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Die  erste  Anregung  zur  vorliegenden  Untersuchung 
verdanke  ich  der  vorzUglichen  Dissertation  von  Herniann, 
Graf:  „Der  miles  gioriosus  im  englischen  Drama  bis  zur 
Zeit  des  Biirgerkrieges."  Der  Miles  gioriosus  ist  eine 
feststehende  Rolle  des  âlteren  englischen  Dramas;  darin 
gleicht  ihni  die  lustige  Person,  nur  mit  dem  Unterschiede, 
dass  zu  ihrer  EoUe,  im  Gegensatz  zur  Einheitlichkeit  des 
Typus  des  prahlerischen  Peiglings,  mehrere  Typen,  teil- 
weise  von  recht  losem  Gefuge,  gehoren.  Die  Rolle  der 
lustigen  Person  ist  also  ein  viel  verwickelteres  Gebilde 
als  die  des  Miles  gioriosus. 

Unter  dem  âlteren  englischen  Drama  verstehe  ich  das 
Drama  bis  zum  Jahre  1642.  Dièses  Jahr  bezeichnet  eine 
wichtige  Grenzscheide  in  der  Geschichte  des  englischen 
Dramas.  Bekanntlich  wurden  am  2.  September  1642  auf 
Betreiben  der  Puritaner  die  Theater  in  England  geschlossen; 
erst  mit  der  Thronbesteigung  Karls  II.  ôffneten  sich  wieder 
ihre  Pforten.  Die  Zeit  des  englischen  Renaissancedramas 
lâsst  sich  also  am  passendsten  mit  dem  Jahre  1642  ab- 
schliessen. 

Als  ich  an  die  Verarbeitung  des  meiner  Untersuchung 
zu  Grunde  liegenden  Materials  herantrat,  ergaben  sich 
mir  aus  dem  Mangel  einer  scharfumgrenzten  Définition 
des  Begriffs  „lustige  Person"  manche  Schwierigkeiten. 
Ich  habe  mich  bemiiht,  dieser  Schwierigkeiten  Herr  zu 
werden,  indem  ich  in  der  Einleitung  eine  Art  Âsthetik 
der  lustigen  Person  aufzustellen  versuchte. 

Auch  in  meiner  ubrigen  Arbeit  spielt  die  Asthetik 
eine  grôssere  Rolle,  als  sonst  in  litteraturgeschichtlichen 
Abhandlungen  tiblich  ist.  Dies  erklârt  sich  aus  der  Eigen- 
art  des  zu  behandelnden  Gegenstandes.  Ob  eine  bestimmte 
einzelne  Gestalt  im  enghschen  Drama  sich  mit  einer  lustigen 
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Person  deckt,  oder  einer  solchen  nahe  kommt,  und  in 
welchem  Masse  letzteres  geschieht,  das  làsst  sich  nur  mit 
Hilfe  der  Àsthetik  bestimmen;  denn  die  Entscheidung  dieser 
Frage  hàngt  von  der  Menge  und  der  Beschaffenheit  der 
jener  Gestalt  anhaftenden  Komik  ab.  Auch  die  Zerlegung 
dieser  Komik  in  ihre  einzelnen  Bestandteile  ftihrte  mit 
Notwendigkeit  zur  Àsthetik,  da  solche  Bestandteile  asthe- 
tisclie  Kategorien  darstellen. 

Icli  bin  mir  wohl  bèwusst,  dass  die  von  mir  auf- 
gestellte  Einteilung  der  einzelnen  komischen  Motive  in 
Wortspiel,  Satire,  Parodie,  u.  s.  w.  nicht  auf  einem  streng 
logischen  Einteilungsprinzip  beruht,  weil  hierbei  ganz 
verschiedene  Einteilungsgriinde  durcheinander  geworfen 
werden:  beim  Wortspiel  z.  B.  giebt  die  forwjale  Seite  der 
Sprache,  bei  der  Satire  die  Tendenz,  also  der  Inhalt  der 
Rede  den  Aussclilag.  Bei  einer  streng  logischen  Einteilung 
wiirde  aber  dasselbe  komische  Motiv,  je  nach  dem  Ein- 
teilungsgrund,  mehrfach  wiederkehren;  die  Kreise  der  Ein- 
teilung wtirden  sich  immer  wieder  schneiden.  Das  Wort- 
spiel kann  z.  B.  auch  Satire  enthalten;  die  Satire  kann 
sich  auch  in  die  Form  des  Wortspiels  kleiden.  Ich  zièhe 
es  daher  vor,  mich  bei  der  Einteilung  von  rein  praktischen 
Gesichtspunkten  leiten  zu  lassen.  Mit  der  Aufstellung 
der  Satire  als  eines  besonderen  Bestandteils  der  Komik 
meine  ich  nur  solche  Satire,  die  auch  in  formaler  Hinsicht 
ein  selbstândiges  Elément  darstellt,  die  also  nicht  in  der 
Form  des  Wortspiels,  des  witzigen  .Vergleichs,  u.  s.  w., 
auftritt. 

Bei  der  Vorflihrung  der  einzelnen  Ztige,  aus  denen 
sich  die  Komik  der  lustigen  Person  im  âlteren  englischen 
Drama  zusammensetzt,  kommt  es  natiirlich  weniger  auf 
den  Standpunkt  der  heutigen  Àsthetik  an,  als  auf  die 
vielfach  von  den  unsrigen  abweichenden  âsthetischen  An- 
schauungen  der  Zeit,  mit  der  wir  es  in  unserem  Falle  zu 
thun  haben.  Wir  finden  in  jenem  Drama  manches,  was 
damais  offenbar  als  komisch  belacht  wurde,  heute  aber 
als  albern,  oder  gar  iiberhaupt  nicht  als  komisch  erscheint. 
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Solche  komischë  Ziige,  die  uns  gegenwârtig  durchaus  ver- 
fehlt  vorkommen,  haben  wenigstens  ein  kulturgeschichtliclies 
Interesse.  Flir  die  Geschichte  des  Geschmackes  und  der 
âsthetischen  Anschauungen  ist  es  Yon  grosser  Wichtigkeit, 
eine  Ûbersicht  liber  das,  was  zu  einer  bestimmten  Zeit 
in  einem  bestimmten  Lande  als  komisch  galt,  zu  gewinnen. 

Das  in  deutschen  Bibliotheken  beflndliche  Material 
habe  ich  so  voUstândig  als  mëglich  auszunutzen  gesucht. 
Ein  Aufenthalt  von  fiinf  Wocben  in  London  um  Weih- 
nachten  1898/99  diente  mir  dazu,  die  Lilckcn  dièses 
Materials  durcli  die  im  Britischen  Muséum  befindlichen 
seltenen  Originaldrucke,  oder  (nach  englischer  Unsitte)  in 
sehr  kleiner  Auflage  erschienenen  Neudrucke  zu  ergânzen. 
Einige  auch  sogar  im  Britischen  Muséum  fehlende  Dranien 
wurden  mir  erst  durch  das  Ende  1898  verôfifentlichte,  sehr 
willkommene  Buch  von  Brandi,  QF.  80,  zugànglich,  dessen 
Einleitung  ich  ausserdem  manchen  wichtigen  Fingerzeig 
verdanke. 

Mit  den  Abschnitten  III  und  IV  meiner  Arbeit,  die 
zusammen  mit  den  beiden  ersten  Abschnitten  im  Mai  1899 
beendet  waren,  deckt  sich  dem  Thema  nach  die  ein  Jahr 
spàter  erschienene  Untersuchung  von  Cushman:  „The  De  vil 
and  the  Vice  in  the  English  Dramatic  Literature  before 
Shakespeare".  Meine  Méthode  der  Bchandlung  ist  aber 
durchaus  verschieden  von  der  Cushman's;  ich  bin  auch  in 
einigen  wichtigen  Punkten  zu  andern  Ergebnissen  ge- 
kommen  als  jener,  der  ausserdem  beim  Vice  gerade  das 
Problem,  das  mir  das  wichtigste  und  interessanteste  an 
dieser  G  estait  zu  sein  scheint:  die  Entwickelung  vom 
allegorischen  Bosewicht  zum  Spassmacher,  kaum  berlick- 
sichtigt  hat.  Ich  glaube  daher,  dass  der  sich  mit  Cushman's 
Buch  deckende  Teil  meiner  Arbeit  durch  ihn  nicht  iiber- 
fllissig  gemacht  worden  ist. 

Die  Wichtigkeit  obigen  Problems  brachte  eine  ver- 
schiedene  Behandlung  der  ersten  und  der  zweiten  Hâlfte 
meiner  Untersuchung  mit  sich.  Beim  Vice  kain  es  mir 
vor  allem  darauf  an,  an  jeder  einzelnen  Vice-Gestalt  das 
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Elément  der  Intrigue  und  das  der  Komik  sorgfaitig  zu 
sondern,  und  so  festzustellen,  welche  Stufe  in  der  eben 
bezeichneten  Entwickelung  des  Vice  die  betreffende  Ge- 
stalt  darstellt.  Der  Schwerpunkt  der  Untersuchung  liegt 
also  in  Abschnitt  IV  im  spezîellen  Teil.  Bei  den  Narren 
und  Clowns  dagegen,  deren  Schilderung  die  zweite  Hâlfte 
der  Arbeit  bildet,  habe  ich  die  Besprechung  der  Bestand- 
teile  der  gesamten  ftir  dièse  Gestalten  typischen  Komik 
in  den  Vordergrund  gestellt;  die  Entwickelung  ist  besonders 
bei  den  Narren  Nebensache. 

Die  Dramen  sind  innerhalb  des  einzelnen  Abschnitts 
bez.  Unterabschnitts  chronologisch  geordnet.  Im  eigent- 
licben  Drama,  dem  die  zweite  Hâlfte  der  Arbeit  gewidmet 
ist,  treten  die  einzebien  Dichterindividualitâten  uns,  im 
Gegensatz  zu  den  Vorstufen  dièses  Dramas,  schon  in  mehr 
oder  weniger  scharfen  Umrissen  vor  die  Augen.  Um  auch 
innerhalb  des  kleinen  StUckes,  das  die  von  einem  einzelnen 
Dichter  geschaffenen  lustigen  Personen  im  Verhâltnis  zu 
seinem  gesamten  Schaffen  darstellen,  die  Indivîdualitât 
soviel  als  môglich  hervortreten  zu  lassen,  habe  ich  die 
chronologische  Reihenfolge  hâuflg  durchbrochen,  indem  ich 
an  das  âlteste  im  betreffenden  Abschnitt  oderJUnter- 
abschnitt  in  Betracht>ommende  Drama  eines  Dichters  auch 
dessen  tibrige  in  den  gleichen  Abschnitt  gehBrige  Stticke 
anschloss. 

Das  Material  zu  meiner  Arbeit  habe  ich  folgenden 
Bibliotheken  entnommen:  den  Koniglichen  Bibliotheken 
zu  Dresden  und  Berlin,  den  Universitâtsbiblio- 
theken  zu  Halle,  Leipzig  und  Freiburg  i.  B.,  der 
Kaiserlichen  Universitâts-  und  Landesbibliothek 
zu  Strassburg,  endlich  der  Bibliothek  des  Britischen 
Muséums.  Ich  erftlUe  eine  angenehme  Pflicht,  indem  ich 
den  Verwaltungen  aller  dieser  Bibliotheken  flir  ihr  liebens- 
wtirdiges  Entgegenkommen  meinen  aufrichtigen  Dank 
abstatte. 

Halle  a.  S.,  Februar  1901. 

Eduard  Eckhardt 
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The  Case  is  Alter'd.   Vf.  Ben  Jonson.   Fleay:  vor  11.  Jan. 

1599.    40,  1609. 
A    Ghallenge   for   Beauty.     Tragi-comedy.    Vf.    Thomas 

Heywood.    Fleay:  wahrscheinlich  1635  aufgefiihrt.  40, 

1636.    Works  vol.  V. 
The    Ghangeling.    Tragedy.     Vff.  Middleton  &  William 

Rowley.    Fleay:    „produced  1621,   after   June  7".    4", 

1653.    Middleton's  Works  éd.  Dyce  vol.  IV. 
The  Trial  of  Ghivalry.  S.R.  4.  Dez.  1604.    40,  1605.    Bullen 

vol.  III. 
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The  History  of  Sir  Clyomon   and   Sir  Glanydes.    Nâch 

Fleay   von   Rich.  Bower   (?).     1578   oder   friiher.    4«, 

1599.    Peele's  Works  éd.  Bullen  vol.  n. 
The  Cobbler's  Prophecy.    Interlude  or  dramatic  sketch. 

Vf.  Robert  Wilson.   Lie.  8.  Juni  1594.   4»,  1594.  Hrsg. 

von  Wilh.  Dibelius,  Shakeepeare-Jb.  88. 
A  Fine  Companion.    Comedy.  Vf.  Marmion.    Fleay:  vor 

Mai  1638  aufgefiihrt.    4^,  1683. 
Comus.   Masque.   Vf.  Milton.   Fleay:  anfgefûhrt  29.  Sept. 

1684.    40,  1637.    Works  vol.  11. 
The  Queen  and  Concubine.    Comedy.    Vf.  Rich.  Brome. 

Hazlitt:  vor  1635.    80,  1659.     Works  voL  IL 
Common  Conditions.    S.R.  1576.  Originaldruck  undatiert. 

Neudruck  bei  Brandi. 
The  Conflict  of  Conscience.    Vf.  Nath.  Woodes.    Druck 

1581.    Dodsley^  VL 
Wit   in    a    Constable.     Comedy.     Vf.  Glapthorne.     Qe- 

schrieben  1639.    4«,  1640.    Plays  vol.  I. 
Conversion  of  St.  Paul.  D.Pl.  Ende  des  15.  Jahrhunderts. 
Coriolanus.    Tragedy.    Vf.  Shakespeare.    Dowden:  1608. 

Fol.,  1623. 
The  Chronicle  History  of  Thomas  Lord  Cromwell.  Fleay: 

Vf.  vielleicht  Drayton.    Lie.  11.  Aug.  1602.    Abdruck 

bei  Moltke. 
The  Book  of  John  a  Kent  and  John  a  Cumber.    Comedy. 

Vf.  Munday.    Fleay:  aufgefuhrt  2.  Dez.  1594.    Druck 

1595.    Ed.  by  ColUer,  London  1851. 
Love*s  Cure;  or,  The  Martial  Maid.   Comedy.   Vff.  Beau- 
mont  &  Fletcher.    Fleay:    ^revised  by   Massinger**; 

geschriehen   zwischen   1606  u.  1608.    Fol.,  1647.    Dr. 

Works  vol.  IV. 
New  Custom.   Fleay:  c.  1563/64  enstanden.   Druck  1573. 

Dodsley4  III. 
Cymbeline.    Tragedy.   Vf.  Shakespeare.    Dowden:  1609. 

Fol.,  1623. 
Damon  and  Pithias.    Comedy.    Vf.  Edwards.    Fleay:  lie. 

Weihnachten  1563/64.     1571,  4».    DodsleyS  I. 
King   Darius.    Fleay:    entstanden    1562/68.    Druck  Okt. 

1565.    Neudruck  bei  Brandi. 
The  Sun's  Darling.    Moral  Masque.    Vff.  Dekker  &.Ford. 

Lie.  3.  Mârz  1624.  4»,  1656.  Dekker's  Dr.  Works  vol.  IV. 
The  Death  of  Robert  Earl  of  Huntington.    Vff.  Munday 

&  Chettle.    Fleay:  aufgefiihrt  20.  Febr.  1598.    4P,  1601. 

Dodsley4  yill. 
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The  Devil  is  an  Ass.    Comedy.    Vf.  Ben  Jonson.    Auf- 

gefûhrt  1616.    Fol.,  1641. 
The  Disobedient  Child.   Vf.  Thom.  Ingelend.    Nach  Ward 

noch    aus    der   Zeit   Heinrichs  VIII.,   aiso   vor    1547. 

Druck  um  1560.    Dodsley^  II. 
More  Dissemblers  besides  Women.  Comedy.  Vf.  Middle- 

leton.     Fleay:    zwischen  Weihnachten   1621    u.   Mai 

1622.    8»,  1657.    Works  éd.  Dyce  vol.  III. 
The  Double  Marriage.   Vff.  Beaumont  &  Fletcher,  nach 

Fleay   FI.  &  Massinger.   c.  1620.    Fol.,  1647.    Fl.'s  & 

B.'s  Dr.  Works  vol.  III. 
The  Downfall  of  Robert  Earl  of  Huntingtou.  Vf.  Munday. 

Fleay  :  aufgefiihrt  15.  Febr.  1598. 4P,  1 601 .  Dodsley  *  VIII. 
Jack  Drum's  Entertainment;  or,  The  Comedy  of  Pasquil 

and  Katharine.    Hazlitt:   Vf.  Marston;   aufgefiihrt  c. 

Mai  1600.    40,1601.    Simpson  vol.  IL 
The   Dutch    Courtezan.    Vf.  Marston.    Fleay:    1601.    4», 

1605.    Works  éd.  BuUen  vol.  II. 
King  Edward  IV.  Part  I.    Vf.  Thomas  Heywood.    Haz- 
litt: „published  1599,  Aug.  28".    4»,  1600.    Dr.  Works 

vol.  I. 
The   Witch   of  Edmonton.    Tragicomedy.    Vf.  William 

Rowloy  &  Dekker  &  Ford.    Fleay:   c.  Juli  1621.    40, 

1688.    D.'s  Dr.  Works  vol.  IV. 
The   Elder   Brother.     Comedy.    Vf.  Fletcher;   vor  Aug. 

1625  (FI.  t).    40,  1637.    Dr.  Works  vol.  II. 
Interlude  (oder  Nature)    of  the  Four  Eléments:  Brandi 

(S.  XLI):    etwa   um    1513   geschrieben.    Druck  1519. 

Dodsley*  I. 
Fair  Em,  the  Miller's  Daughter  of  Manchester.     Comedy. 

Fleay:  Vf.  Rob.  Wilson;  aufgefiihrt  c.  1590.   4»  [o.  J.  u.] 

1631.    Simpson  vol.  II. 
Endimion,  the  Man  in  the  Moon.    Vf.  Lyly.    Fleay  :  auf- 
gefiihrt 1.  Febr.  1588.    4»,  1591.    Dr.  Works  vol.  I. 
A  Woman   will   hâve   Her  Will  =  Englishmen   for  My 

Money.    Vf.  Haughton.    Fleay:  lie.  5.  Nov.  1597.    4^, 

1616.    Dodsley*  X. 
The  Comedy  of  Errors.    Vf.  Shakespeare.   Dowden  :  1591. 

Fol.,  1623. 
Everyman.   Entstanden  um  1500.   Druck  vor  1531.    Dods- 
ley* I. 
The  Fair  Maid  of  the  Exchange.    Vf.  Thomas  Heywood. 

Fleay:   Vf.   Machin;    geschrieben    c.    1602.    40,    1607. 

H.'s  Dr.  Works  vol.  II. 
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The  Fair  Maid   of  the  Inn.    Tragi-comedy.    Vff.  Beau- 
mont  &  Fletcher.    Fleay:  Vff.  FI.  &  Massinger.    Vor 

Aug.  1625  (FI.  t).    Fol.,  1647.    B.'s  &  FL's  Dr.  Works 

vol.  IV. 
The  Traglcal  History   of  Doctor  Faustus.    Vf.  Marlowe. 

Fleay:   aufgefuhrt   1588.    40,  1604,    Hrsg.  von  Herm. 

Breymann. 
Parasitaster;    or,  The  Fawn.    Vf.  Marston.    Fleay:  auf- 

gefiihrt  1604.    4»,  1606.    Works  éd.  HaUiwell  vol.  n. 
Of  the  Finding   of  Truth,  Carried  away   by   Ignorance 

and  Hypocrisy.    Vf.  H.  Medwall.    ten  Brink   II  476: 

um  Weihnachten  1514/15  aufgefuhrt. 
The    Great    Duke    of  Florence.     Comical    History.    Vf. 

Massinger.    Fleay:  um  1625  geschrieben.    4<>,  1636. 
A  Dialogue  of  Wit  and  Folly.   Vf.  John  Heywood.   Hrsg. 

von   F.  W.  Fairholt.    London    1847.    Percy   Society. 

Vol.  XX. 
Comedy   of  Old   Fortunatus.    Vf.   Dekker.     Fleay:   lie. 

9.  Nov.  1699.    40,  1600.    Dr.  Works  vol.  I. 
Galathea.    Vf.  Lyly.    Fleay:   lie.  1.  Apr.  1585.    4»,  1592. 

Dr.  Works  vol.  I. 
The  Two  Gentlemen   of  Verona.     Comedy.    Vf.  Shake- 
speare.   Dowden:  1592/93.    Fol.,  1623. 
George   a   Greene,   the  Pinner   of  Wakefleld.    Comedy. 

Vf  Greene.    Fleay:  c.  1588/89.    40,  1699. 
Alphonsus,  Emperor  of  Germany.    Tragedy.    Vf.  Chap- 

man.    Fleay:   Vf.   wahrscheinlich   Peele  (?);    date    c. 

1590  (?).    40,  1654.    Ch.*s  Com.  &  Trag.  vol.  III. 
The  Spanish  Gipsy.    Vf.  Middleton  &  William  Kowley. 

Fleay:   bald   nach   1621.    40,   1653.     M.\s   Works   éd. 

Dyce  vol.  IV. 
A  Looking-Glass  for  London  and  England.  Tragi-comedy. 

Vf.  Lodge  &  Greene.    Fleay:  zwischen  Sept.  1587  u. 

Okt.  1590.    40,  1594.    Gr.'s  Works  éd.  Dyce. 
The  Golden  Age;    or,  The  Lives  of  Jupiter  and  Saturn. 

Vf.   Thomas   Heywood.     Fleay:   aufgefuhrt   6.    Mârz 

1695.        40,  1611.    Dr.  Works  vol.  IIÏ. 
Grim,   the  Collier   of  Croydon;   or,  The  Devil   and  His 

Dame.    Hazlitt:   von   Henslowe   un  ter   dem   6.  Mârz 

1600  erwâhnt.     120,  1662.    Dodsley^  XI. 
Patient   Grisel.    Comedy.    Vff.   Haughton   &   Chettle   & 

Dekker.    Fleay:   Hc.   16.  Okt.   1599.    40,   1603.    Hrsg. 
von  CoUier.    Shakespeare  Soc.  London  1841. 
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Gurt.         I  Gammer    Gurton's   Needle.    Vf.    John    SHll.     Halliwell: 
i       im    ersten   Enlwurf  schon    1562   vorhauden.     Druck 

1575.    Dodsley^  III. 
H  4  A    j    Kïng  Henry  IV.    Part  I.  II.    Hislorical  play.    Vf.  Shako 
H  4  B     I         speare.    Dowden:  1597  08.    I,  4»,  1508:  II,  4»,  1«00. 
H  5  Chronicle  History    of  Kinof  Henry  V.    Vf.  Shakespeare. 

Dowden:  1599.    4»,  1000. 
H  6  A        King  Henry  VI.    Part   I.    Vf.    Shake.speare.    Dowden: 

1590/91.    Fol.,  1628. 
H  6  B        King  Henry  VI.    Part  II.    Vf.   Shakespeare.    Dowden: 

1591/92.    Fol,  1623. 
H  8  King  Henry  Vm.    Vf.  Shakespeare.    Dowden:   1612/13. 

Fol ,  1623. 
Harr.  The  Harrowing  of  Hell.    Entstanden  um  1250.    Abdruck 

bei  PoUard. 
Heir  The   Heir.     Comedy.    Vf.   May.     Aufgefiihrt    1620.     4^, 

1633.    Dodsley3  VIII. 
Help  No  Wit,  No  Help  like  a  Woman*s.     Comedy.    Vf.  Middle- 

ton.    Fleay:   znerst   aufgefiihrt    1613    oder    1614.    80, 

1657.    Works  éd.  Dyce  vol.  V. 
Hest.  Godly  Queen  Hester.    Druck   1561.    Hrsg.  in  „Illustra- 

tions   of  Early  English  Popular  Literature".    2  voll. 

London  1863.  64.    Vol.  I. 
Hicks.         Hickscorner.    Brandi  (S.  XXVIII):   bald   nach  1513  ge- 

geschrieben.    Druck  um  1625.    Dodsley^  I. 
Histr .  Histriomastix  ;  or,  The  Player  Whipp'd.  Fleay  :  Vf.  Marston  ; 

1599.    4'\  1610.    Simpson  vol.  II. 
Hml.  The    Tragical  History   of  Hamlet,   Prince   of  Denmark. 

Vf.  Shakespeare.    Dowden:  1602.    4»,  1603. 
Hoffm.        Hoffman;   or,   A  Revenge   for   a  Father.    Tragedy.    Vf. 

Chettle.     Fleay:    Vff.    Ch.    &    Thom.    Heywood;    um 

Jan.  Febr.  1603.   Hrsg.  von  Richard  A ckermann.   Bani- 

berg  1894. 
Hor.  Horestes.   Tragedy.   Vf.  John  Pikeryng.    Brandi  (S.  XCI): 

zwischen  1564  u.  1567  enstanden.    Druck  1567.    Neu- 

druck  bei  Brandi. 
How  How  a  Man  may  choose  a  Good  Wife  from  a  Bad.    Haz- 

litt:  Vf.  Joshua  Cooke.    Fleay:  Vf.  Thom.  Heywood; 

1601.    40,  1602.    Dodsley4  IX. 
If  you  know  not  me,  you  know  Nobody  ;  or,  Tlio  Troubles 
I^  -^        \         of  Queen    Elizabeth.    Vf.  Thomas  Heywood     Fleay: 
j^  g         .         I   aufgefiihrt   c.    1604.    I,   4»,   1605.    H,  4»,  1606.    Dr. 

Works  vol.  I. 
Trop.  Impatient  Poverty.    Druck  1560. 
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Every  Man   in    His  Humour.    Vf.  Ben  Jonson.    Pleay: 

erste  Anffuhrung  1598.    4«,  1601. 
The  ScotUsh  History  of  James  IV.    Vf.  Greene.    Fleay: 

c.  1690.    ^,  1598. 
Jacob  and  Esau.    Druck  1568,    Dodsley^  II. 
The  Jew  of  Malta.    Tragedy.    Vf.  Marlowe.    Fleay:  auf- 

gefuhrt  nach  23.  Dez.  1588.    4»   1633.    DodsleyS  VIII. 
King  John.    Vf.  Baie.    Bnd.   Fischer:   gegen   1550  ver- 

fasst.     Hrsg.    von     Collier,    Camden    Soc,    London 

1838. 
King  John.    History.    Vf.  Shakespeare.    Dowden:  1595. 

Fol.,  1623. 
Jack  Jnggler.    Brandi  (S.  LXI):  unter  Maria  [1553—58] 

entstanden.    Dodsley^  II. 
Lusty  Juventus.   Vf.  R.  Wever.    Zwei  Drucke,  der  eine 

ans  der  Zeit  Eduards  VI.  (1547—53),  der  zweite  etwa 

ans  dem  Jahre  1560.    Dodsley*  II. 
The  Wonder  of  a  Kingdom.    Tragicomedy.    Vf.  Dekker. 

Fleay:  Vf.  Day;    lie.  18.  Sept.  1623.    4^,  1636.    Dek's 

Dr.  Works  vol.  IV. 
The  Two  Noble  Kinsmen.   Vff.  Pletcher  &  Shakespeare  (?). 

Fleay:    Vff.  Beaumont  (?)  &  FI.    Dowden:    Vf.  Sh. 

1612.    40,  1684.    Abdmck  bei  Simms. 
A  Knack  to  know  a  Knave.   Comedy.   Fleay:  Vff.  Peele 

&   Wilson.     Hazlitt:    aufgefûhrt   10.  Juni  1592.     4^, 

1694.    Dod8ley4  VI. 
The   Three   Ladies    of  London.    Vf.  R[obert]  W[ilson]. 

Druck  1584.    Dodsley^  VI. 
Fortune  by  Land  and  Sea.    Tragi-Oomedy.   Vff.  Thomas 

Heywood  &  William  Rowley.    Fleay:   um    1609.    4^, 

1655.    H's  Dr.  Works  vol.  VI. 
Comedy  Concerning  Three  Laws.    Vf.  Baie.     Druck  1538. 

Hrsg.  von  Schrôer,  Halle  1882. 
True  Chroniele  History    of  King  Leir   and   His  Three 

Daughters.    Fleay:    Vff.  Kyd  &  Lodge;    1588/89.    4», 

1605.    Sh's  Library  vol.  VI. 
Contention   between  Liberality    and   Prodigality.    1600 

aufgefîihrt    Dodsley*  VIII. 
Like  will  to  Like,   quoth   the  Devil  to  the  Collier.    Vf. 

Ulpian  Fulwell.    Druck  1568.    Dodsley*  III. 
Lingua.   Vf.  Brewer.    Noch  aus  der  Zeit  der  Elisabeth, 

also  1608  Oder  fruher.    Druck  1607.    Dodsley^  IX. 
Love's  I.jabonr'8  Lost.    Comedy.  Vf.  Shakespeare.   Dow- 
den: 1590.    4^  1598. 
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Locr.  Locrine.    Tragedy.    Fleay:  Vf.  Peele;  1585/86.    40,  1595. 

Abdruck  bei  Moltke. 
Long.  The  longer   thou   livest,   the   more  Fool  thou  art.    Vf. 

W.  Wager.    Hazlitt:   etwa   um   1570.    Originaldrnck 

London  [o.  J.]. 
Look  Look  aboul  you.    Comedy.    Fleay:  Vf.  Wadeson;    1599, 

zwischen  17.  Apr.  u.  26.  Mai.    4^  1600.    Dodsley*  VIL 
Lords         The  Three  Lords  and  Three  Ladies  of  London.    Vf.  R 

W[ilson].    Fleay:  etwa  1588  aufgefiihrt.    Druck  1590. 

Dodsley*  VI. 
Love  Play  of  Love.   Vf.  John  Heywood.  Entstanden  zwischen 

1520  u  1530.  Brandi  (S.  XLVII):  Druck  etv<ra  zwischen 

1547  u.  1558.    Neudruck  bei  Brandi. 
Lr.  King  Lear  and  His  Three  Daughters.  Tragedy.  Vf.  Shake- 

speare.   Dov^rden:  1605.    4^,  1608. 
Lucr.  The  Râpe  of  Lucrèce.    Tragedy.    Vf.  Thomas  Heywood. 

Fleay:  c.  1605  aufgefiihrt.    4^,  1608.    Dr. Works  vol.V. 

Mad  j  The  Mad  Lover.  Tragi-comedy.  Vf.  Beaumont  &  Fletcher. 

I       Fleay:  Vf.  FI.;  c.  1618.    Fol.,  1647.    Dr.Worksvol.il. 

Magd.  A     Mary  Magdalene.    D.  PL    Ende  des  15.  Jahrhunderts. 

Magd.  B     The  Life  and  Repentance  of  Mary  Magdalene.    Vf.  Lewis 

Wager.     Originaldruck  London  1567. 
Magn.         Magnificence.    Vf.  Skelton.    Entstanden   zwischen  1515 

u.  1520.    Hrsg.   von   Joseph   Littledale.     Roxburghe 

Club.    London  1821. 
Maid.  A  Maidenhead   well  Lost.    Comedy.    Vf.   Thomas  Hey- 

wood.   Fleay:    vor   Juni   1634   aufgefiihrt.    4^   1634. 

Dr.  Works  vol.  IV. 
Malc.  The  Malcontent.    Vf.  Marston.    Hazlitt:  Vff.  Webster  & 

Marston.    Fleay:    zwischen   Okt.   1600   u.   Okt.  1601. 

40,  1604.    M's  Works  éd.  HalliweU  vol.  II. 
Mank.         Mankind.    Zeit  Heinrichs  VI.  (1422—1461).   Abdruck  bei 

Brandi. 

Marr.        ,  The  Marriage  of  Wit  and  Science.  Druck  1570.  Dodsley  *  IL 
Mart.         j  The  Martyred  Soldier.    Vf.  Henry  Shirley.    Fleay:  lie. 

15.  Febr.  1638.    4«,  1638.    BuUen  vol.  I. 
Match         Match   me    in    London.     Tragi- Comedy.     Vf.   Dekker. 

Fleay:  c.  1611  aufgefiihrt.    40,1631.    Dr.Works  vol.  IV. 
May  May   Day.    Comedy.     Vf.   Chapman.    Fleay:    vielleicht 

1.  Mai  1600.    40,  1611.    Com.  &  Trag.  vol.  IL 
Mayor         The  Mayor   of  Quinborough.    Comedy.    Vf.   Middleton. 

Fleay:  c.  1622.    4»,  1661.    Dodsley*  XL 
Mcb.  Macbeth.    Tragedy.    Vf.   Shakespeare.     Dowden:    1606. 

Fol.,  1623. 
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Measure  for  Measure.   Comedy.   Vf.  Shakespeare.   Dow- 

den:  1603.    Fol.,  1623. 
AiUonio  and  Mellida.    Vf.  Marston.    Fleay:    zu  Anfang 

1600  aufgefûhrt.    4»,  1602.    Works  éd.  BuUen   vol.  I. 
The   Merchant   of  Venice.    Comedy.    Vf.   Shakespeare. 

Dowden:  1696.    4»,  1600. 
The  Birth  of  Merlin;   or,   The  Child   has  lost  a  Father 

Tragi-comedy.  Vf.  William  Rowley.  Fleay:  c.  1622/23. 

40,  1662.    Abdruck  bei  Moltke. 
Midas.    Comedy.    Vf.   Lyly.     Fleay:   6.   Jan.   1690   auf- 

gefuhrt.    4»,  1692.    Dr.  Works  vol.  II. 
A  Match   at  Midnight.    Comedy.    Vf.    William  Rowley. 
Hazlitt:  bei  Herbert  unter  dem  6.  Apr.  1624  erwâhnt. 

40,  1633.    DodsleyS  VII. 
A   Midsummer  Night's   Dream.     Comedy.    Vf.   Shake- 
speare.   Dowden:  1593/94.    4»,  1600. 
The  Maid  in  the  Mill.    Comedy.   Vff.  Fletcher  &  William 

Rowley.    Hazlitt:   bei   Herbert   unter   29.  Aug.    1623 

erwâhnt.    Fol.,  1647.    Fl's  Dr.  Works  vol.  III. 
Mind,   Will    and    Understanding.     Zeit    Heinrichs   VT. 

(1422—1461).    D.Pl.    Der  Rest  hrsg.  fur  den  Abbots- 

ford  Club.    Edinburgh  1837. 
The  Miseries  of  Inforced  Marriage.  Vf.  Wilkins.   Fleay  : 

zwischen  Mârz  u.  Aug.  1603.    4»,  1607.    Dodsley^  V. 
M^sogonus.     Comedy.    Vf.  Richardes.    Entstanden  1660. 

Zuerst  gedruckt  bei  Brandi. 
Love*s  Mistress;  or,  The  Queen*s  Masque.    Vf.  Thomas 

Heywood.    Fleay:   vor   19.  Nov.  1633  aufgefiihrt.    4P, 

1636.    Dr.  Works  vol.  V. 
Ail  for  Money.  Vf.  T.  Lupton.   Originaldruck  London  1678. 
The  Woman  in  the  Moon.    Vf.  Lyly.    Hazlitt:  vor  1579. 

40,  1597.    Dr.  Works  vol.  II. 
Sir   Thomas   More.    Tragedy.    Dyce:   um   1590.     Hrsg. 

von  Dyce,  Shakespeare  Soc,  London  1844. 
Mucedorus.    Comedy.    Fleay:  Vf.  Lodge  (?);    c.  1588.  4», 

1698.    Dodsley4  VH. 
Nature.    Vf.  H.  Medwall.    Brandi  (S.  XLTV):  zwischen 

1493   u.    1500   verfasst.    Druck  [London  3538].    Neu- 

druck  bei  Brandi. 
Nice  Wanton.    Brandi   (S.   LXXII):    geschrieben   noch 

unter  EduardVL  (1547-53).  Druck  1560.  Dodsley*  II. 
The  City  Nightcap;    or,    Crede    quod   habes,    et   habes. 

Tragi-comedy.    Vf.   Davenport.    Fleay:   lie.    14.  Okt. 

1624.    40.  1661.     Dodslf>v3  XT. 
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Nigromansir  [=  Necromancer].  Vf.  Skelton.   Druck  1504. 
Nobody  and  Somebody.    Fleay:   Vf.  Thomas  Heywood; 

anfgefiilirt  vor  1604.    40,  [1607].    Simpson  vol.  I. 
The  Old  Law.    Comedy.    Vff.   Massinger   &  Middleton 

&  Will.  Rowley.    Fleay:  „Middleton's  part  dates  late 

in  1599."    40,  1656.    Massinger*s  Works. 
Sir    John    Oldcastle.     Hazlitt:    Vff.    Munday,    Drayton, 

Wilson  [,Chettle],  Hathwaye;  1599.  4»,  1600,  Abdruck 

bei  Simms. 
The  Opportunity.    Comedy.    Vf.  James  Shirley.   Hazlitt: 

lie.  29.  Nov.  1634.    4P,  1640.    Works  vol.  m. 
Orlando  Furioso.  Vf.  Greene.   Fleay:  c.  1588/89.   40,1594. 
Othello,  the  Moor  of  Venice.   Tragedy.  Vf.  Shakespeare. 

Dowden:  1604.    4P,  1622. 
Every  Man   out   of  His   Humour.    Comical  Satire.    Vf. 

Ben  Jonson.    Hazlitt:  1599  aufgefiihrt.    4^,  1600. 
The  Pardoner  and  the  Friar.  Vf.  John  Heywood.    Brandi 

(S.  XLIX):  geschrieben  unter  Papst  Léo  X.  (1513—21). 

Druck  1533.    Dodsley^  I. 
The  Pilgrimage  to  Parnassus.    Fleay:  Weihnachten  1598 

aufgefiihrt.  MS.  Hrsg.  vonW.D.  Macray.  Oxford  1886. 
Moralspiel  vom  Paternoster,  1378  von  Wiclif  erwâhnt. 
Saint  Patrick   for   Ireland.    Historical  play.    Vf.  James 

Shirley.    Fleay:  c.  1636/37.    40,1640.    Works  vol.  IV. 
Pericles,  Prince  of  Tyre.   Vf.  Shakespeare  [&  Fletcher?]. 

Fleay:   Vff.  Shakespeare   &  Will.  Rowley.    Dowden: 

1608.    40,  1609. 
The  Oastle   of  Persévérance.    Zeit  Heinrichs  VI.    (1422 

bis  1461). 
The   Picture.    Tragi-Comedy.    Vf.   Massinger.     Hazlitt: 

lie.  8.  Juni  1629.    40,  1630. 
The  Pilgrim.  Comedy.  Vff.  Beaumont  &  Fletcher.  Fleay  : 

Vf.  Fletcher;  aufgefiihrt  1621/22.  Fol.,  1647.  Dr.  Works 

vol.  m. 
The  Play  of  Plays.    Aufgefuhrt  um  1580. 
Women  Pleased.    Vff.  Beaumont  &  Fletcher.    Fleay:  Vf. 

Fletcher;  c.  1620.    Fol.,  1647.    Dr.  Works  vol.  IV. 
The  Four  Prentices  of  London.    Vf.  Thomas  Heywood. 

Hazlitt:    vielleicht  SB.    19.  Juni  1594.    40,    1615.    Dr. 

Works  vol.  n. 
The  Pride  of  Life.   Brandi  (S.  XIII):  Anfang  des  15.  Jahr- 

hunderts.    Hrsg.  von  Brandi. 
Promos  and  Oassandra.    Comedy.   Vf.  Whetstone.  Fleay: 

29.  JuH  1578.    4P,  1678.    vSh.'s  Library  vol.  VI. 
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The  Prophetess.    Tragical   History.     Vff.   Beaumont  & 

Fletcher.   Fleay:  FL  &  Massinger.   Hazlitt:  lie.  14.  Mai 

1622.    B.'s  &  FL's  Dr.  Works  vol.  m. 
The  Four  P.'s.    Vf.   John   Heywood.    Swoboda  (S.  29): 

um   1531    geschrieben.    Brandi  (S.  L):   um   1640  ge- 

druckt.    Dodsley*  I. 
The   Queen's  Exchange.     Comedy.     Vf.    Rich.   Brome. 

Fleay:  date  1631/82.    4»,  1657.    Dr.  Works  vol.  III. 
Green's  Tu  Quoque;   or,   The   City  G  allant.    Vf.  J[ohn] 

Cooke.    Fleay:   zvçrischen  15.  Apr.  1609  u.  Aug.  1612. 

40,  1614.    Dodsley3  VH. 
King  Richard  m.   History.   Vf.  Shakespeare.    Dowden: 

1593.    40,  1597. 
The  Rare  Triumphs   of  Love   and  Fortune.    Fleay:  Vf. 

Kyd.    Hazlitt:  „cited  in  the  "Revels  Accounts",  1582, 

Dec.  30".    40   1589.    Dodsley^  VI. 
The  Renegado.    Tragi-comedy.    Vf.  Massinger.    Hazlitt: 

von  Herbert   erwâhnt   un  ter  17.  Apr.  1624.    4®,  1630. 
Respublica.     1553  entstanden.    Hrsg.  von  Brandi. 
The   Fountain   of   Self-love;    or,    Cynthia's  Revels.    Vf. 

Ben  Jonson.    Hazlitt:  SR.  23.  Mai  1600.    40,  1601. 
Antonio*s  Revenge;    or  the  second  part  of  Antonio  and 

Mellida.    Tragedy.     Vf.   Marston.     Fleay:    1600   auf- 

gefûhrt.    40,  1602.    Works  éd.  BuUen  vol.  I. 
Robin  Conscience.    Ward:  c.  1630.    Hrsg.  von  Halliwell 

in  „ Contributions  to  Early  EnglishLiterature".  London 

1849. 
Ralph   Roister   Doister.     Comedy.     Vf.   Udall.    Hazlitt: 

vor  1561  geschrieben.    Dodsley*  III. 
Romeo  and  Juliet.   Tragedy.   Vf.  Shakespeare.  Dowden: 

1597.    40,  1597. 
The   Royal  Master.    Tragi-comedy.    Vf.  James  Shirley. 

Fleay:  1637  aufgefUhrt.    4®,  1638.    Works  vol.  IV. 
The  Play  of  the  Sacrament.    MS.  von  1461.    Hrsg.  von 

Stokes  in  „Transac tiens  of  the  Philological  Society". 

1860/61.    Berlin,  Appendix  p.  101  ff. 
Sapho  and  Phao.    Comedy.    Vf.  Lyly.    Fleay:  27.  Febr. 

1582  aufgefûhrt    4»,  1584.    Dr.  Works  voL  I. 
Satyre  of  the  thrie  Estaitis.    Vf.  Lyndesay.    Ward:  1535 

aufgefUhrt.    Hrsg.  von  Hall  u.  von  Laing. 
Moral  Play   of  Wit   and  Science.    Vf.  Redford.    Brandi 

(S.  XLII):  zwischen  1541  u.  1547  geschrieben.    Hrsg. 

von  Halliwell.    Shakespeare  SoC.    London  1848. 
The  Cradle  of  Security.    Halliwell:  zwischen  1660  u.  1570 

entstanden. 


Digitized  by 


Google 


XXX 


Selim. 

Shoem. 
Shr.  A 

Shr.  B 

SUv. 

Sist. 

Solim. 

Someb. 

Span. 

Staple 

Straw 

Subj. 

Summ. 

Supp. 

Taie 

Tamb. 

Tempt. 


Thers. 
Thrac. 


The  Tragical  Reign  of  Selimus,  sometimes  Emperor  of 
the  Turks.  Fleay:  teilweise  von  Greene;  c.  1588.  4^, 
1694.    Hrsg.  von  Grosart,  London  1898. 

The  Shoemaker's  Holiday;  or,  The  Gentle  Craft.  Vf. 
Dekker.    Fleay:  1597.    4»,  1600.    Dr.  Works  vol.  I. 

The  Taming  of  a  Shrew.  Fleay:  Vf.  Kyd;  vor  29.  Mârz 
1588.  Druck  1594.  Hrsg.  von  Thom.  Amyot.  London 
1844. 

The  Taming  of  the  Shrew.    Comedy.    Vf.  Shakespeare. 

Dowden:  1597  (?).    Fol.,  1623. 
The  Silver  Age.    Vf.  Thomas  Heywood.    Fleay:  7.  Mai 

1595  aufgefûhrt.    4»,  1613.    Dr.  Works  vol.  III. 
The  Sisters.    Comedy.    Vf.  James  Shirley.    Hazlitt:  lie. 

26.  Apr.  1642.    8»,  1652.    Works  vol.  V. 
Soliman  and  Perseda.   Fleay:  Vf.  Kyd;  c.  1583.   4»,  1599. 

Hawkins  vol.  II. 
Somebody,  Avarice  and  Minister.   Brandi  (S.  LIX.  LXI): 

iingefâhr  Zeit  der  Konigin  Maria  (1553—58). 
The  Spanish  Tragedy;  or,  Hieronimo  is  Mad  again.  Vf. 

Kyd.   Fleay:  vor  Anfang  1589.   4»,  1594.   Manly  vol.  II. 
The  Staple  of  News.    Comedy.    Vf.   Ben  Jonson.    Haz- 

Ult:  1625/26  aufgefûhrt.    Fol.,  1631. 
The  Life   and  Death   of  Jack  Straw.    Fleay:  Vf.  Peele; 

1687.    40,  1593.    Dodsley4  V. 
The  Royal  King  and  the  Loyal  Subject.    Tragi-comedy. 

Vf.  Thomas  Heywood   &    Wentworth   Smith.    Fleay: 

um  Weihnachten  1633  aufgefiihrt.  40,  1637.   H  's  Dr. 

Works  vol.  VI. 
Summer's  Last  WiU  and  Testament.   Comedy.  Vf.  Nash. 

Fleay:  Aug.  1592  aufgefiihrt.    Dodsley^  VIH. 
Supposes.    Comedy,  written  in  Italian  by  Ariosto,  Eng- 

lished  by  G.  Gascoigne.    1566.    G.*s  Poems  vol.  I. 
The   Old   Wives'   Taie.    Comedy.    Vf.  Peele.    Fleay:  c. 

1590.    40,  1595.    Dr.  Works  éd.  BuUen  vol.  I. 
Tamb ur laine  the  Great.   Tragedy.    Vf.  Marlowe.    Fleay: 

1587  aufgefûhrt.    4^,  1590.    Hrsg.  von  Albr.  Wagner. 
Temptation  of  our  Lord.    Vf.  Baie.    Druck  1538.    Hrsg. 

von  Grosart,  in  „Miscellanies  of  the  Fuller  Worthies' 

Library".    Vol.  I.    1870. 
Thersites.    Druck  1537.    Dodsley^  I. 
The  Thracian  Wonder.  Comical  History.  Vff.  Webster  (?) 

&    Wm.   Rowley  (?).    Hazlitt:   Vf.   Thom.   Heywood. 

Fleay:  c.  1617.    W.'s  Works  vol.  HL 
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The  Tide  tarrieth  No  Man.  Vf.  WapuU.  Druck  1576. 
Hrsg.  von  Collier  in  ^Uluslrations  of  Barly  English 
Popular  Literalure".   2  voll.   London  1863.  64.  Vol.  H. 

Tom  Tiler  and  His  Wife.  Brandi  (S.  LXXI):  zwischen 
1669  u.  1678  entstanden.  Originaldruck  London  1578. 
Ich  habe  den  im  Brit.  Mus.  befindlichen  Druck  von 
1661  benutzt. 

Timon.  MS.  Fleay:  c.  1601.  Hrsg.  von  Dyce.  Shake- 
speare Soc.  1842. 

Timon  of  Athens.  Tragedy.  Vf.  Shakespeare.  Dowden: 
1607/08.    Fol.,  1623. 

Titus  Andronicus.  Tragedy.  Vf.  Shakespeare.  Dowden: 
1588/90.    40,  1600. 

The  Tempest.  Oomedy.  Vf.  Shakespeare.  Dowden: 
.  1610.    Fol.,  1623. 

The  English  Traveller.  Vf.  Thomas  Heywood.  Fleay: 
c.  1627.    40,  1633.    Dr.  Works  vol.  IV. 

The  Trial  of  Treasure.  Fleay:  um  1664  geschrieben. 
Druck  1667.    Dodsley*  ni. 

Troilus  and  Oressida.  Vf.  Shakespeare.  Dowden:  1607. 
40,  1609. 

A  Taie  of  a  Tub.  Comedy.  Vf.  Ben  Jonson.  Fleay: 
in  urspriinglicher  Form  noch  aus  der  Zeit  der  Elisa- 
beth,  also  vor  Aug.  1603,   geândert  1633.    Fol.,  1640. 

Twelfth-Night;  or,  What  you  will.  Oomedy.  Vf.  Shake- 
speare.   Dowden:  1600/01.    Fol.,  1623. 

A  Merry  Play  between  Johan  Johan  the  Husband,  Tyb 
His  Wife,  and  Sir  Johan  the  Priest.  Vf.  John  Hey- 
wood. Zwischen  1620  und  1530  entstanden.  Druck 
1633.    Hrsg.  von  Brandi. 

The  Nice  Valeur;  or,  The  Passionate  Madman.  Comedy. 
Vff.  Beaumont  &  Fletcher.  Fleay:  Vff.  FI.  &  vielleicht 
Middleton;  1613.    Fol.,  1647.    Dr.  Works  vol.  IV. 

A  New  Wonder,  a  Woman  never  Vexed.  Comedy.  Vf. 
William Rowley.  Fleay:  c.  1622.  4»,  1632.  Dodsley^XII. 

The  Famous  Victories  of  Henry  V.  Fleay:  Vf.  Rich. 
Tarlton;  c.  1588.    4»,  1698.    Sh's  Library  vol.  V. 

Volpone;  or,  The  Fox.  Vf.  Ben  Jonson.  Fleay:  1606 
aufgefiihrt.    Druck  1607. 

The  Weakest  goeth  to  the  WaU.  Vf.  Webster.  Fleay: 
Vf.  Munday;  wahrscheinlich  c.  1684.  4^,  1600.  W.'s 
Dr.  Works  vol.  IV. 

Wit  at  Several  Weapons.  Vff.  Beaumont  &  Fletcher. 
Fleay:  Vff.  FI.  &  Middleton  oder  WiU.  Rowley;  Hc. 
17.0kt.l623.   Fol.,  1647.   B.'s  &  Fl.'s  Dr.Works  vol.  IV. 
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The  Play  of  Weather.  Vf.  John  Heywood.  Entstanden 
zwischen  1620  u.  1630.  Brandi  (S.  XLVII):  zwei 
Drucke,  einer  zwischen  1549  u.  1564,  der  andere 
etwas  alter.    Hrsg.  von  Brandi. 

The  Weeding  of  the  CoT«nt  Garden;  or,  The  Middlesex 
Justice  of  Peace.  Comedy.  Vf.  Bich.  Brome.  Hazlitt: 
1632  aufgefiihrt.    8»,  1658.    Works  voL  II. 

The  Valiant  Welshman.  Vf.  R.  A[rmin].  Hazlitt:  vor 
1593  geschrieben.    Originaldruck.    4»,  1616. 

The  Fair  Maid  of  the  West;  or,  A  Girl  Worth  Gold. 
Comedy.  Part  I.  II.  Vf.  Thom.  Heywood.  Pleay: 
c.  1622.    40,  1631.    Dram.  Works  voL  II. 

When  you  see  me,  you  know  me;  Or,  The  Famous 
Ohronicle  History  of  King  Henry  VIH.  Vf.  Samuel 
Bowley.  Fleay:  geschrieben  zwischen  Mai  1603  u. 
Febr.  1605.  40,  1605.  Hrsg.  von  Karl  Elze,  Dessau 
u.  London  1874. 

A  Wife  for  a  Month.  Tragi-comedy.  Vff.  Beaumont  & 
Fletcher.  Fleay:  Vf.  FI.  Hazlitt:  lie.  27.  Mai  1624. 
FoL,  1647.    Dram.  Works  vol.  HI.  ... 

Wily  Beguiled.  Comedy.  Fleay:  Vf.  Peele;  1596/97.  4^, 
1606.    Hawkins  vol.  III. 

The  Winter's  Taie.  Comedy.  Vf.  Shakespeare.  Dowden: 
1610/11.    Fol.,  1628. 

The  Marriage  of  Wit  and  Wisdom.  Halliwell:  c.  1579. 
Hrsg.  von  HalliweU,  Shakespeare  Soc.,  London  1840. 

Wit  without  Money.  Comedy.  VfL  Beaumont  &  Fletcher^ 
Fleay:  Vf.  FI.;  „produced  soon  after  1614,  Aug.  24". 
40,  1639.     Works  voL  II. 

The  Merry  Wives  of  Windsor.  Comedy.  Vf.  Shake- 
speare.   Dowden:  1598  (?).    4»,  1602. 

Every  Woman  in  Her  Humour.  Comedy.  Fleay:  c.  1602. 
4^  1609.    Bullen  vol.  IV. 

The  World  and  the  Child.  Pollard:  noch  zur  Zeit 
Heinrichs  VII.,  also  vor  1509  abgefasst.  Brandi 
(S.XLH) :  nicht  lange  vor  1522.  Druck  1522.  Dodsley 4 1. 

The Wounds  of  Civil War.  Tragedy.  Vf.Lodge.  Fleay: 
1587.    4'\  1594.    Dodsley^  VIL 

The  Famous  History  of  Sir  Thomas  Wyat.  Vff.  Dekker 
&  Webster.  Fleay:  zwischen  15.  u.  27.  Okt.  1602  auf- 
gefiihrt.    4»,  1607.    D.'s  Dr.  Works  vol.  III. 

Interlude  of  Youth.  Zeit  der  Konigin  Maria  (1553—58). 
Dodsley*  IL 
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L  EMeitung. 

Der  Ausdruck  „lustige"  oder  „komische  Person"  schéînt 
zunâ^chst,  wenn  man  sich  an  ihn  allein  h9.lt,  eine  jede  Person 
zu  bezeichnen,  die  ttberhaupt  als  Trftger  irgend  welcher 
Komik  auftritt.  Dass  aber  eine  derartige  Fassung  des 
Begriffs  zu  weit  w^re,  lehrt  schon  der  Sprachgebrauch: 
indem  wir  von  der  lustîgen  Person  eines  Drâraas  reden, 
drUcken  wir  mit  genttgender  Deutlichkeit  aus,  dass  im  be- 
trefifenden  StQck  immer  nur  eine  einzige  Person  als  „ltistige 
Person"  zu  gelteh  bat*),  sei  es,  dass  dièse  Person  zugleich 
den  einzigen  Trâger  der  Komik  darstellt,  oder  dass  dà- 
neben  noch  eine  Reihe  von  andérn  Personen  als  déren 
Trftger  vorkominen.  Nun  kSnnte  man  vielleicht  sagen,  die 
lustige  Person  sei  der  Haupttrâger  der  Komik,  diejenige 
Person,  deren  RoUe  die  meiste  Komik  enthalte.  Aber 
auch  dièse  Définition  wâre  ungentigend.  Damit  wâre  nur 
ein  retativer  Massstab  gegeben,  der  sich  mit  jedem  Drama 
verschieben  wUrde.  Setzen  wir  den  Fall,  dass  den  Per- 
sonen irgend  eines  bestimmten  Sttickes  ttberhaupt  ntir  ein 
geringes  Mass  an  Komik  zugemessen  sei,  dass  aber  eine 
Person  etwas,  wenn  auch  nur  ein  wenig,  mehr  Komik 
entfalte  als  die  Ûbrigen,  so  hatten  wir  in  jener  Person 
nach  obiger  Définition  die  lustige  Person  des  StUckes  zu 
suchen.  Es  leuchtet  ein,  dass  dies  ungerechtfertigt  wâre. 
Wenn  obige  Définition  Geltung  hâtte,  wtirde  das  gïeiche 
Quantum  Komik  in  einem  Drama  die  komische  Haupt- 
figur  bezeichnen,  in  einem  andern  Stttcke,  mit  reicherer 


<)  Cfiesé  Regel  hat  ftreilich  éMgë  Âusnahmen,  von  denèn  \^éiter 
tt&Mt  ^  Réde  Min  yâtd. 
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Eomîk,  nur  gerade  notdtirftig  zur  Charakteristik  einer  der 
komischen  Nebenpersonen  ausreichen.  Oder,  wenn  aile 
Personen  in  einem  Oraina  bis  auf  eine  durchaus  ernst 
gehalten  sind,  und  aucli  dièse  eine  nur  eine  leichte 
komische  Fârbung  bekommen  hat,  im  iibrigen  aber  eben- 
falls  einen  im  Grande  ernsten  Charakter  darstellt,  so 
wttrde  jene  leichte  komische .  FUrbung  doch  gewiss  nicht 
genUgen,  um  letzteré  Pèrson  zu  éiner  lustigen  Person  zu 
stempçln. 

Vielè  Dramengestalten  sind  gleich  von  vornhereîn  als 
luçtige  Personen  zu  erkennen  ;  bei  andern  aber  ist  es  recht 
sçhwierig,  zu  entscheiden,  ob  sie  als  solche  Personen  an- 
zusehen  seien  oder  nicht.  Wie  steht  es  z.  B.  in  dieser 
Hinsîcht  mit  Falstaff?  Dièse  Frage  lâsst  sich  \vohl  kaum 
ohne  weiteres  mit  Sicherheit  beantworien.  Erst  dann  ist 
ihre  Beantwortung  moglich,  wenn  es  uns  gelungen  .  ist, 
fur  den  Begriff  „lustige  Person"  Merkmale  von  absoliiter 
(Jiltigkeit  festzustellen,  und  eine  jenen  Begriff  erschôpfende 
Définition  zu  geben.  Indem  wir  dies  im  Folgenden  vèr- 
suchen,  miissen  wir  ziemlich  weit  ausholen. 

An  der  einzelnen  Gestalt  im  Drama,  wie  Uberhaupt 
in  jedem  Litteraturdenkmal,  sind  zwei  Hauptbestandteile 
zu  unterscheiden :  1)  ihr  Charakter;  2)  die  Situation, 
wenn  wir  das  Wort  im  weitesten  Sinne  nehmen,  als  In 
begriff  einerseits  der  Handlungen  und  Reden,  die  jener 
Gestalt  zugeschrieben  werden,  andererseits  der  Schicksale, 
die  sie  erlebt.  Fur  die  Schicksale,  die  von  aussen  an  sie 
herantreten,  liegt  die  Bezeichnung  „  au  s  s  ère  Situation" 
lîahe;  ihre  Handlungen  und  Reden,  Uberhaupt  aile  Thâtîg- 
keit,  die  von  ihr  ausgeht,  erlaube  ich  mir  durch  den  Aus- 
druck  „innere  Situation"  zusammenzufassen.  An  diesër 
„inneren  Situation"  liesse  sich  wieder  eine  formale  und 
eine  inhaltliche  Seite  unterscheiden.  Zu  ersterer  ge- 
hOren  Kostllm,  Mienen-  und  Geberdenspiel,  die  Form  der 
Redë  (Sprechen  oder  Singen),  Rhythmus,  Klang  der  Worte, 
Qberhaupt  aile  von  der  betreffenden  Person  willktirlich 
herbeigefllhrten  âusseren  Begleitumstânde  der:  eigeatJicbeu 
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Re^en  und Handlungen,  zu letztererder  Inhalt dieser Rçden 
ïind,  Handlungen  selbst.  —  Beide  Bestandteile,  Charakter 
Vind  Situation,  erscheinen  ini  einzelnen  Falle  stets  eng  mit 
piijander  verbunden,  so  dass  der  eine  den  andern  mit  Not- 
wendigkeit  yoraussetzt.  Ein  Charakter  kann  gar  nicht  un- 
ijiittelbar  dargestellt  werden,  sondern  kommt  erst  mittelbar, 
in  den  der  betreffenden  Person  beigelegten  Handlungen 
und  Eeden,  also  in  der  ,4nneren  Situation"  zum  Vorschein. 
I^ie  „âussere  Situation"  wird  oft  gleichfalls  durch  den 
Charakter  herbeigefiihrt;  insbesondere  ist  die  Behandlung, 
die  ein  Mensch  von  andern  Menschenerfâhrt,  zum  grossen 
Teil  eine  Folge  seines  Charakters  und  seines  daraus  ent- 
springenden.  Benehmens  gegen  jene.  Un  ter  Umstâuden 
ist  ,zwar  die  „âussere  Situation"  auch  unabhângig  vom 
Charakter,  an  den  sie  sich  kntipft,  ein  blosses  Spiel  des 
Zufalls^  ein  unverschuldetes  UnglUck,  ein  unverdientes 
Gliick;  aber  in  der  Art  und  Weise,  wie  die  einzelne  Per- 
sonlichkeit  ihr  zufâlliges  Schicksal  aufnimmt,  in  ihren  da- 
dùrch  hervorgerufenen  Handlungen  und  Reden,  offenbart 
sich  doch  wieder  ihr  Charakter.  Wir  kônnen  uns  auch 
keine  Dramengestalt  denken,  bei  der  etwa  nur  Charakter 
und  „innere  Situation"  vorliegen,  die  „âussere  Situation" 
hingegen  wegfâllt;  deren  Vorhandensein  wird  schon  da- 
durch  bedingt,  dass  auch  noch  andere  Personen  im  Stlick 
auftreten,  und  zu  jener  Gestalt  in  einem  bestimmten  Verr 
hâltnis  stehen. 

Sind  also  Charakter  und  beide  Arten  der  Situation 
unentbehrliche  Bestandteile  einer  jeden  Gestalt,  so  ist 
doch  im  einzelnen  Falle  der  Grad  der  Wichtigkeit  des 
einen  oder  des  andern  Bestandteils  sehr  verschieden.  Es 
kann  der  Charakter  zur  Hauptsache  werden,  und  die  dà- 
mit  verbundene  Situation  nur  insoweit  in  Betracht  kommen, 
als  sie  dazu  dient,  jenen  zu  erlâutern.  Haben  wir  es  niit 
einem  komischen  Charakter  zu  thun,  so  herrscht  in  obigem 
Falle  Charakterkomik  vor.  Sie  bildet  ein  Kennzeichen 
yîeler  feineren  Lustspiele.  —  Es  kann  aber  auch  die 
y,âussere  Situation"  das  Ûbergewîcht  erlangen,   und   der 

■      1*    ■    ■' 
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G9iafâktër  àls  deren  Trâger  sîch  nur  noch  gahz  ïiébenbeî-, 
uïid  iwar  deshalb  geltend  machen,  weil  nuii  éînmal 
Situation  tind  Charaktet*  unlOsbar  mit  einander  verbuiiden 
slnd,  tind  auch  die  „âussere  Situation"  gegenûbeif'  dem 
Charakter  niemals  vôllige  Selbstandigkeit  ertàngen  kann, 
wenû  auch  freîlich  ihr  Verhâltnis  zu  dîesem  nicht  imiùer 
das  der  Wirkung  zur  Ursache  ist.  Ist  die  „âu9sefe 
Situation"  voû  komischer  Art,  so  ergiebt  sich  aus  iht'em 
Ûbergewicht  das,  Was  wir  gewôhnlich  schlechthin  Situ- 
ationskomik  netinen,  aber  genatier  aïs  „Komik  der 
âusseren  Situation"  bezeichnet  ïnûssten.  Wir  finden  dièse 
Art  der  Komik  in  den  meisten  Possen.  —  Endlich  kann 
aber  auch  die  „înnere  Situation"  in  den  Vordergrund 
treten,  Charakter  und  „âussere  Situation"  zur  Nebensache 
werden;  wenn  die  so  in  îhrer  Bedeutung  erhOhte  „innere 
Situation"  komisch  ist,  entst^ht  eine  dritte,  sowohl  von 
dèr  Charakterkottîik  ais  auch  von  der  Situationskomik  im 
efigeren  Sinne  verschiedéne  besondere  Art  der  Komik, 
die  „Eomik  der  innerefi  Situation",  oder,  wie  man  auch 
sagen  kann,  die  Komik  der  lustigen  Person. 

Natflrlich  lassen  sich  innerhalb  jeder  einzelnen  der 
dféi  eben  aufgestellten  Arten  der  Komik  zahireiche  Ab 
stufungen  unterscheiden,  je  nach  dem  verschiedenen 
Grade  der  Wichtigkeit,  der  im  einzelnen  Falle  dem  vor- 
herrschenden  Bestandteil  zukommt.  Auch  ist  es  unmëg- 
lich,  feste  Grenzen  zwischen  jenen  drei  Arten  zu  ziehen: 
manche  Gestalten  stellen  Ûbergânge  von  der  einen  zur 
afidem    Art,    oder   Mischungen    Inehrerer   Arten    dar^). 


2)  Nahe  verwandt  mit  der  Komik  der  lustigen  Person  ist  die 
des  lustigen  Intriganten,  die  weiter  unten  ausfiihrlicher  besprochen 
werden  soU.  Beim  Intriganten  ist  nicht  die  PersonHchkeit,  sondern 
die  Intrigue,  also,  wie  bei  der  lustigen  Person,  die  „innere  Situation* 
die  Hauptsache.  Die  Eigenart  der  Komik  des  Intriganten  ber»ht 
nicbt  aof  einem  Ûbergangs-  oder  Mlsohungsvei'haltnis  von  der  obe^ 
gesohilderten  Art,  sondern  vielmehr  darauf,  dass  die  lustige  Intrigue 
einen  Ûbergang  vom  Nichtkomischen  zum  Komischen  darstellt.  Je 
grôsser  bei  diesem  Ûbergang  die  Ariiiâhefung  der  Intrigue  an  dâs 
Komische  ist,  desto  mehr  gleicht  die  Komik  des  Intrtganten  der  einer 
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Ausserdem  kann  ira  gleicbpn  StÇck  ^n  eiaer  Gestalt  f}|9 
eine,  an  einer  andern  eine  andere  Art  der  ^omi)^  tiber- 
wiegen. 

In  der  vorliegenden  U^terspchung  beschâftigt  unp  ?u- 
nàchst  allein  die  Komik  der  lustigen  Person;  die  auder^ 
Arten  der  Çomik  geb^n  uns  nw  in  d^pi  Fall  an,  da^  aus 
ihnen  durch  allmàhlicben  Ûbergang  jene  Art  der  Kpnpiitf 
hervorgeht.  Wâbrend  fttr  den  Ûbergang  von  der  Komik 
der  „ausseren^'  zu  der  der  „înneren  Situation"  rair  Bei- 
spiele  nicht  bekannt  sind,  ist  es  leicht,  fUr  den  Ûbergapg 
von  der  Charakterkomik  zu  der  der  „inneren  Situî|,tion" 
Beispiele  aufzuflnden.  Auf  diesen  Ûbergang  mtissen  wir 
hier  etwas  nâher  eingehen. 

Die  kpmischen  Charaktere  stellen,  mit  wenigen  Aus- 
nahmen,  irgend  einen  Typus  dar').  Es  giebt  kpmische 
Typen  von  allen  môgiiçhen  Arten:  Standes-  und  Berufs- 
typen,  AUerstypen,  Geschlechtstypen,  Nationalitâtstypen, 
Orts-  und  Zeittypen,  Charaktertypen.  Von  welcher  Art 
aber  auch  jede  einzelne  dieser  Typenarten  sein  môge,  im 
Çrrunde  beruben  sie  docb  aile  auf  einem  Charaktertypus, 
Immer  sind  es  bestimmte  Charaktereîgenschaften ,  durch 
die  an  einer  einzelnen  Persônlichkeit  ein  Stand  oder  Beruf, 
ein  Alter  oder  Gescblecht,  ein  Volk,  eine  Gegend,  ein  Ort 
oder  eine  Zeit  gekennzeichnet  werden.  Der  Bauer  wird 
durch  telpeUiafte  Plumpbeit  charakterisiert.  der  Hdfling 
durch  schmeichlerisches  Wesen:  Geschwàtzigkeit  ist  be- 
sonders  dem  Alter  eigentUmlich;  Koketterie  ist  vor  allem 
eine  weiblicbe  Eigenscbaft;  der  Franzose  wird  als  Wind* 
beutel  aufgefasst;  der  Jude  ist  geldgierig;  der  Eheinl^,nder 
^It  als  leichtblUtig  und  lebenslustig;  der  Berliner  ist  durch 
seinen  sarkastischen  und  gemiitlosen  Witz  bekannt;   der. 

lustigen  Person.  Schliessiich,  bei  v5lligem  Abstreifen  seiner  nicht- 
komischen  Bestandteile,  ftlUt  der  lustige  Intrigant  mit  einer  lustigen 
Person  zusammen. 

3)  Die  wenigen  Faile,  in  denen  ein  komischer  Charakter,  z.  B. 
der  Sonderling,  e}n  vorwiegend  individuelles  Gepr^ge  tragt,  kommen 
hier  fiir  uns  nicht  in  Betracht. 
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Mènsch  des  Mîttelalters  erscheint  uns  als  nàiv,  krîtikloé, 
utid  voUèr  Vorurteile.  Im  weiteren'Sînne  ist  also  jeder 
Typus  eîn  Charaktertypus;  im  engeren  Sinne  gehôren  zii 
den  Charaktertypen  der  Prahlhans,  der  Schwâtzer,  der 
Geck,  u.  s.  w. 

Aile  dièse  Typen  verkOrpern  immer  nur,  wenn  sie  alà 
komisçhe  Typen  dargestellt  werden,  je  einen  einzelhen 
komischen  Charakter.  Sie  vertreten  das  Komisçhe  in 
seineri  besonderen  Einzelformen,  und  sind  unter  einandër* 
qualitatîv  verschieden,  durch  die  Unterschiedc  ihrer  Eigèh- 
schaften.  Fassen  wir  nun  aile  dièse  einzeincn  komischen 
Charakteré  als  Gesamtheit  zusaTnmen,  und  stèllen  sie  der 
Gesamtheit  der  mOglichen  lustîgen  Personen  gegeniiber, 
sô  ist  der  Unterschied  nur  ein  quantitativer:  theôretisch 
betrachtet,  kann  jeder  einzelne  komisçhe  Charakter  dà^ 
durch,  dass  seine  Komik  liber  ein  gewisses  Mass  hinàùs 
gesteigert  wird,  zur  lustigen  Person,  im  weitesten  Sîririé,' 
wefdén*).  In  diesem  Sinne  genommen,  ist  somit  die  lustige* 
Pérson  nicht  an  eine  bestimmte  Einzelform  des  Komischen* 
gebunden,  sondern  kann  unter  gewisscn  Voraussetzungeb: 
jede  beliebige  dieset*  Einzelformen  annehmen.  Der  Begritt 
„Iustige  Person"  ist  also  viel  umifassender  und  allgenâeinef 
als  der  irgend  eines  jener  komischen  Einzeltypen;  seiri  be- 
grifflicher  Umfang  schliesst  ja  deren  Gesamtheit  in  sich. 

Versuchen  wir  nun,  die  Grenzlinie  zwischen  dei* 
Charakterkomik  und  der  Komik  der  lustigen  Person  un- 
gefâhr  zu  bestimmen. 

Bei  der  Charakterkomik  ist  das  Charakteristîsche  die 
Hauptsache;  da  die  an  den  betreffenden  Charakter  sich^ 
kntipfende  „innere  Situation"  nur  dazu  dient,  jenen  dar- 
zustellen  und  ins  rechte  Licht  zu'  setzen,  ist  sie  nicht 
Selbstzweck,  sondern  nur  Mittel  zum  Zweck  der  Charak- 
teristik.  —   Hingegen   ist   bei   der  lustigen  Persqu 

4)  Damit  soll  nicht  pesagt  sein,  dass  in  den  verschiedeneri 
Litteraturen  aile  jene  theôretisch  môglichen  Ûbergîlnge  von  einem 
éînzérnén  koniiischen  '  Charakter  zur  lustigen  Pët-son  auch  thatsRch- 
lich  vor  sich  gegangen  sind.  :  . 
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die  Komik  der  ,4nneren  Situation",  ihres  Thuiîs 
und  Redens,  Seibstzweck.  Es  ist  ihre  Hauptaufgabe, 
eine  komische  „innere  Situation"  zu  schaffen,  oder,  mit 
aîidern  Worten^  durch  ihre  Spâsse  das  Publikum  zu  he-: 
lustigeu:;  sie  ist  eine  eigens  zu  diesem  Zweck  bestimmtç 
Gestalt. 

Der  Ûbergang  von  der  Charaktçrkomik  zur  Komi^ 
der  „inneren  Situation"  geht  nun  in  der  Weise  vor  si^cti, 
dass  d  i  e  der  betreffenden  Gestalt  im  einzelnen  Falle  an- 
haftende  Eiomik  der  „inneren  Situation"  iiber  daa 
Charakteristische  hinaus  bis  zum  Seibstzweck  gq-, 
steigert  wird.  Indem  dies  geschieht,  gewinnt  die -„in^ere 
Situation"  dem  Charakter  gegenîiber  eine  relativ  selbstân*: 
dige  Bedeutung;  sie  wâchst  diesem  ihrem  Trâger  gleichsam 
iiber  den  Kopf.  Da  mithin  bei  der  lustigen  Person  der 
Gha,rakter  Nebensache  ist"^),  verblasst  er  meist  mehr  oder 
wel>iger,  zuweiïen  sogar  bis  zur  Farblosigkeit,  und  zwar 
um  so  eher,  je  mehr  jene  ihre  Hauptaufgabe,  eine  komische 
„iniîere  Situation"  zu  schaffen,  betont  wird. 

Unter  Umstânden  deckt  sich  die  Charakterkomik  mit 
der  Komik  der„inneren  Situation",  nâmlich  wenn  eine 
Gestalt  aïs  Verkorperung  der  Lustigkeit  („Mirth"  in  der 
ènglischen  Moralitât  Pride),  oder  als  gewohnheitsmâssiger 
Spassmacher  vorgefiihrt  wird.  Hierbei  dient  die  Komik 
der  ,,inneren  Situation",  obgleich  sie  sich  von  der  der 
soBStigen  lustigen  Personen  gar  nicht  unterscheidet,  zU-^ 
nâchst  nicht  dem  Seibstzweck,  sondern  dem  Zweck  der 
Gharafcteristik  ;  aber  die  Gestalt  selbst  und  damit  auelï 
der  Gharafcter  ist  schon  von  vornherein  dazu  bestimmt, 
Eomik  der  „inneren  Situation"  herbeizufUhren.  Solche 
Falle  bilden  also  nur  scheinbar  eine  Ausnahme  von  der 
oben  aufgestellten  Regel.  ;     î 

^  Der  Seibstzweck  der  Komik  der  „inneren  Situation" 
scheint  •  mir  bei  den  lustigen  Personen  den  eigentlichen 
Eernpunkt    ihrer    Verschiedenheit   von    der    Komik    des; 


,  ^)  Der  Aus^rueJ^  „lustjg€ï  P  e i:  s o  n"  ist  also  .eigentlich  irrelei tepdf 
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Charakteristischen  auszumachen.  Nun  ist  allerdin^rs  oft 
eine  $ichere  Entscheidung  darttber,  ob  im  einzelnen  Faite 
jene  Komik  als  Mittel  zum  Zweck  der  Charakteristik  oder 
aïs  Selbstzweck  zu  betrachten  sel,  schwierig,  ja  unm^glich. 
Das  rein  subjektive  Ermessen  l&sst  sich  hier  nicht  immer 
vermeiden.  Es  giebt  aber  doch  eînige  objektive  Merk- 
maie,  die  yielfach  die  Beurteilung  des  einzelnen  Falles 
erieichtern. 

Das  gewOhnlichste  Eennzeichen  eines  jenseits  der 
Orenzen  des  Charakteristischen  liegenden  Selbstzwedcs 
der  Komik  ist  die  Ûbertreibung.  Je  stftrkcr  sie  an  der 
„inneren  Situation"  hervortritt,  desto  eher  ist  der  Selbst- 
zweck von  deren  Komik  offenbar. 

Es  giebt  aber  auch  noch  andere  Merkmale  fiir  obigen 
Selbstzweck.  Vielfach  werden  z.  B.  der  ans  einem  be^ 
stimmten  komischen  Einzeltypus  hervorgegangenen  lustigen 
Person  solche  komische  ZQge  beigelegt,  die  mit  dem 
Charakter  des  betreffenden,  ihr  zu  Grunde  liegenden 
Einzeltypus  wenig  oder  gar  nichts  zu  thun  haben.  Tritt 
z.  B.  ein  Bauerlttmmel  als  Clown  auf,  so  gehôrt  die  ihm 
zukommende  Eigenschaft  der  Plumpheit  noch  zur  Charak^ 
teristik  des  Bauerltimmels  als  des  in  diesem  Falle  vor^ 
liegenden  Einzeltypus;  treîbt  aber  dîeser  Bauerliimmel 
seine  improvisîerten  Spâsse  mit  dem  Theaterpublikum,  so 
zeigt  er  sich  eben  in  solchen  nicht  notwendig  zu  seinem 
Charakter  als  Bauerliimmel  gehOrigen  ZUgen  aïs  Clown, 
d.  h.  als  lustige  Person.  Die  vom  Clown  improvisîerten 
Spftsse  mit  dem  Publikum  liegen  gleichsam  auf  einem  in 
Bezug  auf  das  flir  ihn  als  Bauerliimmel  Charakteristische 
neutralen  Boden:  sie  entsprechen  weder,  noch  wider-» 
sprechen  Sie  seiner  bâurischen  T5lpelhaftigkeit.  Dass  ein 
derartiger  Widerspruch  vermieden  werde,  verlangt  freilich 
die  auch  fttr  die  lustige  Person,  wenn  auch  weniger  als 
fttr  andere  Gestalten,  geltende  kUnstlerische  Forderung 
der  Einbeitlichkeit  in  der  Charakterzeichnung»  YCUig  ver« 
fehlt  wâre  es  also,  auf  einen  als  Ciown  verwendeten 
Ltimmel,   so  lange  dieser  noch   als  Lflmmel   gelten  soll, 
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die  Eomik  eines  geistreichen  Witzboldes  oder  eines  haiipt- 
st&dtischen  Gecken  zu  iibertragen.  Im  â.lteren  engliscben 
Drama  wird  allerdings  zuweilen  gegen  jene  unumgângliche 
kOnstlerisehe  Forderung  gesUndigt.  —  Wo  also,  wie  bei 
den  improvisierten  Spg,ssen  des  Bauerliimmels  mit  dem 
Publîkum,  die  Komik  ausserhalb  der  Grenzen  des  fUr  die 
betreffende  Gestalt  als  Einzeltypus  notwenriig  Cbarakr 
teristischen  liegt,  da  ist  ein  sicheres  objektives  Merkmal 
dafUr  gegeben,  dass  ein  Fall  von  zum  Selbstzweck  ge- 
steigerter  Komik  der  „inneren  Situation"  vorliegt. 

Mit  obigen  Ausflihrungen  habe  ich  freilich  nur  das 
îdeelle  Bild  einer  lustigen  Person  im  Auge.  Wie  weit  es 
im  einzelnen  konkreten  Falle  einem  Dichter  gelingt,  auch 
wo  er  die  Eomik  der  sich  an  eine  Person  knttpfenden 
„iiineren  Situation"  bis  zum  Selbstzweck  zu  steigern  be^ 
absichtigt,  dièse  Eomik  wirksam  und  kraftig  auszugestalten, 
das  h&ngt  nattirlich  ganz  von  der  Individualité  des  Dicbters^ 
besonders  seiner  Begabung  fQr  komische  Darstelluugen, 
sowie  von  der  zur  betreffenden  Zeît  tlberhaupt  erreichten 
Eunststufe  ab.  Man  muss  sich  aiso  hiiten,  nur  durch  das 
Ungeschick  eines  Dichters  herbeigeflibrte  Entgleisungen 
der  Charakteristik ,  Zeifahrenheit  und  Zusammenhangs-r 
losigkeit  der  komischen  Charakterschilderung  aïs  Kenn- 
zeichen  einer  ttber  das  Charakteristische  hinaus  gesteigerten 
Eomik  aufzufassen. 

Mit  der  verschiedenen  Wichtigkeit  der  Komik  der 
„inneren  Situation":  bloss  Mittel  zum  Zweck  der  Obarak- 
teristik  einerseits,  Selbstzweck  andererseits,  hftngt  noch 
ein  weiterer  Unterschied  zwischen  der  Charakterkomik 
und  der  Eomik  der  lustigen  Person  zusammen:  die 
komischen  Charaktere  knOpfen  in  viel  grôsserem  Mass 
an  das  Leben  an,  als  die  lustige  Person.  Wenn  auch 
selbstverstândlich  eine  Gestalt  in  der  Litteratur  nie  vOllig 
unabhângig  von  der  Wirklichkeit  sein  kann,  sp  ist  doch 
der  Grad  dieser  Abhângigkeit  sehr  verschieden.  Die  Ur- 
bilder  der  ffiozelnen  komischen  Charaktere  sind  in  unend^ 
licher  Manni^altigkeit  und  Ftille  im  Leben  selbst  vorhanden, 
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uTîd  werden  voh  diesém  in  immer  neuen  Formen  erzéugtj 
Dem  Dichter,  der  komische  Charaktere  schafft,  dient:  das 
Leben  als  nie  versiegende  Hauptquelle.  —  Hingegen  liegt 
es  im  Wesen  der  lustigen  Person  begrUndet,  dass  sie  einer 
realistischen,  lebenswahren  Ausgestaltung  ailes  dessen,  wais 
an  ihr  rein  persônlich  ist,  widerstrebt.  Auch  sie  kiilipft 
freilich  durch  den  jeweiligen  in  ihr  steckenden  koniischeiï 
Binzoltypus  an  die  Wirklichkeit  an.  Aber  ob  sie  lebehs-t 
wahr  dargestellt  ist  oder  nicht,  darauf  kommt  es,  wiônh 
die  Komik  der  „inneren  Situation"  zum  Selbstzweck  ge- 
vvorden  ist,  ja  gar  nicbt  mehr  hauptsàchlich  an;  die  lustîge 
Person  bat,  wenn  sie  nur  ergôtzt,  ihren  Zwecfe  erfUllt^ 
mag  sie  lébenswalir  gezeichnet  sein  oder  nicht.  Ihr  per- 
sonlicher  Charaktèr  kommt  eigentlich  nur  insofern  in 
Betracht,  als  er  den  Zweck  hat,  sehr  verscbiedenartige 
komische  Motive,  denen  oft  jede  innere  Beziehung  2u 
einander  féhlt,  zu  einer  âusseren  Einheit  zusammenzu-! 
fassen.  —  Ausserdem  drângt  auch  die  zum  Selbstzweck 
getsTordene  Komik  der  ,4nneren  Situation"  ganz  von  seltost 
zu  Ûbertreibungen.  So  fuhrt  das  Prinzip  des  Selbstzweekg 
dieser  Komik  immer  wieder  dazu,  die  lustige  Person  yon 
der  Wirklichkeit  zu  entfernen.  i- 

Dies  fiihrt  uns  weiter  zu  folgenden  Darlegungen.  Dçr 
Nachteil,  der  darin  liegt,  dass  bei  der  lustigen  Person  dep 
Charaktèr  nebensâchlich  ist,  wird  durch  einen  grossen 
Vôrteil  aufgewpgen*  Die  '  charakterisierende  Komik  ist 
nàmlich  naturgemâss  in  der  Auswahl  ilirer  Mittel  be- 
schrânkt;  gerade  in  der  Beschrânkung  auf  die.im  einzelnen 
Falle  passendén  Mittel  zeigt  sich  ja  die  Meisterschaft  der 
Charakterzeichnung.  .  Dagegen  kann  die  lustîge  PersQa 
ailes  brauchen,  was  nur  irgendwie  rein  komisch  wir^t; 
innerhalb    der    Sphâre-    des   Reinkomisohen  *)    sind    ihre 


,6)  Das  Komische  ist  entweder  so  beschaffen,  dass  es  einen 
reinen,  durch  nichts  gestôrtcn  Genuss  gewahrt,  indem  cis  vom  triibeh 
Èrnst  der  Wirklichkeit  vollig  in  die  heitere  Welt  des^^blossen  Scheines 
éfttfiiékt;  oder  es  énthâlt  gewisise  stoffliche  Bestandtèile,  die  sich  dèk* 
Auflôsdng  in  spielende  Heiterkéit  widërsetzen,  den  reinen  asthetischea 
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kômischen  Mîttel  iinbégreri^t.  Dte  Kôrtiik  (fer  lustigen 
Person  wîrd  daher  weit  ebër  ùfid  ofter  ihs^Gebiet  -déé 
Grotesken')  hintiberëchwfeifèÀ,  w(ï  '  i^ir  die  Dinge  in 
einein  aile  normâlén  Verbaitnissc  vOllig  verïerrende'ii 
Hohlspiegel  erblicken,  odei^  Vo  sogar  aller  Zusammenhang 
firiît  der  Wirklîchkeit  iîu*  scbwinden  scheint.  Geràde  diesë 
gfoteske  Komik  der  lustigen  Person  îst  unter  Umstânden 
von  xler  àllèrstârksteû  WirkHïig.  Es'kOnneû  froilich  auch 
komiscbé  Einzeltypen  in  grotesker  Zeicbnung  auftreteti, 
ùrid-  sebr  kôfniscb  wirken;  aber  diesfe  komische  Wirkung 
Avird  dann  doch  in  jedem  Falle  erkauft  durcb  cine  Ein- 
btîssé  an  lebenswahrer  Cbarakteristik:  Solché  grotcsk- 
komische  Charaktere  nâhern  sichi  eben  durcb  ihre  groteskô 
Eôttiik  den  lustigen  Personen.  .  vi 

Ferner  noch  ein  Unterscbied:  das  verschiedene  Vèr-^ 
bâitois  der  Cbarakterkomik  und  der  Komik  der  j^nnei'eri 
Situation"  zur  Satire.  Die  Satire  als  sôlche  gehort  nioUt 
in's  &ebiet  des  Reinkomischen  (vgl.  Anm.  6);  sie  kann 
àbëi*  éinzèlne  réihkomiscbe  Bèstandteife  enthalten.  Unser 
Vergntigen  an  eiiier  Satire  bat  sebr  verscbiedene  Ur-. 
sacben,  von  denen  nur  die  wicbtigsten  bier  genannt 
seieni     1)    Dié    Satire    wird    in    witziger    Fortn    dar- 


Genuss  beeintrë-chtigçn,  und  der  Komik,  die  dabei  immer  noçh  ii^ 
reichlicher  Menge  vorhanden  sein  k^-nn,  einen  herben  Beigeschmac^ 
verJeiheh.  Jene  erste  Art  riennen  wir  das  Reinkomische  oder 
die  freie  Komik,  die  zweite  Art  ist  das  stofflich  getriibté 
Komische  oder  die  unfreie  Komik  (nach  der  im  W.-S.  1897/98 
voii  Herm  Prof.  Dr.  Joh.  Volkelt  in  Leipzig  gehaltenen  Vorlesùng 
iiber  „Âsthetik  des  Tragjschen  und  des  Komischen").  Wenn  es  nun 
die  Hauptaufgabe  der  lustigen  Person  ist,  durch  ihre  Spasse  Heiter: 
keit  zu  erregen,  so  leuchtet  ohne  weiteres  ein,  dass  die  unfreie 
Komik  fdr  eine  soiche  Aufgabe  urigeeignet  ist,  und  nur  das  Èeîn- 
koniische  sich  fur  dié  Zwecke  der  lustigen  Person  als  brauchbai' 
erweist.  ' 

'^)  Als  „grotesk"  bezeichne,  ich  mit  Schneegans  (S.  29  ff.)  und 
Lipps  (S.  170)  „die  komische  Darstellunç,  fiîr  welche  die  Karikaturi 
die  Ubertreibung,  die  Verzerrung,  das  Unglaubïiche,  das  Ungeheuer- 
lich'é,  das  Phàntâstische  dàs  Mittel  zur  Brzeuguhg  der  koniischen 
Wirkung  ist."  f  . 


Digitized  by 


Google 


—    12    — 

gebôten.  Wir  freuen  uns  tiber  dièse  wîtzige  Form.  Der 
Witz  in  der  Satire  stellt  das  Reinkomiscbe  in  ibr  cl^r, 
und  befriedigt  unser  BedQrfnis  nach  Komik.  —  Jede 
Satire  enth&lt  aber  aucb  eine  Tendens;  dièse  gehôrt  zu 
den  stofflicben  Bestandteilen,  die  eine  TrQbung  der  Komik 
bewirken.  Freilicb  kann  auch  jene  Tendenz  uns  Ver- 
gntigen  gewahren;  nur  bat  eîn  solcbes  VergnUgen  mit  der 
Lust  an  der  Komik  nichts  zu  sobaffen.  2)  Die  satirisobe 
Tendenz  ist  gegen  die  Scblechtigkeit  im  Menscbeu  Uber- 
haupt,  oder  gegen  den  einzehien  Vertreter  des  Scblecbten 
gerichtet.  Dann  befriedigt  sic  ein  sittliches  Bediirfnis. 
Das  Reinkomiscbe  liegt  aber  vôllig  ausserhalb  des  Be^ 
reichs  der  Ethik.  3)  Die  Satire  befiriedigt  ein  persônliches 
Interesse;  dies  gescbieht  nicht  nur,  wenn  sie  unsern  per- 
sônlicben  Feinden  gilt,  sondern  aucb,  wenn  sie  sicb  gegen 
eine  Gemeinschaft  oder  einzelne  Glieder  derselben  wendet, 
die  der  engeren  oder  weiteren  Gemeinscbaft,  in  der  wir 
selbst  leben,  irgendwie  feindlich  gegeniiberstebt.  Die 
poUtische  Satire  unserer  Witzblâtter  gegen  die  Franzosen 
oder  Engiander  z.  B.  befriedigt  unser  deutscbes  National- 
bewusstsein.  Dagegen  ist  es  gerade  eines  der  Merkmale 
des  Reinkomiscben,  dass  das  VergnOgen,  das  ui)S  dadurcb 
gewâhrt  wird,  von  durchaus  unpersônlicher  Art  ist,  dass 
unsere  persOnlichen  Interessen  in  keiner  Weise  daran  be- 
teiligt  sind.  —  Aus  alledera  ergiebt  sicb  nun  folgendes: 
Die  komischen  Einzeltypen  sind  durch  ibre  uiimittelbaren 
Beziehungen  zum  wirklichen  Leben  besonders  geeignet  fttr 
satiriscbe  Darstellungen.  Sie  werden  natUrlicb  hâufig  auch, 
ohne  Beimengung  satirischer  Zîlge,  rein  komiscb  gezeicbnet; 
es  kann  aber  auch  jeder  einzelne  komische  Charakter  in 
satirischer  Beleuchtung  vorgefQhrt  werdén.  —  Dem  wider- 
streitet  die  lustige  Person.  Da  der  Begriiï  der  Satire  yon 
dem  des  Realismus  unzertrennlich,  die  lustige  Person 
aber  ibrem  innersten  Wesen  nach  eigentlicb  unrealistisch 
Ist,  eignet  sie  sich  als  Person  uîcbt  dazu,  eine 
typische  Gestalt  aus  dem  Leben  in  satirischer 
Weise  zu  verkôrpern.    Ja  sie  lâsst  sich  nicht  ein- 
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mai  2u  satiHsohen  Nèbéû2wecken,  zur  Satire  àùf 
andere  Personen  und  ausserhalb  ihr  selbst  lie- 
gende  Verhaitnisse  gebrauchen.  Wo  solche  Neben- 
zwecke  doch  hervartreten,  wie  beiin  Narren  ia  Lr.,  da 
empfiïiden  wir  das  als  Stôrung  der  Komik.  Eine  so  gross- 
artîge  Gestalt  dieser  Narr  auch  ist,  seine  sobneidende 
Bitterkeit  entfernt  ihn  doch  recht  weit  voû  einem  Narren 
îm  gewOhnlichen  Sinne,  von  einer  lùstigen  Person.  Wie 
durch  die  Beigabe  grotesker  Komik  der  komiscbe  Einzel- 
typtts  einer  lùstigen  Person  naher  kommt,  so  erhâlt  um- 
gekehrt  die  lustige  Person  einen  Anstrich  von  Charakter- 
komik,  wenn  sie  anfàngt,  die  Geissel  der  Satire  zu 
schwingen,  und  noch  mehr,  wenn  sie  einem  Typus  des 
wirklichen  Lebens  iù  satirischer  Weise  angeglichen  wird. 
lûdem  die  lustige  Person  als  Satiriker  atiftritt,  nâhert  sie 
sich  z.  B.  mehr  oder  weniger  dem  Typus  des  cynischen 
Witzboides.  Dass  die  lustige  Person  sehr  oft  den  Dichtern 
zum  Sprachrohr  der  Satire  dient,  ândert  also  nichts  an 
der  Giltigkeit  obiger  Bemerkungen.  Je  mehr  in  der  Satire 
die  reinkôiftischén  Bestandteile  zurîlcktreten,  und  die  eine 
reinkomische  Wirkung  hemmende  Telidenz  betont  wird, 
desto  weniger  ist  die  Satire  fUr  die  Rolle  der  lùstigen 
Person  verwendbar.  Und  umgekehrt,  je  harmloser  die 
Komik  der  lùstigen  Person  ist,  desto  cher  bleibt  sie 
ihrem  eigeïien  Wésen  getreu,  desto  VoUkommener  ist  der 
âsthetîsche  Genuss,  den  sie  uns  bereitet,  natUrlich  voraus- 
gesetzt,  dass  ihre  harmlose  Koflïik  zugleich  genilgende 
Kraft  besitsit. 

Um  das  Komiscbe  in  seine  Unterarten  einzuteilen, 
sînd  sehr  vefschiedene  Eiiiteilungsglilnde  mOglich.  Wenn 
toan  von  der  Wirkung  ausgeht,  die  durch  das  Komiscbe 
hefvorgebracht  wird,  lassen  sich  die  beîden  Gattungen 
des  Eeinkomischen  und  des  stofflich  getrttbten 
Koûiiseheû  untefscheiden  (vgl.  Antn.  6).  Das  Ëein- 
kotûische  ierfâHt  wieder  in  das  Defbfcomische,  das  ein 
hefzhaftes  Lachen  hervoïtuft,  und  dèê  F^inkomische, 
âesseti  physiologische  Wil'kung  das  Lacheln  ist.    Welehe 
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i^ie^er  bei<ïen.Arten -d.çs  R^îûkppfiischen  in  derRoUe  eîpej^ 
lustigçn  Person  zur  Verwendung  gelangt,  das  hângt  von 
der.Qeschniacksrichtung  des  pichters  und  des  Publikums, 
îlberh^upt  vora  Kulturzustand  der  betreffenden  Zeit  ,ab. 
I>9<S8  z.  B.  iiu  âltesten  englischen  Drama  das  Derbkouii^he 
all.ein  Greltung  bat,  ist  fti^'  jene  noçh  recbt  rp^e  Zeit  ganz 
i^atiirlich.  —  Zu  den  ynterarten,  des  Derbkomischen  gç- 
h5ren  das  Possenhafte,  das  Burleske  und  das  Grp- 
teske  (vgl.  Anm.  7).  Unter  „posseuhaft'V  verstebe  ich  mit 
Lipps  (S.  169)  die  Komik,  die  sich  aus  der  zur  Anscbauung 
gebrachten  Dummheit  ergiebt.  „Burlesk"  nenne  ich  mit 
Scbneegans  (S.  33  ff.)  und  Lipps  (S.  170)  die  durch  „unmitteï.- 
bare  Ane^inanderrUckung  des  Erhiabenen  und  des  Nichtigen" 
entstehende  Komik,  die  in  der  Litteratur  in  den  beidep 
Unterarten  der  Parodie  und  der  Travestie  zur.  Dar- 
S:te;llung  gelangt. 

Wir  haben  obpn  (vgl.  S.  3  ff.)  Charakterkomik, 
Situationskoniik  im  éngeren  Sinne  und  Komik  der 
lustigen  Person  unterschieden,  wobei  der  in  den  ein- 
zelnen  Fâllen  verscbiedene  Grad  der  Wicbtigkeit  des 
konaischen  Oharakters  oder  der  beiden  Arten  der  komischen 
Situation  den.  Einteilungsgrund  darbot. 

Wir  unterscheiden  ferner  formale  und  inhaltliche 
Komik  (vgl,.  S.  2ff.)*  Singt  jemand  z.  B.  mit  krâhender 
Stimme  ein  Lied,  das  keinen  komischen  Inhalt  ha*,  m 
liegt  bloss  formale  Komik  vor;  ist  aber  das  Lied  selbst 
komisch,  die  Stimme  d^  Sângers  aber  nicht,  so  haben 
wir  es  mit  einer  bloss  inhaltlichen  Komik  zu  thun.  NatUr- 
lich  kônnen  beidp. Arten  der  Komik  auch  vereint  auftreten. 
Aile  Wort-  und  diejenigen  Klangspiele ,  die  mit  einem 
Sinnspiel  verbunden  sind,  stellen  eine  solche  Vereinigung 
beider  A.rten  dar,  wâhrend  die  Klangspiele  ohne  Sinnspiel 
bloss  formale  Komik  enthalten. 

Wir  kônnen  die  Komik  auçh  nach  ihrem  verschiedenen 
Verhâltnis  zu  der  Person,  an  die  sie  sich  kntipft,  einteilep, 
nâmlich  je  nachdeip  d|ese  Person  sich  der  von  ihr  ^- 
zeugten  Komik.  bewusst  oder  nicht  bewusst   ist,  oder. je 
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îiacMem  isîedfesèi  Eomik  gewoUt  oder  mcht  geAyollt  bat. 
Danach  unterscheideil  wir  bew.usste  oder  unbcwusste, 
freiwillige  oder  unfreiwillige,  subjektive  oder  ob- 
jektive,  aktive.  oder  pas&ive  Komik. 
:'  Nattirlich  kônneii  sich  die  verschiedenen  Einteilungs- 
grttnde  auçh  g^genseitig  kreuzen.  Die  aktive  Komik  kann 
2.  B.,  ebenso  wie  die  passive,  derb  oder  fein  sein.  Die 
gewôhnlichsten  Mittel  der  derben  aktiven  Komik  auf 
den  Anfangsstufen  der  dramatischen  Kunst  sind  PrQgel 
imd  Schimpfworte.  Dièse  kOnnen,  wenii  sie  ein  bestifnmtes 
Mass  der  Derbheit  iiberschreiten,  iiberhaupt  aufhOren, 
komisch  zu  wirken.  Ebenso  verfehlen  auch  andere  zur 
aktiven  Komik  gehôrige  Motive,  wie  der  Spott  und  der 
Schabernack,  eine  komische  Wirkung  gânzlich,  der  Spott, 
wenn  er  in  giftigen  Hohn,  der  Schabernack,  wenn  èr  in 
eine  bOsartige  Intrigue  ausartet;  andererseits  kOnnen  sie 
aber  auchi  in  der  Form  der  harmlosen  Neckerei  sich  dem 
Peinkomischen  nahern,  oder  gar  in  dièses  ttbergehen.  In 
allen  obigen  Fâllen,  in  denen  die  komische  Wirkung  ver- 
fehit  wird,  handelt  es  sich  um  stoffliche  Triibungen  des 
Reinkomischen  (vgl.  Anm.  6).  —  Ferner  ist  zur  aktiven 
Komik,  zur  derben  sowohl  als  zur  feinen,  vor  ailem  der 
absichtiiche  Witz  zu  rechnen,  der  sehr  verschiedenartige 
Formen  annehmen  kann,  und  sich  im  Drama  Shakespeare's 
und  seiner  Zeitgenossen  besonders  gern  in  die  Form  des 
Wortspiels  kleidet  Witz  und  Wortspiel  kônnen  eine  Spitze 
gegen  andere  Personen  enthaiten;  oft  sind  sie  aber  auch 
ohne  jede  Beziehung  auf  eine  bestimmte  Person,  blosge 
Ûbungen  einèr  geistigen  Gymnastik,  und  gerade  dieser 
vôUig  tendenzlose  unpersOnliche  Witz  gewâbrt  am  ehesten, 
wenn  auch  aile  sonstigen  Bedingungen  erfîillt  sind,  einen 
reinen  ftsthetischen  Genuss.  Dadurch,  dass  Witz  und 
Wortspiel  nicht  notwendig  bestimmte  Personen  zu  treffen 
brauchen,  lïnterscheiden  sie  sich  von  den  Prttgeln  und 
Schimpfworten,  dem  Spott  und  Schabernack,  wô  iïnmer 
zwei  àus  einer  oder  mehreren  Personen  bestehènde  Par- 
teien,  eine  handelnde  und   eine  leidende,  sich  gegenUberr 
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sfcehefa^).  Erstere  vertrîtt  in  solohen  F&Ilen  die  aktîve, 
letztere  die  passive  Komik.  Wirklich  komiseh  kënnen  aber 
obige  Motive  nur  dann  wirk^n,  wenn  die  angegriffene  Persoa 
oder  Partei  den  Eindruck  in  uns  erweckt,  als  verdiene  ôie 
es,  andern  aïs  Zielscheibe  zu  dienen,  kurz  wenn  sie  durch 
îrgend  weldie  mehr  oder  weniger  lâcherliche  Eigenschaften 
Àûgriffe  herausfordert  Ein  edier  oder  gar  ein  erhabener 
Charakter  ist  durchaus  ungeeignet,  aïs  Trâger  einer  passiven 
Komik  verwendet  zu  werden. 

Von  obiger  Art  der  passiven  Komik,  die  nUr  das 
Correiat  der  aktiven  Komik  einer  andern  Person  darsteilt, 
zur  Komik  der  „ausseren  Situation"  gehôrt,  und  als  passive 
Komik  im  engeren  Sinne  bezeichnet  werden  kann,  ist  eiûe 
andere  Art  jener  Komik  zu  unterscheiden,  bei  der  es 
keines  Correlats  einer  aktiven  Komik  bedarf,  die  vielmehr 
linabfaangig  von  einer  solohen  von  ihren  Vertretern  un- 
mittelbar  an  den  Tag  gelegt  wird,  und  als  passite  Komik 
der  „inneren  Situation"  zu  gelten  hat.  Hieher  gehOren 
zunS,cbst  allé  die  zahlreichen  komischen  Eigenschaften  und 
Einzelmotive,  die  wir  im  Begriff  des  Lâcherlichen  zii- 
sammenzufassen  pflegen.  Das  Vorhandensein  des  L&dier- 
lidien  ist  zwar,  wie  schon  betont  wurde,  auch  flir  jene 
andere  Art  der  passiven  Komik  eine  notwendige  Gï'ond- 
lage,  aber  noch  nieht  wie  hier  der  eigentliche  Kern  der 
Komik,  Solche  lâcherliche  Eigenschaften  sind  z.  B.  Dumm- 
heit^  t)hysische  oder  geistige  Plumpheit,  Peîgheit^  deren 
Lâcherlichkeit  durch  Prahlsucht  noch  gesteigert  werden 
kann,  die  aber  auch  ohne  eine  solche  Steigerung  auftritt, 
Eitelkeit  u.s.  w.;  Einzelmotive  des  L&cherlichen  Megen  in 
allen  den  zahlreichen  FSJlen  vor,  in  denen  sîch  die  Iftcher- 
licben  Eigenschaften  im  einzelnen  âussern.  —  Es  giebt 
jedoch    stUch   passiv  -  komische   Eigenschaften  ^   die    nioht 


8)  Der  Spott  ûber  bestimmte  menschliche  Fehler  im  aUgemeinen 
ist  nur  scheinbar  eine  Ausnahme;  denn  auch  wenn  jemand  z.B.  uber 
diè  Eitelkeit  im  allgémeineii  spottet,  so  rïchtét  âîch  dieser  Spott  lin 
Gftinde  doch  gégen  die  €f^àmtheît  aUef  èîtlen  îfen^ehen,  alsd  aùidh 
gegen  Pcrôoneiik 


Digitized  by 


Google 


—    17    — 

notwendîg  lâcherlich  zu  sein  brauchen,  z.  B.  die  Naîvetât. 
Das  Lâcherliche  an  Personen  (mit  persCnlicher  Komik 
haben  wir  es  ja  tiberhaupt  hier  aliein  zu  thun)  setzt  immer 
zugleich  den  Begriff  des  Geringzuschâtzenden  oder  gar 
des  Verâchtlichen  voraus;  ein  naiver  Mensch  kann  aber 
unter  Umstânden  gerade  unserer  hSchsten  Wertschatzung 
wttrdig  sein. 

Wâhrend  die  aktive  Komik  immer  freiwillig  oder  sub- 
jektiv  ist,  deckt  sich  die  passive  nicht  mit  der  unfrei- 
willigen  oder  objektiven  Komik.  In  den  oben  angefiihrten 
Fàllen  ist  die  passive  Komik  unfreiwillig.  Es  giebt 
aber  ausserdem  auch  eine  freiwiliige  passive  Komik. 
Es  kann  nâmlich  jemand  eine  lâcherliche  Eigenschaft,  die 
er  in  Wirklichkeit  gar  nicht  besitzt,  zum  Zweck  der  Komik 
erheucheln.  Hier  kommt  vor  allem  die  zu  diesem  Zweck 
erheuchelte  Dummheit  in  Betracht,  ein  Motiv,  das  gerade 
von  den  lustigen  Personen  mit  Vorliebe  verwertet  wird. 
Jener  Zweck  kann  auf  vielen  verschiedenen  Wegen  er- 
reicht  werden.  Das  Erheucheln  lâcherlicher  Eigenschaften 
ist  fUr  vorliegende  Untersuchung  ganz  besonders  wichtig, 
da  in  den  meisten  Fàllen  ein  Selbstzweck  der  Komik  der 
„inneren  Situation"  damit  verkntipft  ist. 

Die  absichtliche  passive  Komik  kann  aber  auch  ohne 
das  Erheucheln  einer  lâcherlichen  Eigenschaft  dadurch 
zustande  kommen,  dass  jemand  Scherze  tiber  sich  selbst, 
zu  seinen  eigenen  Ungunsten  macht,  also  die  beiden  Cor- 
relate  der  aktiven  und  der  passiven  Komik  in  sich  ver- 
einigt.  Wir  konnten  dièse  Art  der  freiwilligen  passiven 
Komik  noch  genauer  „reflexive  Komik"  nennen,  wenn 
es  erlaubt  ist,  grammatische  Bezeichnungen  auf  das  Qebiet 
âsthetischer  Kategorien  zu  tibertragen. 

Die  absichtliche  passive  Komik  teilt  mit  der  aktiven 
die  Eigenschaft  der  Absichtlichkeit,  mit  der  unabsicht- 
lichen  passiven  Komik  die  der  Passivitât.  So  bildet  sie 
das  vermittelnde  Bindeglied  zwischen  den  beiden  Gegen- 
sâtzen  der  (stets  freiwilligen)  aktiven  und  der  unfreiwilligen 
passiven   Komik.    Auch   hier   ist  es  unmOglich,   die  drei 

Palaestra.   XVIL  2 
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Arten  der  Komik  genau  gegen  einander  abzugrenzen; 
zahlreiche  Abstufungen  fuhren  unmerklich  von  der  eineri 
zu  einer  andern  hiniiber.  Die  aktive  Komik  kann  auch 
ohne  das  Zwischenglied  der  freiwilligen  direkt  in  unfrei- 
willige  passive  Komik  iibergehen,  indem  der  Charakter 
ihres  Trâgers  eine  Beimengung  von  Lâcherlichkeit  erhâlt. 
Es  ist  mitunter  scbvver  zu  entscheiden,  in  weicher  Art 
der  Komik  ein  bestimmtes  einzelnes  Motiv  unterzubringen 
sei.  Eine  solche  Schwierigkeit  bereiten  z.  B.  die  Miss- 
verstândnisse.  Sehr  oft  ist  es  unmôglich,  zu  erkennen,  ob 
das  betreffende  Missverstândnis  als  von  der  Person,  dio 
es  sich  zu  Schulden  kommen  làsst,  beabsichtigt  oder  nicht 
beabsichtigt  hingestellt  werden  soli.  Hier  hilft  meist  nur 
eine  Vergleichung  mit  dem  Gesamtcharakter  der  Komik 
jener  Person:  ist  dièse  Komik  von  vorwiegend  objektiver 
Art,  so  lâsst  sich  das  betreffende  Missverstândnis,  wenn 
keine  andern  Griinde  dagegen  sprechen,  gewôhnlich  als 
ein  unabsichtliches  auffassen;  beim  Vorherrschen  der  sub- 
jektiven  Komik  ist  Absichtlichkeit  des  Missverstàndnisses 
anzunehmen.  Aber  auch  wenn  das  Missverstândnis  ohne 
Weiteres  als  absichtliches  erkennbar  ist,  macht  seine  Be- 
urteiiung  hàufig  Schwierigkeiten.  Hierbei  kommt  es  vor 
aliem  auf  den  Zweck  eines  solchen  Missverstehens  an: 
wenn  die  betreffende  Person  damit  Dummheit  erheucheln 
wiil,  ist  das  Missverstândnis  zur  freiwilligen  passiven  Komik 
zu  rechnen  ;  unter  Umstànden  gehôrt  aber  das  absichtliche 
Missverstândnis  sogar  ins  Gebiet  der  aktiven  Komik,  nâm- 
lich  wenn  derjenige,  dessen  Worte  missverstanden  werden, 
dadurch  geneckt  oder  geârgert  werden  soU,  oder  wenn  der 
Angeredete  auf  obige  Weise  einen  fiir  ihn  selbst  un- 
bequemen  Sinn  der  an  ihn  gerichteten  Worte  von  sich 
abwâlzt.  —  Àhnlich  ist  das  im  âlteren  englischen  Drama 
hâufige  Motiv  des  unabsichtlichen  oder  absichtlichen  Un- 
sinnsprechens  zu  beurteilen.  Geschieht  dies  im  Selbst- 
gesprâch,  so  kann  ein  solcher  mittelbar  an  die  Zuschauer 
gerichteter  absichtlicher  Unsinn  gewôhnlich  als  ein  Motiv 
der   freiwilligen   passiven  Komik   gelten;   wird  aber  eine 
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andere  Person  des  StUckes  mit  solchen  sinnlosen  Worten 
angeredet  und  so  geneckt,  so  diirfen  wir  diesen  Unsinn 
oft  als  ein  aktiv-komisches  Motiv  hinstellen. 

Wo  bei  der  lustigen  Person  aktive  Komik  vorliegt, 
lâsst  sich  dièse  Person,  insofern  es  ihre  Aufgabe  ist, 
komische  Verwickelungen  herbeizufUhren,  unter  den  komi- 
schen  Einzeltypen  am  ehesten  mit  dem  des  mehr  oder 
weniger  harmiosen  Intriganten  vergieichen^).  Doch  dtirfen 
wir  einen  wichtigen  Unterschied  nicht  ttbersehen.  Die 
Verwickelungen,  die  jener  Intrigant  anstrebt  oder  erzieit, 
sind  von  grôsserer  Tragweite,  als  die  von  der  lustigen 
Person  liervorgerufenen  Verwickelungen.  Jene  kOnnen 
den  Kern  des  ganz.en  StUckes  bilden,  oder  wenigstens  den 
Mittelpunkt  einer  umfangreichen  Nebenhandlung,  und  selbst 
wo  der  harmlose  Intrigant  nur  eine  Reihe  von  einzelnen 
kleinen  Verwickelungen  schafft,  pflegen  dièse  aile  einer 
grosseren  gemeinsamen  intriguenartigen  Grundidee  zu 
dienen,  die  sie  unter  einander  verbindet.  Bald  liegt  also 
eine  einfache  Intrigue  vor,  bald  ist  sie  aus  mehreren 
Gliedern  zusammengesetzt.  Die  Intrigue  ist  jedenfalls  die 
Hauptsache;  die  dadurch  herbeigefuhrte  Komik  ist  eine 
blosse  Begleiterscheinung  der  Intrigue.  —  Die  komischen 
Verwickelungen,  die  von  der  lustigen  Person  ausgehen, 
haben  mit  dem  Gesamtverlauf  des  StUckes  kaum  jemals 
etwas  zu  tbun;  sie  pflegt  nùr  augenblickliche  kleine  Ver- 
wickelungen zu  schaffen,  die  sofort  wie  Seifenblasen  zer- 
platzen,  ohne  irgend  eine  nachhaltige  Wirkung  zu  hinter- 
lassen.  Kein  gemeinsamer  intriguenartiger  Gesamtplan 
verbindet  dièse  einzelnen  kleinen  Verwickelungen;  gemein- 
sam  ist  ihnen  allen  nur  der  Zweck  der  Belustigung.  Wieder 
ist  also  hier  die  Komik  Hauptsache;  die  Intrigue  als  solche 
kommt  kaum  in  Betracht,  weil  sie  gar  zu  harmlos,  zu 
wcnig  folgenschwer  ist.  —  Wir  sehen,  wie  leicht  trotz  des 


8)  Der  durchaus  bôsartige  Intrigant  kommt  hier  natiirlich  ûber- 
haiipt  nicht  in  Betracht,  da  er  gar  nicht  zu  den  komischen  Cha- 
rakteren  gehort  (vgl.  auch  Anm.  2). 
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angefUhrten  Unterschiedes  der  harmlose  Intrigant  in  eîne 
lustige  Person  iibergelien  kann,  und  umgekehrt.  Es  braucht 
bloss  die  Harmlosigkeit  des  Intriganten  noch  gesteigert, 
den  Wirkungen  seincr  Intrigue  aile  Nachhaltigkeit  ge- 
nommen  zu  werden,  so  verwandelt  sich  der  Intrigant  in 
eine  lustige  Person;  durch  das  entsprechende  Verfahren 
in  entgegengesetzter  Richtung  wird  die  lustige  Person  zum 
mehr  oder  weniger  harmlosen  Intriganten.  Ein  solcher 
hier  nur  theoretisch  hingestellter  Ûbergang  hat  im  eng- 
lischen  Drama  auch  thatsàchlich  einmal  stattgefunden,  in 
der  Gestalt  des  Vice  der  Moralitâten,  der  sich  allniâhlich 
ans  einem  urspriinglichen  Vertreter  des  Lasters,  also  einer 
Art  von  bosartigem  Intriganten,  durch  die  Zwischenstufe 
des  harmlosen  Intriganten  hindurch,  zur  lustigen  Person 
entwickelte. 

Wie  aile  organischen  Gebilde  physischer  oder  geistiger 
Art,  sind  auch  die  Typeu  in  der  Litteratur  fortwàhrenden 
Verânderungen  imterworfen ,  in  stetiger  geschichtUcher 
Entwickelung  begriffen.  Bei  den  komischen  Einzeltypen 
ist  dies  ohne  weiteres  klar,  da  sie  ja  immer  an  das  Leben 
ankniipfen,  und  dièses  selbst  seine  Pormen  evvig  wechselt. 
Die  einzelnen  typischen  Oharaktere  folgen  somit  der  kultur- 
geschichtlichen  Entwickelung  der  ganzen  Menschheit,  oder 
eines  einzelnen  Volkes.  —  Aber  auch  die  Anschauungen 
îiber  das,  was  uberhaupt  als  komisch  zu  gelten  hat,  wechseln 
mit  dem  ewig  wandelbaren  Zeitgeist:  manches,  was  in 
einer  rohen  Zeit  als  reinkomisch  empfunden  und  belacht 
wurde,  hait  das  reifere  Urteil  einer  spâteren,  h()heren 
Kulturstufe  ftir  plump  und  abgeschmackt,  oder  gar  ftir 
durchaus  ungeniessbar***),  so  dass  es  nun  aus  dem  Gebiet 
des  Reinkomischen  vôUig  ausscheidet.  So  verschieben  sich 
bestândig  die  Grenzen  des  Reinkomischen,  speziell  des 
Derbkomischen,    durch   Einschrânkung    dessen,    was   als 


10)  Auch  zu  derselben  Zeit  ist  die  Fahigkeit,  die  derbste  Komik 
als  komisch  zu   empfinden,   unter  den  verschiedenen  Sianden  ver- 
schiedeii:   sie  ist  bei  einem  Gebildeten  geringer  als  bei  einem  Un-  • 
gebiidêten. 
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âsthetisch  zulâssig  gilt.  Daher  unterlîegt  auch  die  Gestalt 
der  lustigen  Person  kulturgeschichtiich  bedingten  Ver- 
ânderungen.  Die  Verânderungen,  welche  die  lustige  Person 
durchmacht,  sind  aber  nattirlich  nur  teilweise  aus  Ver- 
feinerungen  oder  tlberhaupt  Wandlungen  des  ktinstlerischen 
Geschmacks  herzuleiten.  Manche  dieser  Verânderungen 
sind  nicht  kulturgeschichtiichen,  sondern  bloss  lîtterarischen 
Ursprungs.  Ist  einmal  aus  einem  bestimmten  komischen 
Einzeltypus  eine  lustige  Person  hervorgegangen,  so  kann 
sich  dièse,  wie  iiberhaupt  jede  typische  Gestalt  in  der 
Litteratur,  ais  selbstàndiges  Gebilde  von  sich  aus  weiter 
entwickeln,  so  dass  es  nicht  bei  jeder  folgenden  nach  dem 
Muster  jener  lustigen  Person  geformten  Gestalt  eines 
Zurtickgreifens  auf  den  betreffenden  zu  Grunde  liegenden 
Einzeltypus  bedarf.  So  entstehen  auch  ftlr  die  lustige 
Person  bestimmte  Typenreihen,  wobei  das  jUngere  Glied 
an  ein  altères  ankntipft.  Dass  durch  eine  solche  rein 
litterarische  Entwickelung  der  ohnehin  schon  bei  der 
lustigen  Person  nicht  sehr  enge  Zusammenhang  mit  dem 
wirklichen  Leben  nur  noch  mehr  gelockert  wird,  liegt  auf 
der  Hand. 

Die  lustige  Person  liegt  nicht  von  vornherein  als 
fertige  Rolle  vor;  und  wenn  einmal  ein  Einzeltypus  zu 
dieser  Rolle  ausgebildet  worden  ist,  bleibt  er  innerhalb 
derselben  nicht  unverândert.  Wie  der  einzelne  komische 
Charakter  sich  zu  einer  bestimmten  Unterart  der  lustigen 
Person  entwickeln  kann,  so  kann  auch  umgekehrt  eine 
solche  Unterart  im  Laufe  ihrer  Entwickelung  wieder  in 
mehrere  komische  Einzeltypen  zerfallen. 

Nach  den  allgemeinen  Merkmalen,  die  wir  oben  (S.  6  fif.) 
ftir  aile  (iberhaupt  môglichen  lustigen  Personen  festgestellt 
haben,  wâre  der  Begriff  „lustige  Person"  also  zu  definieren: 
eine  lustige  Person  ist  eine  solche  Person,  bei 
der  die  Komik  der  „inneren  Situation"  Selbst- 
zweck,  der  Charakter  dagegen  Nebensache  ist. 
Theoretisch  betrachtet,  liegt  fUr  jeden  komischen  Einzel- 
typus die  Moglichkeit  vor,  sich  in  eine  lustige  Person  zu 
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verwandeln  (vgl.  S.  6).  Wenn  wir  dagegen  nur  die  in  den 
verschiedenen  Litteraturen  vorliegenden  thatsâchlichen  Ver- 
hàltnisse  ins  Auge  fassen,  ist  die  eben  gegebene  Définition 
zu  weit.  Die  lustigen  Personen  einer  bestiramten  ein- 
zelnen  Litteratur  kntipfen  nâmlich  nicht  an  jeden  be- 
liebigen  komischen  Einzeltypus,  sondern  nur  an  eine 
beschrânkte  Anzahl  ganz  bestimmter  Typen  an, 
und  zwar  gewohnheitsmâssig.  Es  ist  kl ar,  dass  nicht 
aile  komischen  Einzeltypen  in  gleicher  Weise  zur  Dar- 
stellung  von  lustigen  Personen  geeignet  sind.  Natlirlich 
erscheinen  zu  diesem  Zwecke  solche  Personen  am  ge- 
eignetsten,derenUrbilder  im  wirklichen  Leben  eine  Punktion 
bekleiden,  die  mit  der  einer  lustigen  Person  im  Drama 
sehr  nahe  verwandt  ist  (Narr,  Sot).  Es  giebt  aber  auch 
iustige  Personen,  deren  Urbilder  in  der  Wirkiichkeit  der 
Rolle  eines  Spassmachers  urspriinglich  durchaus  fern- 
stehen,  bei  donen  der  zu  Grande  liegende  komische  Einzel- 
typus sich  aber  doch,  durch  bestimmte  Ursachen  begîinstigt, 
schliesslich  zu  einem  solchen  Spassmacher  entwickelt 
(Clown,  .  Gracioso,  Hanswurst,  Badin,  Arlecchino).  Jene 
Ursachen  liegen  zumeist  in  den  Kulturverhâltnissen  des 
betreffenden  Landes  und  der  betreffenden  Zeit. 

Shakespeare's  Narren  und  Clowns  sind  beide  be- 
stimmte einzelne  Arten  der  lustigen  Person.  Doch  ist  der 
Typus  des  Narren,  vom  geschichtlichen  Standpunkt  aus, 
zugleich  eine  dramatische  Nachbildung  der  Gestalt  des 
Hof-  und  Hausnarren,  also  eines  komischen  Einzeltypus, 
der  dem  Leben  jener  Zeit  angehSrt.  Der  Clown  vertritt 
urspriinglich  die  niederen  Volksklassen  in  ihrer  Beruhrung 
mit  den  hôheren  Stânden;  er  ist  der  Inbegriff  ail  der 
komischen  Eigenschaften,  die,  in  den  Augen  der  damaligen 
Aristokraten  oder  aristokratisch  denkenden  Dichter,  ein- 
fachen  Lcuten  anhaften,  wenn  sie  mit  Hoherstehenden 
zusammentreffen;  er  ist  also  gleichfalls  eigentlich  ein  be- 
sonderer  komischer  Einzeltypus.  Da  aber  die  Narren  und 
Clowns  des  englischen  Dramas  zu  Shakespeare's  Zeit  haupt- 
sS-chlich  dazu  dienen  sollen,  die  Zuschauer  zum  Lachen 
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zu  reizen,  da  eine  getreue  Schilderung  des  Hof-  und  Haus- 
narrentunis,  oder  des  gemeinen  Mannes  der  damaligen  Zeit 
mit  jenen  Gestalten  gar  nicht,  oder  hoclistens  nur  nebenbei 
beabsichtigt  wird,  haben  wir  gewiss  ein  Reclit,  die  Narren 
und  Clowns  als  lustige  Personen  anzusehen.  AUerdings 
wird  trotz  alledem  der  in  ihnen  steckende  ursprungliche 
Einzeltypus  durch  ihre  Bestimmung,  als  lustige  Personen 
die  Zuschauer  zu  ergotzen,  nur  selten  voUig  verdeckt;  er 
ist  meist  geniigend  bemerkbar,  uni  sie  nicht  als  lustige 
Personen  schlochthin**),  sondern  als  zwei  besondere  Unter- 
arten  dieser  Rolle  erscheinen  zu  lassen. 

Im  engeren  Sinne  sind  lustige  Personen  freilich  nur 
die  Vertreter  subjektiver  Komik,  also  aile  Spassinacher 
von  Beruf,  und  damit  auch  die  Marren;  dabei  sind  aile 
diejenigen  ZUge,  worin  allein  der  personliche  Charakter 
der  betreffenden  Gestalt,  nicht  ihr  Spassmachertum  zuni 
Vorschein  kommt,  als  nicht  zur  Rolle  einer  lustigen  Person 
gehorig  zu  betrachten.  Im  weiteren  Sinne  konnen  aber 
auch  die  Darsteller  objektiver  Komik,  wo  dièse  Selbstzweck 
ist,  als  lustige  Personen  gelten,  demnach  auch  die  Riipel 
des  englischen  Dramas. 

Das  Leben  der  Neuzeit  kennt  die  Einrichtung  des 
Hof-  und  Hausnarrentums  schon  lângst  nicht  mehr,  und  das 
Verhàltnis  des  niederen  Volkes  zu  den  hoheren  Gesell- 
schaftsschichten  hat  sein  frliheres  komisches  Gewand  ab- 
gelegt,  und  sich  zur  tiefernsten  sozialen  Frage  ausgestaltet. 
So  sind  auch  die  Narren  und  Clowns  aus  dem  Drama  der 
Gegenwart  verschwunden.  Nur  noch  der  Zirkusclown  ist 
ein  verklimmerter  Ûberrest  jener  alten  Dramengestalten; 
er  ist  die  wichtigste  Art  einer  lustigen  Person,  die  sich  in 
den  Schaustellungen  unserer  Zeit  erhalten  hat.  Wenn 
wir  von  der  Geschichte  des  Wortes  und  Begriffes  „clown" 
ganz  absehen,  ist  der  lustige  Zirkusclown  mit  dem  Berufs- 


11)  Solche  Personen  giebt  es  ja  auch  gar  nicht;  jede  lustige 
Person  lâsst  sich  immer  auf  einen  bestimmten  komischen  Einzeltypus 
zuriickfiihren. 
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narren  im  englischen  Drama  des  1^.  und  17.  Jahrhunderts 
viel  eher  wesensverwandt,  als  mit  seinem  damaligen 
Namensvetter,  dem  Clown  jenes  Dramas.  Das  Vergnligen, 
das  uns  ein  guter  Zirkusclown  bereitet,  verrnittelt  uns  zu- 
gleich  auf  psychologischem  Wege  ein  Verstândnis  flir  ail  * 
das  innige  Behagen,  womit  das  Theaterpublikum  zur  Zeit 
des  „lustigen  alten  England'*  die  Spâsse  der  Narren  und 
Clowns  genossen  haben  mag,  Spâsse,  die  unsere  ver- 
wôhntere  Neuzeit  oft  nicht  melir  zu  wUrdigen  imstande 
ist.  Auch  die  Komik  des  heutigen  Zirkusclowns  besitzt 
die  Eigenschaften,  die  ich  oben  als  Kennzeichen  der  Komik 
der  lustigen  Person  tiberhaupt  hingestellt  habe.  Ein  be- 
sonders  lehrreiches  Beispiel  ist  der  Zirkusclown  dafiir, 
wie  sehr  die  lustige  Person  sich  als  Person  vom  wirklichen 
Leben  loslosen  kann;  denn  ein  Urbild  ftir  die  Gestalt  des 
Zirkusclowns  bietet  die  Wirklichkeit  der  Qegenwart  tiber- 
haupt nicht  mehr. 

Wenn  auch  die  lustigen  Personen  in  einer  einzelnen 
Litteratur  immer  nur  aus  wenigen  komischen  Einzeltypen 
hervorgegangen  sind,  so  sind  doch  gewohnlich  auch  einige 
andere  dieser  Einzeltypen  im  Ûbergange  zur  lustigen 
Person  begriffen,  freilich  ohne  dass  ein  solcher  Ûbergang 
schon  ganz  oder  fast  ganz  abgeschlossen  ist,  wie  beim 
Vice,  und  bei  den  Narren  und  Clowns.  Es  giebt  unter 
jenen  im  Ûbergange  zur  lustigen  Person  begriffenen 
Einzeltypen  auch  wieder  mannigfaltige  Abstufungen,  je 
nachdem  wie  weit  im  einzelnen  Falle  dieser  Ûbergang 
vorgeschritten  ist.  Im  âltesten  englischen  Drama  bietet 
die  Gestalt  des  Teufels  das  Beispiel  eines  solchen  in  sich 
noch  unfertigen  Ûbergangs;  seine  Entwickelung  ist  von 
ganz  ahnlicher  Art  wie  die  des  Vice  (vgl.  S.  20). 

Die  lustige  Person  im  engeren  Sinne,  d.  h.  als  Ver- 
treter  der  subjektiven  Komik,  ist  gewôhlich  eine  einzige 
Gestalt,  die  sich  schon  durch  dièse  ihre  Sonderstellung 
von  allen  andern  Personen  des  betreffenden  Stiickes  scharf 
unterscheidet,  so  dass  es  durchaus  berechtigt  erscheint, 
von  ihr  als  von   der   lustigen  Person  jenes  Dramas  zu 
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reden.  So  lange  die  Clowns  des  englischen  Dramas  noch 
hauptsâchlich  die  objektive  Komik  vertreten,  und  somlt 
als  lustige  Personen  hôchstens  im  weiteren  Sinne  anzusehen 
sind,  kommt  es  freilich  vielfach  vor,  dass  die  Eolle  des 
Clowns  im  betreffenden  Stticke  nicht  durch  eine  einzige 
Person,  sondern  durch  eine  ganze,  allerdings  in  sich  ein- 
l^eitliche  und  gleichartige  Gruppe  von  Personen  dargestellt 
wird  (vgl.  auch  Anm.  1).  Letzteres  ist  z.  B.  bei  den 
Rlipeln  in  Shakespeare's  Mids.  der  Fall.  Der  Clown  ent- 
wickelte  sich  erst  allmâhlich  zu  einer  lustigen  Person,  im 
Gegensatz  zum  Narren,  der  gleich  von  vornherein  als 
solche  zu  gelten  hat.  So  lange  jene  Entwickelung  noch 
nicht  vollendet  ist,  begegnet  daher  in  manchen  englischen 
Stiicken  eine  Mehrzahl  auch  von  solchen  Clowns,  deren 
Komik  vorwiegend  subjektiv  ist.  Nachdem  aber  der  Be- 
griff  „Clown"  vôUig  im  Begriff  „lustige  Person"  auf- 
gegangen  war,  erscheint  auch  der  Clown  stets  als  einzelne 
Gestalt.  Dies  verânderte  Verhâltnis  des  Clowns  zum  be- 
treffenden Drama  wird  auch  âusserlich  dadurch  hervor- 
gehoben,  dass  allein  der  Clown  als  lustige  Person  „the 
doxvn^'  genannt  wird,  wâhrend  ein  noch  im  Ûbergang  zu 
einer  lustigen  Person  begriffener  Clown  nur  „a  clown'' 
heisst. 

Versuchen  wir  nun  auf  Grund  unserer  gewonnenen 
Ergebnisse  die  zu  Anfang  unserer  Untersuchung  (vgl.  S.  2) 
gestellte  Frage  zu  béant worten:  „ist  Falstaff  eine  lustige 
Person  oder  nicht?",  so  kann  die  Antwort  nur  lauten: 
nein ,  obgleich  Falstaff  sowohl  in  den  betreffenden  Kônigs- 
dramen  als  auch  in  Wiv.  unzweifelhaft  die  komische 
Hauptfigur  darstellt.  Zur  Zeit  Shakespeare's  kniipft  sich 
die  Rolle  der  lustigen  Person  gewohnheitsmâssig  nur  an 
die  Narren  und  (in  eingeschrânktem  Sinne)  die  Clowns. 
In  jenen  Kônigsdramen  aber  gehort  Falstaff  nach  seinem 
litteraturgeschichtlichen  Stammbaum,  wenn  bei  einem  so 
grossartig  individuel  len  Charakter  Uberhaupt  noch  vom 
Typischen  geredet  werden  kann,  zum  Typus  des  „Miles 
gloriosus".    Seine  Komik   ist   hier   vor   allem  Charakter- 
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komik;  die  Komik  der  „inneren  Situation"  ist  in  sèiner 
RoUe  zwar  sehr  bedeutend,  aber  doch  nicht  Seibstzweck, 
sondern  dient  dazii,  ihn  als  genialen  Witzbold  zu  kenn- 
zeichnen.  In  Wiv.  dagegen,  wo  Falstaff  als  komischer 
Einzeltypus  tibrigens  eher  Pantalone  als  Miles  gloriosus 
ist,  tritt  die  Komik  der  „àusseren  Situation"  sehr  stark 
in  don  Vordergrund,  und  die  der  „inneren  Situation" 
eigentlich  noch  mehr  zurlick  als  in  den  Kônigsdramen. 

Zunâchst  ist  es  die  Aufgabe  vorliegender  Abhandlung, 
nacbzuweisen,  wie  die  in  den  Narren  und  den  Clowns  des 
eigentlichen  englischen  Dramas  dargestellte  Rolle  der 
lustigen  Person  schon  auf  den  Vorstufen  dièses  Dramas, 
in  den  Misterien,  Mirakelspielen,  Moralitâten  und  koniischen 
Zwischenspielen  („merry  interludes'^)  durch  mancherlei 
Gestalten  vorbereitet  wird^^).  In  den  beiden  letzten  Ab- 
schnitten  soUen  endlich  die  Narren  und  die  Clowns  selbst 
vorgefuhrt  werden. 

1-)  Als  Teufel  und  besonders  als  Vice  greifen  tibrigens  dièse 
Vorlaufer  der  Narren  und  Clowns  schon  in  das  eigentliche  Drama 
hinuber. 
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II.   Clownartige  Gestalteii  in  den  Misterien 
iind  Ultesten  Mirakelsplelen. 

Obwohl  auch  die  franzôsischen  Misterien  der  Komik 
einen  weiten  Spielraum  gewâhren,  so  sind  doch  die 
komischen  Bestandteile  im  engiischen  Misteriendrama  nicht 
nur  zahlreicher,  sondern  ihre  Komik  auch  zugleich  derber 
und  kraftiger.  In  der  Menge  der  komischen  Ztlge  und  in 
der  Stârke  ihrer  Wirkung  kommen  die  engiischen  Misterien 
den  deutschen  ungefâhr  gleich.  Dagegen  sind  die  Ver- 
hâltnisse,  die  das  Entstehen  und  die  Portentwickelung  der 
Komik  im  geistlichen  Drama  bedingten,  in  Deutschland 
von  anderer  Art  als  in  England.  Auf  die  Komik  der 
deutschen  geistlichen  Spiele  haben  die  fahrenden  Spiel- 
leute  jedenfalls  bedeutend  eingewirkt,  wenn  es  auch  nicht 
gerechtfertigt  ist,  dièse  Komik  mit  Wirth  (S.  201)  aus- 
schliesslich  auf  den  Einfluss  der  fahrenden  Leute  zuriick- 
zufuhren.  In  den  engiischen  Misterien  liegt  ein  Einfluss 
der  Minstrels  kaum  vor,  jedenfalls  nicht  in  nennenswertem 
Umfange;  denn  in  England  fiel  die  Auffiihrung  der  Misterien, 
als  sie  den  Hânden  der  Geistlichkeit  entglitten  war,  nicht 
den  Spielleuten,  sondern  den  stâdtischen  Handwerker- 
zUnften  anheim. 

An  dem  schon  von  vornherein  als  fertig  gegebenen 
biblischen  Stoff  der  Misterien  kann  sich  die  dichtende 
Phantasie  nur  in  beschranktem  Masse  bethâtigen.  So  weit 
dies  aber  geschehen  ist,  weisen  die  engiischen  Misterien, 
ebenso  wie  das  geistliche  Drama  in  Frankreich  und 
Deutschland,  ein  nationales  Geprâge  auf.  Nur  hier  und 
da,  besonders  in  den  Ch.  PI.,  sind  Anklànge  an  das  ent- 
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sprechende  Drama  der  Franzosen  wahrzunehmen;  nîrgends 
aber  sind  in  den  englischen  Misterien  Einwirkungen 
anderer  Litteraturen  nachgewiesen^'^).  Hier  haben  wir  es 
nur  mit  solchen  franzosischen  Einflussen  zu  thun,  die  an 
den  11  den  Rahmen  dieser  Abhandlung  gehôrigen  Qe- 
stalten  hervortreten. 

Der  eben  behaupteten  verhâltnismâssigen  Selbstândig- 
keit  der  englischen  Misterien  widerspricht  es  keineswegs, 
dass  ihre  koniischen  Gestalten  uns  vielfach  an  die  ent- 
sprecliendcn  Personen  im  franzosischen  und  deutschen 
Drama  erinnern.  Die  ais  Trager  der  Komik  dienenden 
Personen  sind  ja  in  den  genannten  drei  Litteraturen  auch 
nur  zum  Teil  identisch  oder  gleichartig,  und  selbst  wo 
dieselben  Gestalten  in  allen  drei  Litteraturen  tiberein- 
stimmend  mit  komischen  Zugen  ausgestattet  werden,  er- 
klaren  sich  fast  aile  derartigen  Ûbereinstimmungen,  ohne 
dass  eine  unmittelbare  Beeinflussung  der  einen  Litteratur 
durch  die  andere  angenommen  zu  werden  braucht,  aus 
der  Gemeinsamkeit  des  Stoffes,  die  in  den  verschiedenen 
Làndern  unabhàngig  von  einander  gleichartige  Er- 
scheinungsformen  zeitigte  ***). 

Trotz  des  Reichtums  an  Komik,  den  die  englischen 
Misterien  besitzen,  ist  eine  eigentliche  lustige  Person  aïs 
besondere  feststehende  RoUe  in  ihnen  nicht  vorhanden. 
Natlirlich  war  es  nicht  etwa  der  Ernst  der  heiligen 
Handlung,  der  ihr  Auftreten  verbot;  dièse  Handlung  ist 
ja,  wie  schon  angedeutet  wurde,  vielfach  mit  Zllgen 
derbster  Possenhaftigkeit  untermischt.  Der  Grund  ftir  ihr 
Fehlen  liegt  vielmehr  einfach  darin,  dass  sie  noch  nicht 
zu  einer  sélbstàndigen  RoUe  ausgebildet  war. 

Zahlreich  sind  dagegen  in  diesen  Misterien  die  Per- 
sonen, die  einzelne  komische  Typen  darstellen,  und  als 
solche   einer   lustigen   Person   mehr    oder   weniger   nahe 

13)  Natlirlich  abgesehen  von  der  mittellateinischen  dramatischen 
Litteratur  des  elgenen  Landes  und  der  internationalen  Legenden- 
dichtung  in  lateinischer  Sprache. 

14)  Vgl.  auch  Creizenach  S.  361. 
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kommen.  Teils  sind  dièse  Personen  derBibel  entnommen*'^), 
teils  frei  erfunden.  Bestimmte  Qestalten  der  biblischen 
Geschichte  werden  mit  Vorliebe  mit  komischen  ZUgen 
ausgestattet.  Bei  den  meisten  dieser  Gestalten  bielet  die 
Bibel  selbst  einen  gewissen  Anhalt  ftir  die  ihnen  zuge- 
schriebenen  komischen  Eigenschaften.  Ohne  schon  in  der 
Bibel  irgendwie  als  komische  Charaktere  gezeichnet  zu 
sein,  tragen  sie  doch  schon  dort  einen  mehr  oder  weniger 
deutlich  hervortretenden  Keim  der  Komik  in  sich,  der  nur 
entwickelt  zu  werden  brauchte.  Wie  nahe  lag  es  z.  B., 
die  das  Grab  Christi  bewachenden  Soldaten  als  bramar- 
basierende  Feiglinge  aufzufassen! 

Jene  in  den  englischen  Misterien  zu  komischen  Ge- 
stalten ausgearbeiteten  Personen  der  biblischen 
Geschichte  gehoren  nach  ihren  Charakteren  zu  drei  ver- 
schiedenen  Gruppen:  obenan  steht  ihrer  Bedéutung  nach 
die  Gruppe  der  bramarbasierenden  Tyrannen,  und, 
diesen  nahe  verwandt,  der  prahlerischen  und  feigen 
Soldaten;  der  zweiten  Gruppe  gehOren  die  „b5sen 
Sieben"  an'®);  die  dritte  besteht  aus  den  rohen  und 
plumpen  Bauerntôlpeln  und  andern  Lummeln  von 
âhnlicher  Art.  Nur  die  letzte  der  eben  genannten 
Gruppen  liegt  innerhalb  des  Bereichs  meines  Themas,  da 
sie  den  Clowntypus  des  spâteren  Dramas  vorbereitet.  Da- 
mit  ist  nicht  gesagt,  dass  die  zu  jener  dritten  Gruppe 
gehôrigen  Ltimmel  auch  als  solche  lustigen  Personen  be- 
sonders  nahestehen.  Komische  Ztige  sind  nur  ungleich- 
massig   unter  dièse  Ltimmel  verteilt.    Ûberdies   ist  ihre 

15)  Eine  HauptqueUe  der  Misterien  sind  neben  der  Bibel  auch 
die  Apokryphen.  Fur  die  vorliegende  Untersuchung  kommen  sie 
aber  kaum  in  Betracht.  Ihnen  sind  zwar  einige  Situationen  ent- 
lehnt,  die  sich  zum  Zwecke  der  Komik  ausbeuten  licssen;  aber  von 
den  komischen  Charakteren  der  Misterien  lasst  sich  schwerlich  auch 
nur  ein  einziger  auf  die  Apokryphen  als  seine  eigentliche  Quelle 
zuriickfiihren. 

^^  Nur  vertreten  durch  Noah's  Prau,  die  in  allen  Misterien- 
sammlungen  ausser  den  Co.  PI.  als  „ShTew"  gezeichnet  ist. 
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Komik  grSsstenteils  von  der  charakterisierenden  Art;  und 
auch  wo  sie  uber  das  Charakteristische  hinaus  gesteigert 
wird,  geschieht  dies  keineswegs  in  hôherem  Grade  als 
z.  B.  bei  Herodes.  Jene  LUmmel  kommen  also  hier 
weniger  wegen  ihrer  eigenen  Komik  in  Betracht;  ihre 
besondere  litteraturgeschichtliche  Bedeutung  beruht  viel- 
mehr  vor  allem  darauf,  dass  der  spâtere  Clowntypus  an 
sie  ankntipft. 

Zur  Gruppe  der  Ltimmel  gehort  zunâchst  die  Gestalt 
des  Gain.  Die  vier  Misteriensammlungen  stellen  ihn  in 
niclit  ganz  einheitlicher  Weise  dar.  Die  Go.  PI.  und  Gh.  PI. 
bieten  eine  blosse  Umschreibung  der  biblischen  Erzahluug. 
In  den  Y.  PL  sehen  wir  Garn  schon*  mit  einigen  komischen 
Zugen  ausgestattet.  Den  von  Gott  abgesandten  Engel 
beliandelt  er  lioclist  unverschamt,  indem  er  den  Pluch,  den 
jener  uber  ihn  verhângt,  auf  dessen  eigenes  Haupt  zuriick- 
schleudert.  Am  meisten  ist  Gain  als  komischer  Gharakter 
in  den  T.  PI.  ausgearbeitet,  die  iiberhaupt  an  wirksamen 
komischen  Bestandteilen  am  reichsten  sind.  Hier  tfàgt 
Gain  schon  ganz  deutlich  die  Ztige  eines  nordenglischen 
Bauern,  etwa  aus  dem  14.  Jahrhundert.  Als  solcher  wird 
er  mit  nicht  geringer  Lebenswahrheit  und  Lebendigkeit 
geschildert.  Als  mittelalterlicher  Bauer  ist  Gain,  ganz 
seiner  RoUe  gemàss,  tiberaus  roh  und  plump,  und  dazu 
auch  gewaltthàtig;  auch  die  Komik,  die  er  vertritt,  ent- 
spricht  im  allgemeinen  seinem  bàurischen  Wesen,  und  geht 
nur  selten  liber  das  fiir  einen  solchen  LUmmel  Gharakte- 
ristische  hinaus.  Dièse  Komik  ist  natlirlich  von  der  aller- 
niedersten  Art;  sie  besteht  hauptsâchlich  aus  den  un- 
flâtigsten  Schimpfreden,  besonders  dem  sanften  Abel  gegen- 
(iber,  sowie  Fliichen  und  Ohrfeigen,  womit  er  seinen  Knecht 
reichlich  bedenkt.  Wenn  aber  Gain  als  Grund  flir  dièse 
seine  Preigebigkeit  mit  Ohrfeigen  ganz  unverfroren  an- 
giebt  (p.  17):  „/  dit  it  bot  to  use  my  hand'^  so  scheint  mir 
darin  ein  vereinzeltes  Prôbchen  eines  Selbstzwecks  der 
Komik  zu  liegen;  noch  mehr  an  einer  andern  Stelle,  wo 
Gain  sich  in  einem  Anflug  von  grotesker  Titanenhaftigkeit 
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nîcht  scheut,  selbst  Gott  zu  verhOhnen,  als  dieser  ihn  zur 
Màssigung  gegen  Abel  mahnt  (p.  14): 

,fWhi,  who  is  that  Hoh^'^)  over  the  walle? 
We,  who  was  that  that  piped  80  smalle? .... 
God  is  out  of  hys  wit.*' 

Als  rohe  Liimmel  werden  auch  die  Folterer  und 
Henkersknechte  dargestellt,  die  an  Christi  Marter  und 
Kreuzigung  beteiligt  sind.  In  den  Co.  PI.  wird  die  Passion 
sehr  kurz  abgethan.  Komische  ZUge  fehlen,  wenn  wir 
vom  Tanzen  der  vier  jiidischen  Henkersknechte  (hier  als 
„Judaei''  bezeichnet)  uni  das  Kreuz,  an  dem  der  Heiland 
hàngt,  im  Stiick  „The  Crucifixion  of  Christ''  absehen;  dies 
Tanzen  soUte  jedenfalls,  so  ungeheuerlich  dies  uns  auch 
scheinen  niag,  komisch  wirken.  Auch  bei  den  vier  jUdischen 
Henkersknechten  der  Ch.  PI.  (ebenfalls  „Judaei"  genannt) 
tritt  nur  wenig  Komik  hervor'^).  Die  Y.  PI.  behandeln 
zwar  die  Passion  Christi,  besonders  die  Kreuzigung,  aus- 
fuhrlich  unter  Ausmalung  grobrealistischer  Einzelheiten, 
aber  schicklicherweise  ebenfalls  noch  ohne  Beimischung 
von  Komik,  durchaus  im  Gegensatz  zu  den  T.  PI.,  die 
sonst  meist  eine  engere  Verwandtschaft  mit  jener  Misterien- 
sammlung  zeigen.  In  den  die  Passion  Christi  behandelnden 
Stucken  der  T.  PI.  spielen  die  Folterer  („Tortores")  eine 
Hauptrolle.  Die  Roheit  ihres  Wesens  war  schon  durch 
ihre  Rolle  als  selbstverstândlicher  Zug  begriindet.  Blosse 
Roheit  kann  aber  niemals  komisch  wirken,  auch  nicht  ein- 
mal  in  jenen  naiv  rohen  Zeiten  des  Mittelalters***).    Um 


1^)  Typischer  Name  fiir  einen  Bauerlummel. 

^8)  Ein  Zug  rohester  Komik  liegt  in  den  Worten  des  dritten 
Juden,  II  48,  Zeile  14—17  v.  o. 

*^)  Selbst  wenn  das  mittelalterUche  Publikum,  wie  wir  wissen, 
ûber  die  Marter  menschlicher  Schlachtopfer  lachte,  galt  dies  Lachen 
nicht  eigentlich  der  rohen  Handlung  selbst,  sondern  den  komisch 
erscheinenden  Gesichtsverzerrungen,  Gliederverrenkungen  und  Angst- 
schreien,  iiber  die  ein  roher  Mensch  lachen  kann,  weil  er  die  Qualen, 
die  Ursache  jener  an  sich  durchaus  komisch  en  Erscheinungen,  nicht 
mit  empflndet. 
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eine  komische  Wirkung  zu  erzielen,  wurden  dahef  zu  der 
Roheit  dieser  Folterer  andere  ZUge  binzugefUgt,  die  als 
komisch  gelten  sollten,  wenn  sie  auch  freilich  in  unserer 
Zeit  nur  noch  einen  verletzenden  Eindruck  macben  kônnen. 
In  der  „Coliphizatio"  (Misshandlung)  treten  zwei  Folterer 
auf,  Ltimmel  der  plumpsten  Art.  Wâhrend  sie,  unterstutzt 
von  ihreni  Knechte  Froward,  den  Heiland  mit  Fâusten 
schlagen,  wechseln  sie  Scberzreden,  die  der  Robeit  ibrer 
Handlung  Tollkommen  entsprechen.  Sie  setzen  Christus 
auf  einen  niedrigen  Scbemel,  uni  ibn  bequemer  ins  Qesicbt 
scblagen  zu  kônnen;  wie  der  erste  Folterer  sagt,  miissten 
sie,  wenn  er  aufrecbt  stânde,  uni  ibn  berum  biipfen  und 
tanzen,  wie  Hâbne  auf  einem  HUbnerbofe.  In  der  „Flagel- 
lacio",  wo  drei  Folterer  den  Herrn  geisseln,  tritt  die  Komik 
zurlick;  die  Erzâblung  scbliesst  sicb  bier  enger  an  das 
bibliscbe  Original  an.  Ebenso  wenig  ist  die  „Crucifixio" 
komiscb  gebalten,  an  der  vier  Folterer  betbeiligt  sind. 
Eine  stârkere  Komik  entbalten  dagegen  wieder  die  drei 
Folterer  ini  Stiicke  ^Processus  Talentorum".  Sebr  lebbaft 
âussert  jeder  von  ibnen  seine  Qier,  den  Mantel  Cbristi  zu 
bekomnien;  der  zweite,  der  sicb  selbst  „Spille-payn" 
(d.  b.  Scbmerzzerstôrer,  wobl  scberzbaft  =  Henker)  nennt, 
legt  dièse  seine  Gier  sogar  in  recbt  ubelriecbenden  Aus- 
drticken  an  den  Tag,  die  offenbar,  voni  damaligen  Stand- 
punkt  aus,  komiscb  wirken  sollten.  Der  dritte  Folterer 
kennzeicbnet  seine  Gemlitsart  ausserdem  aucb  durcb  die 
Erklârung,  nicbts  sei  ibm  so  lieb,  als  eine  Hinricbtung  zu 
voUzieben.  Er  gewinnt  den  Mantel  im  WUrfelspiel,  wird 
aber  von  Pilatus  gezwungen,  seinen  Gewinn  diesem  ab- 
zutreten.  Zum  Scbluss  fallen  aile  drei  Folterer  ganz  aus 
ibrer  RoUe:  die  beiden  leer  ausgegangenen  scbwôren  feier- 
licb  den  Wiirfeln  ab,  und  aucb  der  von  Pilatus  so  scbnode 
bebandelte  Gewinner  bâlt  tiber  die  Verwerflicbkeit  des 
Wttrfelspiels  eine  salbungsvoUe  Rede.  Es  liegt  bier  nicht 
etwa  die  bekannte  Politik  des  Fucbses  den  zu  sauren 
Trauben  gegentiber  vor;  im  Gegenteil,  dieser  tiberrascbende 
Scbluss  ist  ganz  ernst  gemeint,  und  zeugt  vom  Ungescbick 


Digitized  by 


Google 


—    83    — 

des  Dichters,  eînen  Gharakter  folgerichtig  durchzuftihren, 
oder,  wo  ein  solcher  eine  Wandlung  durchmacbt,  dièse 
Wandlung  psychologiscb  zu  begrtinden. 

Bei  diesen  Polterern  wird  das  Gebiet  des  Cbarakte- 
ristiscben  scbon  dadurcb  ttberscbritten,  dass  sie  Uberbaupt 
komische  ZUge  erhalten.  An  sicb  lag  es  docb  viel  nâber, 
das  Entsetzlicbe  ibrer  Tbàtigkeit  aucb  auf  ibre  Personen 
zu  ubertragen,  dièse  Gestalten  als  Furcbt  und  Grauen 
erregend  aufzufassen.  Dass  sie  aucb  wirklicb  so  dar- 
gestellt  worden  sind,  diirfen  wir  aus  den  Kostumanweisungen 
schliessen,  die  sicb  auf  ein  zu  Coventry  von  der  Zunft  der 
Scbmiede  aufgefUbrtes  Passionsspiel  aus  der  ersten  Hâlfte 
des  15.  Jabrbunderts  2®)  beziehen.  Danacb  trugen  die 
Henker  unter  anderem  Wamser  aus  schwarzem  Steifleinen- 
stoff,  mit  darauf  geraalten  oder  geklebten  Nàgeln  und 
Wurfeln*-^).  Ein  derartiges  Kostlim  batte  gewiss  den  Zweck, 
den  Henkern  ein  môglicbst  scbrecklicbes  Àusseres  zu 
geben.  Wenn  aucb  jene  Kosttimanweisung  erst  aus  dem 
15.  Jabrbundert  stammt,  so  diirfen  wir  docb  annebmen, 
dass  eine  solcbe  Betonung  des  Furcbtbaren  und  Ent- 
setzlicben  in  den  Gestalten  der  Folterer  und  Henker 
gerade  der  âlteren  Anscbauung  entspricbt,  dass  also  in 
den  Misteriensaninilungen,  wo  die  Passion  in  durcbaus 
ernster  Weise  vorgeftibrt  wird,  in  den  Y.  PL,  teilweise 
aucb  in  den  Co.  PI.  und  Cb.  PL,  die  Henker  gleicbfaiis 
ein  solcbes  oder  âbniicbes  grauenerregendes  Kostum  zu 
tragen  pflegten.  Verscbiedene  Grlinde  sprecben  dafUr, 
dass  die  T.  PL  die  jiingste  der  vier  grossen  Misterien- 
sammlungen  sind;  ibr  jiingerer  Ursprung  wird  aucb  durcb 
die  Komik  bcstâtigt,  die  bier  den  Folterern  anbaftet.  Die 
Entwickeiung  dièses  Henkertypus  ist  der  des  Teufels  ini 
engliscben  Drama  parallel  gegangen,  der  aucb,  wie  wir 
spater  seben  werden,  aus  einer  ursprlinglicb  scbrecklicben 


20)  Dièses  Spiel  selbst  ist  verloren  gegangen  und  nicht  identisch 
mit  den  entsprechenden  Teilen  der  Co.  PL 

21)  Sharp  p.  16,    Wiilker  S.  119. 
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allmâhlich  zu  einer  komischen  Gestalt  wurde.  Auch  Gain 
erlebte  âhnliche  Wandlungen;  offenbar  sind  die  Misterien, 
in  denen  er  einfach  nach  der  Bibel  geschildert  wird,  âlter 
als  die  andern,  wo  seine  Person  schon  mehr  oder  weniger 
mit  komischem  Beiwerk  ausgeschmtickt  erscheint. 

Viel  mehr  als  Gain  und  die  Folterer  âhneln  den 
spâteren  eigentlichen  Glowns  die  Hirten  der  Weihnacht. 
In  den  Go.  Pi.,  wo  die  beiden  ersten  Hirten  Boosras  und 
Maunfras  heissen,  wâhrend  der  dritte  nicht  benannt  ist, 
enthâlt  das  Hirtenspiel  kaum  etwas  Komisches.  HCchstens 
Wâre  als  Kennzeichen  ihrer  bâurischen  Einfalt  zu  er- 
wâhnen,  dass  die  Hirten  das  ,,Gloria  in  excelsis  deo'^  des 
Engels  in  ihrer  Weise  sich  zurechtlegen.  Boosras  be- 
hauptet,  der  Gesang  habe  j,gle,  glo,  glory^'  gelautet, 
wâhrend  Maunfras  ^^gle,  glo,  glas,  glum'^  gehOrt  zu 
haben  glaubt.  Hierin  erscheinen  die  komischen  Wort- 
verdrehungen  von  Shakespeare's  Rtipeln  schon  im  Keime 
vorgebildet.  Der  dritte  Hirte  kommt  der  Wahrheit  am 
nâchsten,  indeni  er  nur  y^glor^y^^  herausgehôrt  hat. 

In  ausfUhrlicherer  Weise  ist  das  Hirtenspiel  in  den 
Gh.  PI.  behandelt,  wo  es  sich  zu  eineni  selbstândigen 
Genrebilde  mittelalterlichen  englischen  Hirtenlebens  er- 
weitert.  Die  drei  Hirten  heissen  hier  Hancken,  Harvye 
und  Tudde.  Letzterer  zeigt  sich  als  Pantoffelheld :  er 
kocht  eine  Salbe  ftir  die  Schafe,  will  aber  nicht,  dass  seine 
Ehehâlfte  Kenye  etwas  davon  merke,  und  scheuert  deshalb 
die  zum  Kochen  benutzte  Pfanne  sorgtUltig  wieder  ab. 
Er  erklârt,  die  verheirateten  Mânner  wttssten  ja,  dass  sie 
ihren  Frauen  zu  gehorchen  hâtten.  Da  Essen,  wie  Tudde 
meint,  ihr  bester  Trost  sei,  nehmen  sie  eine  rocht  Uppige 
Mahlzeit  ein,  bestehend  aus  lândlichen  Leckerbissen.  Nach 
dem  Mahle  halten  sie  einen  Ringkampf  ab,  wobei  aile 
drei  nach  einander  von  ihrem  Knechte  Trowlc  liberwunden 
werden.  Das  „Oloria  in  excelsis  Deo^'  des  Engels  wird 
von  ihnen  ebenso  missverstanden  wie  von  den  Hirten  der 
Go.  PL;  nur  wird  ihr  komisches  Missverstàndnis  hier 
genauer  ausgemalt.    Als  sie  in  Bethlehem  angelangt  sind, 
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will  Hancten  den  Knecht  Trowle  zuerst  bei  Maria  und 
deni  Christuskinde  eintreten  lassen;  Harvye  macht  ihn 
aber  darauf  aufmerksam,  dass  er,  Hancken,  als  altester 
von  ihnen  den  Vortritt  haben  miisse. 

In  den  Y.  PI.  entbehren  die  Hirten  der  Komik;  die 
kurze  schlichte  Erzâhlung  beruht  ganz  auf  der  Bibel,  ohne 
irgend  welche  Ausschmiickungen  und  Erweiterungen  zu 
komischem  Zwecke. 

■  Wieder  gewâhren  die  T.  PL  die  weitaus  reichste  Aus- 
beute  an  Komik.  Wâhrend  die  andern  Misteriensammlungen 
sich  mit  einem  Hirtenspiel  begniigen,  enthalten  die  T.  PL 
zwei.  Das  zweite  Hirtenspiel  ist  nicht  eine  Fortsetzung 
des  ersten,  sondern  beide  ftihren  unabhângig  von  einander 
die  Hirten  auf  dem  Felde  und  das  Erscheinen  des  Engels 
vor,  laufen  also  einander  parallel.  Nur  noch  sehr  lose 
hângt  die  komische  Handlung  dieser  Hirtenspiele  mit  dem 
Faden  der  biblischen  Erzâhlung  zusammen.  Letztere  wird 
besonders  im  zweiten  Hirtenspiel  vollig  zur  Nebensache; 
daher  tritt  auch  der  Selbstzweck  der  Komik  in  diesem 
besonders  stark  hervor. 

Im  ersten  Hirtenspiel  begegnen  drei  Hirten,  die,  gleich 
Gain,  als  nordenglische  Bauern  gescbildert  werden,  und 
die  Namen  Gyb,  John  Horne  und  Slowpace  tragen. 
Jene  drei  Hirten  sind  natUrlich,  als  die  richtigen  Clowns, 
die  sie  sind,  lUmmelhaft  und  gefrâssig,  und  dabei  von  einer 
riîhrenden  Einfalt  und  Gutmtitigkeit,  die  sie  von  der  Ro- 
heit  Cain's  und  der  Folterer  vorteilhaft  unterscheidet. 
Dièse  gemeinsamen  Eigenschaften  vereinigen  die  drei 
Hirten  zu  einer  einheitlichen  Gruppe;  doch  nehmen  wir 
schon  hier  den  Versuch  wahr,  die  einzelnen  Personen  bei 
ail  ihrer  Àhnlichkeit  individualisierend  zu  sondern.  NatUr- 
lich gelingt  dieser  Versuch  nur  recht  unvollkommen;  aber 
es  ist  immerhin  bemerkenswert  genug,  dass  schon  auf  der 
frlihesten  Entwickelungsstufe  des  englischen  Dramas  ein 
Anlauf  zur  Individualisierung  gleichartiger  Charaktere 
gemacht  wird.  Slowpace  spielt  sich  nâmlich  gleich  bei 
seinem   ersten  Auftreten   als   den   beiden   andern   geistig 
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iiberlegen  auf.  Er  lâsst  die  Genossen  în  einen  leeren 
Mehlsack  hineinblicken,  und  veranschaulicht  ihnen  so  die 
Schwâche  ihres  Verstandes.  Zwar  wird  er  unmittelbar 
darauf  vom  hinzukoinmenden  Jak  Garcio,  ihrem  Knechte, 
mit  den  andern  in  denselben  Topf  geworfen;  denn  dieser 
sagt  (p.  88): 

tfOf  aile  the  folys  I  can  telle, 
From  het^en  unto  htlle, 
Ye  thre  bere  the  belle.'* 

Aber  auch  spâter  bemliht  sich  Slowpace,  seine  vermeintliche 
oder  thatsâchliche  Ûberlegenheit  iiber  die  Gefahrten  hervor- 
zukehren.  Ganz  an  Shakespeare's  Etipel  erinnert  es  uns, 
dass  er  frcmdartige  Worter,  oder  wenigstens  solche,  die 
den  andern  nicht  gelâufig  zu  sein  scheinen,  in  entstellter 
Form  gebraucht,  so  (p.  90)  ^yvestorete'^  statt  me.  restauratif^ 
y,appete^'  statt  me.  appétit''-),  Dies  tràgt  ihm  Gyb's  Be- 
wunderung  ein;  dieser  erkiârt,  Slowpace  spreche  ganz  wie 
ein  Gelehrter;  er  sei  ja  auch  durch  seine  Gelehrsamkeit 
bekannt.  Werden  wir  hier  nicht  spezieil  an  Shakespeare's 
Ado  gemahnt,  wo  Verges  voll  andâchtiger  Bewunderung 
zu  Dogberry's  m^chtigem  Geist  emporblickt?  Wie  un- 
geschickt  aber  bei  alledem  die  Kunst  des  Verfassers  noch 
ist,  geht  z.  B.  daraus  hervor,  dass  er  den  Slowpace  spâter 
(p.  94)  zwei  Verse  von  Vergil  zitieren  lasst.  Im  Bestreben, 
Slowpace  einen  Anflug  von  Gelehrsamkeit  zu  geben,  schiesst 
er  hier  weit  iiber  das  Ziel  hinaus. 

Das  erste  Hirtenspiel  zeîgt  in  zwei  Punkten  eine  auf- 
fallende  Àhnlichkeit   mit   dem  entsprechenden  Stticke  der 


22)  Obige  Wortformen  glaube  ich  wenigstens  so  auffassen  zu 
diirfen;  da  sie  durch  den  Reim  gesichert  sind,  wRre  es  unstatthaft, 
sie  auf  Rechnung  der  aUerdings  argen  orthographisclien  Verwilderung 
der  T.  PI.  zu  setzen.  —  Dagegen  ist  der  Anachronismus,  der  Slow- 
pace p.  93  in  den  Mund  gelegt  wird  (:  von  Christus  liabe  schon  der 
heUige  Hieronymus  gesprochen),  nicht,  wie  obige  Sprachfehler,  vom 
Dichter  beabsichtigt.  Zu  einem  solchen  Anachronismus  passt  durch- 
aus,  dass  die  als  Heiden  charakterisierten  biblischen  Personen  in 
allen  engUschen  Misterien  so  oft  bei  Mahomet  schwôren,  u.  a.  m. 
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Ch.  PL  Das  tippige  Mahl,  das  die  Hirten  in  den  Ch.  PI. 
einnehmen,  begegnet  auch  hier;  aber  wâhrend  in  den 
Ch.  PL  noch  kein  eigentlich  komischer  Zweck  in  diesem 
Motiv  zu  suchen  ist,  wird  die  Ûppigkeit  des  Mahles  in 
den  T.  PL  gerade  zum  Angelpunkt  der  ganzen  Komik 
gemacht,  indem  sie  einerseits  noch  gesteigert  wird,  anderer- 
seits  aber  dies  schwelgerische  Mahl  im  làcherlichsten 
Gegensatz  steht  zu  den  vorherigen  jâmmerlichen  Klagen 
John  Horne's  und  noch  mehr  Gyb's  liber  schwere  Zeiten 
und  bittere  Armut.  Ein  anderer  komischer  Zug,  der  in 
den  Ch.  PL  nur  leicht  angedeutet  ist,  wird  hier  étwas 
mehr  ausgefUhrt.  Nachdem  der  Engel  erschienen  war, 
und  Christi  Geburt  verkiindet  hatte,  war  das  Gespràch 
der  Hirten  zeitweilig  in  Ernst  libergegangen;  jedoch  vor 
der  Thiir,  die  sie  zum  Christuskinde  ftihrt,  kommt  die 
allen  innewohnende  Clownsnatur  wieder  zum  Vorschein: 
sie  halten  schlichtern  inné,  und  beraten,  wer  zuerst  ein- 
treten  solle,  wobei  einer  den  andern  vorzuschieben  sucht. 
Da  das  Mahl  der  Hirten  in  den  Ch.  PL  liberhaupt  noch 
nicht  als  komische  Episode  verwertet  wurde,  fehlt  dort 
auch  ein  weiterer  komischer  Einzelzug  des  ersten  Hirten- 
spiels  der  T.  PL  :  als  wàhrend  des  Mahles  der  Bierkrug 
unter  den  Schlemmern  kreist,  ist  jeder  àngstlich  besorgt, 
dass  der  andere  zu  lange  daraus  trinke,  und  ihm  selbst 
nicht  genug  tibrig  lasse. 

Das  Darbringen  der  Geschenke  ist  ein  allen  Misterien- 
sammlungen  ausser  den  Co.  PL  gemeinsames  Motiv^*);  im 
ersten  Hirtenspiel  der  T.  PL  bestehen  die  Geschenke  aus 


2^)  Dies  Motiv  findet  sich  auch  schon  in  dem  von  Manly  (I 
p.  XXVIII  ff.)  verôffentlichten  Bruchstuck  eines  Weihnachtsspiels  in 
einer  der  Bibliothek  von  „Shrewsbury  School"  gehorigen  Hds.  Der 
dritte  Hirte  gesteht,  er  konne  einem  so  hohen  Fiirsten  wie  Jésus 
kein  angemessenes  Geschenk  darbringen:  er  scbenkt  ihm  daher  einen 
Homloffel,  der  bundert  Erbsen  fasst.  Skeat  setzt  die  Hds.  in  den 
Anfang  des  15.  Jabrbunderts.  Das  Stiick  selbst  aber  macht  den 
Eindruck,  als  ob  es  viel  alter  sei,  ja  liberhaupt  die  atteste  Form  der 
englischen  Weihnachtsspiele  darstelle.  Die  Hirten  tragen  hier  noch 
gar  keine  komischen  Ziige. 
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einèm  kleinen  schmucken  Kâstchen,  einem  Balle  und  einer 
Flasche,  die  zwei  englische  Mass  enthâlt. 

Im  zweiten  Hirtenspiel  stehen  nicht  die  drei  Hirten, 
sondern  der  Schafdieb  Mak  im  Mittelpunkt  des  komischen 
Intéresses.  Doch  entfalten  die  Hirten  vor  dem  Auftreten 
Mak's  auch  einige  selbstândige  Komik;  Der  zweite  Hirte 
entspricht  dem  Tudde  in  den  Oh.  PL,  da  er  sich  gleich 
diesem  als  Pantoffelheld  erweist.  Er  klagt  liber  die  Leiden 
des  Pantoffelregiments,  das  er  in  drolliger  Weise  mit  dem 
Pamilienleben  von  Hahn  und  Henné  vergleicht,  wo  der 
Hahn  es  auch  schwer  habe,  wenn  die  Henné  briiten  wolie. 
Er  warnt  die  jungen  Mânner  vor  vorschneller  Heirat; 
nach  dieser  sei  „hâtte  ich's  gewusst!"  zu  nichts  mehr 
niitze.  Der  Pantoffelheld  gehOrte  noch  zu  Shakespeare's 
Zeit  zu  den  Lieblingstypen  des  englischen  Humors;  der 
Dichter  schlâgt  also  hier  ein  Thema  an,  das  in  seiner 
komischen  Wirkung  besonders  dankbar  war.  Jener  zweite 
Hirte  ist  nicht  mit  Namen  genannt;  der  erste  heisst  Colle; 
der  dritte  fiihrt  den  bezeichnenden  Namen  Daw.  Er  zéigt 
sich  aber,  trotz  dièses  Namens,  als  schlauer  als  der  allzu 
vertrauensselige  Colle.  Als  Daw  den  Mak  des  Schaf- 
diebstahls  beschuldigt,  erklârt  Colle  das  fiir  eine  Verleum- 
dung,  wâhrend  der  zweite  Hirte  darauf  schwôrt,  Mak  sei 
der  Dieb  gewesen.  Daw  ist  den  beiden  andern  nicht 
gleichgestellt,  sondern  steht  in  deren  Diensten.  Er  kiagt 
liber  schwere  Arbeit,  diirftige  Kost  und  kargen  Lohn  — 
Die  Geschenke  der  drei  Hirten  sind  hier  ein  Ohrgehânge 
aus  Kirschen,  ein  Vogel  und  ein  Bail  zum  Tennisspiel. 

Das  Darbringen  der  Geschenke  wird  in  beiden  Hirten- 
spielen  der  T.  PI.  zu  einem  hiibschen  Zuge  ausgcstaltct. 
In  beiden  redet  der  zweite  Hirte  das  neugeborene  Kind 
mit  dem  gleichen  Kosenamen  an:  „kleines  winziges  Fleder- 
wischchen"  (mop),  Sie  entschuldigen  sich  in  rUhrender 
Weise  fiir  die  Kleinheit  ihrer  Gaben.  Angesichts  des 
gOttlichen  Kindes  streifen  also  die  Hirten  ihre  Ltimmel- 
haftigkeit  ganz  ab. 

In  den  Hirtenspielen  weisen  manche  tibereînstimmende 
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Ztige  auf  eine  engereVerwandtschaft  der  englischen  Misterien 
mit  den  franz5sischen  hin.  Gerade  in  bestimmten  ein- 
zelnen  Motiven  glcichen  die  franz(5sischen  Hirtenspiele 
den  englischen  :  „dass  die  Hirten  sich  zu  einem  frôhlichen 
Mahle  vereinigen,  dass  sie  tiber  Steuerdruck  klagen,  dass 
sie  dem  Christuskinde  Spielsachen  und  andere  derartige 
Geschenke  bringen".^*)  Mit  dem  komischen  Kern  der 
Handlung  und  der  Charaktere  haben  jedoch  dièse  Ûber- 
einstimmiingen  nichts  zu  schaffen.  Die  Komik  der  Hirten 
in  den  englischen  Misterien  ist  von  ganz  anderer  Art  als 
in  den  franzôsischen;  sie  scheint  sich  vOllig  unabhângig 
von  auslândischen  Vorbildern  herausgebildet  zu  haben. 

Als  Llimmel  treten  die  Hirten  in  den  franzôsischen 
Misterien  nur  vereinzelt  auf.^*^)  In  den  meisten  franzôsischen 
Hirtenspielen  wird  nicht  die  bâurische  Plumpheit  der 
Hirten,  sondern  die  idyllisch-heitere  Seite  des  Hirtenlebens 
hervorgehoben.  Nur  selten  klagen  dièse  franzôsischen 
Hirten  Uber  schwere  Zeiten;  meist  preisen  sie  gerade  im 
Gegenteil  ihren  Beruf  als  den  schônsten,  den  es  gebe. 
Eine  der  plumpen  Llimmelhaftigkeit  der  englischen  Hirten 
gerade  entgegengesetzte  graziôse  Anniut  pflegt  in  den 
franzôsischen  Hirtenspielen  alsGrundton  vorzuherrschen^*). 
Zu  dieser  heitern  Liebenswtirdigkeit  passt  allein  das  Motiv, 
da^  die  Hirten  dem  Christuskinde  Spielsachen  als  Ge- 
schenke darbringen.  In  den  Ch.  PI.  und  T.  PI.  erscheint 
dieser  Zug  als  ein  fremdartige»  Elément,  das  mit  dem 
sonstigen  Charakter  der  llimmelhaften  Hirten  durchaus 
nicht  im  Einklang  steht.  Man  ware  daher  versucht  an- 
zunehmen,  es  sei  dieser  Zug  ein  ursprlinglich  nicht  in  die 
englischen  Misterien  gehoriger  spâterer  Zusatz  franzôsischen 
Ursprungs,  wenn  nicht  auch  die  Y.  PI.  und  sogar  das  bei 


24)  Creizenach  S.  209. 

2-^)  So  Gobelin  und  Riflart  im  anonymen  Misterium  „La 
Nativité"  (um  1450);  vgl.  Jubinal  II 73;  Petit  de  Julleville  II 388. 

26)  So  in  Arn.  Grebans  «Nativité"  und  in  vier  andern  fran- 
zôsischen Weihnachtspielen;  vgl.  Petit  de  Julleville  II 401.  428.  433. 
437.  621. 
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Manly  abgedruckte  altertlimliche,  „Shrewsbury  School" 
gehorige  Bruchstlick  eines  Weihnachtspiels  (vgl.  Anm.  23) 
das  gleiche  Motiv  enthielten,  ohne  dass  in  diesen  Misterien 
die  Hirten  als  Llimmel  gezeichnet  sind.  Wir  erkennen 
hieraus,  dass  die  Liimmelhaftigkeit  der  Hirten  erst  das 
Ergebnis  einer  jlingeren  Entwickelung,  dagegen  das  Dar- 
bringen  derGeschenke  ein  alttiberlieferterZug  der  englischen 
Misterien  ist.  Im  Gegensatz  zu  letzteren^  tritt  dieser  Zug 
im  franzosischen  geistlichen  Drama  erst  spat  zum  ersten 
Malc  auf,  nâmlich  in  Arnoul  Greban's  „Nativité"  (das 
MS.  trâgt  das  Datum  1473*''),  und  dann  auch  in  noch 
jlingeren  Stiicken*®).  Die  Ûbereinstimmung  beider  Littera- 
turen  in  diesem  Motiv  ist  schwer  zu  erklâren;  dass  sie 
zufâllig  sei,  darf  bei  einem  so  eigenartigen,  von  der 
biblischen  Ûberlieferung  unabhângigen  Zugé  wohl  als  aus- 
geschlossen  gelten,  und  eine  Beeinflussung  des  franzosischen 
Dramas  durch  das  englische  in  jener  Zeit  widerstreitet 
aller  sonstigen  Erfahrung.  Ani  wahrscheinlichsten  scheint 
mir  eine  gemeinsame,  und  zwar  franzosische  Quelle  obigen 
Motivs  ftir  beide  Litteraturen.  Dann  hâtte  schon  die  âlteste 
Form  des  englischen  Hirtenspiels  franzosische  Einwirkungen 
^rfahren,  und  auch  im  franzosischen  Drama  handelt  es 
sich,  wenn  obige  Erklârung  riclitig  ist,  um  einen  sehr  alten 
traditionellen  Zug,  dessen  erst  so  spâtes  Hervortreten 
zufâlligen  Umstanden  zuzuschreiben  wâre. 

Ûberblicken  wir  noch  einmal  die  der  Bibel  selbst  ont- 
iiommenen  clownartigen  Gestalten  der  englischen  Misterien, 
so  leuchtet  ein.  dass  Gain  und  die  Folterer  nur  in  sehr 
eingeschrânktem  Sinne  zu  den  Clowns  und  damit  zu  den 
lustigen  Personen  zu  rechnen  sind;  ihre  Roheit  beein- 
trâchtigte  allzusehr  die  komische  Wirkung.  In  den  Hirten 
der  Weihriacht  dagegen  tritt  die  Roheit  nicht  hervor.  Ihre 
bâurische   Liimmelhaftigkeit   erscheint   mit  Harmlosigkeit 

27)  Vgl.  Petit  de  JuHeville  II 395.  404.  Die  Geschenke  bestehen 
hier  aus  einer  kleinen  Fiote,  einer  Kinderklapper  und  einom  hôizernen 
[soî]  Kalender. 

2«)  Vgl.  Petit  de  Juneville  II 621. 
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gepaart;  dièse  Verbindung  ergab  als  Produkt  die  Plump- 
heit,  eines  der  wirksamsten  Elemente  passiver  Komik. 
Dadurch  kommen  dièse  Hirten,  besonders  die  des  ersten 
Hirtenspiels  der  T.  PI.,  den  spâteren  Clowns  schon  viel 
nâher.  Aber  reine  Clowns  im  vollen  Sinne,  d.  h.  lustige 
Personen,  sind  auch  dièse  Hirten  noch  lange  nicht.  Ihre 
Komik  bleibt  gr(5sstenteils  innerhalb  der  Grenzen  des 
Charakteristischen.  Hôchstens  im  ersten  Hirtenspiel  der 
T.  PL  gewinnt  die  Komik  liber  dièse  Grenzen  hinaus  an 
Bedeutung:  denn  die  erlesenen  Leckerbissen  ihres  iippigen 
Mahles  stehen  mit  der  einfachen  Kost  damaliger  Landleute 
durchaus  nicht  im  Einklang.  Da  die  Ûppigkeit  des  Mahles 
hier  absichtlich,  und  zwar  zu  komischem  Zweck  gesteigert 
ist,  haben  wir  hier  einen  vereinzelten  Fall  des  Selbst- 
zwecks  der  Komik  der  „inneren  Situation",  oder,  was  in 
den  meisten  Fâllen  auf  dasselbe  hinauskommt,  der  Komik 
liberhaupt.  Im  zweiten  Hirtenspiel  kommt  die  Komik  der 
Hirten  als  selbstândiges  Elément  neben  der  Mak's  nicht 
recht  auf.  Mak  kommt  einer  lustigen  Person  nâher  als 
die  Hirten,  die  er  zwar  zum  Spielball  seiner  Spitzbtibereien 
macht,  die  aber  doch  noch  nicht  dumm  genug  sind,  um 
neben  der  aktiven  Komik  Mak's  eine  gleich  starke  passive 
Komik  zu  entfalten.  Die  Anmut,  welche  die  Hirten  beini 
Darbringen  ihrer  Geschenke  an  den  Tag  legen,  entfernt 
sie  ebenfalls  von  den  eigentlichen  Clowns. 

Die  Komik  der  Clowns  des  eigentlichen  Dramas 
kniipfte  an  obige  clownartige  Gestalten  an,  insofern  deren 
brauchbarste  komische  Elemente  auch  spâter  wiederkehren: 
îhrer  aller  Itimmelhafte  Plumpheit;  die  Priigel  und  Schimpf- 
reden  Cain's  und  der  Folterer;  die  Gefrâssigkeit  der  Hirten, 
ihre  Missverstândnisse  und  Wortverdrehungen.  Dagegen 
liess  man  spâter  die  unbrauchbaren  Elemente  fallen:  vor 
allem  die  unmenschliche  Roheit  jener,  aber  auch  die  liebens- 
wiirdige  Anmut  der  Hirten  beim  Ûberreichen  ihrer  Ge- 
schenke. Denn  das  Anmutig-Komische  gehôrt  ins  Gebiet 
der  feineren  Komik;  es  liegt  ebenso  ausserhalb  des  Be- 
reichs   des  Derbkomischen,   das   fttr  den  Clown  nattirlicU 
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allein  in  Betracht  kommt,  wie  auf  der  andern  Seite  die 
bis  zur  Grausamkeit  gesteigerte  Roheit. 

Neben  obigen  biblischen  Personen,  von  denen  einige 
freilich  in  der  heiligen  Scbrift  nur  erwâhnt,  aber  nicht 
genaaer  geschildert  werden,  so  dass  die  Ausmalung  im 
Einzelnen  ganz  den  Misterien  iiberlassen  blieb.  steht  eine 
lange  Reihe  von  andern,  ebenfalls  komisch  gefarbten 
Gestalten,  welche  die  Bibel  nicht  kennt.  Da  auch 
sonst  eine  Quelle  flir  die  meisten  von  ihnen  nicht  nach- 
gewiesen  ist,  dtirfen  wir  von  der  Mehrzahl  dieser  Ge- 
stalten vermuten,  sie  seicn  von  den  Misteriendichtern  zu 
komischem  Zweck  hinzugedichtet  worden.  Auch  hier  haben 
wir  nur  solche  Gestalten  zu  berlicksichtigen,  die  den 
spâteren  Clowns  am  nâchsten  stehen.  Es  sind  dies  die 
clownartigen  Diener. 

In  allen  Litteraturen  wird  die  Gestalt  des  Dieners 
gern  und  reichlich  mit  komischen  Zligen  versehen.  Gar 
oft  stimmen  dièse  Ztige  mit  der  Wirklichkeit  nur  recht 
ungefâhr  tiberein.  Fast  durchweg  haben  die  Diener  auf 
der  BUhne  Eigenschaften,  die  ihren  Urbildern  im  wirk- 
lichen  Leben  nur  vereinzeit  zukommen;  wenigstens  wiirde 
die  dreiste  Frechheit,  die  der  Diener  im  Drama  beinahe 
stets  ungestraft  an  den  Tag  legen  darf,  ihm  in  der  Wirk- 
lichkeit meist  recht  schlecht  bekommen.  Um  komische 
Wirkungen  zu  erzielen,  wird  also  der  Diener  des  wirklichen 
Lebens,  indem  er  auf  die  BUhne  verpflanzt  wird,  manchen 
nicht  naturwahren  Umwandlungen  unterworfen.  Dadurch 
nâhert  sich  der  Diener  einer  lustigen  Person;  in  den  clown- 
artigen Dienern  Shakespeare's  und  seiner  Zeitgenossen 
sind  Diener  und  lustige  Person  schon  zusammengefallen. 

Nicht  aile  in  den  englischen  Misterien  vorkommenden 
Diener  gehdren  hierher;  einige  haben  ttberhaupt  nichts 
Komisches  an  sich;  so  der  Bote**)  des  Herodes  in  allen 
vier  Misteriensammlungen,   der  ein  blosses  Werkzeug  in 


29)  In  den  Co.  PI.  als  ,,8m€8calla8*\  in   den  Ch.  PL  als  „Preco'\ 
sonst  als  ,fNuntiu8"  bezeichnet. 
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der  Hand  seines  Herrn  ist;  die  beiden  Knaben  in  Abraham's 
Diensten  in  den  Y.  PI.  und  T.  Pi.  '**),  u.  s.  w.  Es  ist  wohl 
kein  Zufall,  dass  die  Diener  in  den  Misterien,  sobald  sie 
zusamnien  mit  ihren  Herrn  auftreten,  nur  dann  komisch 
gezeichnet  sind,  wenn  ihre  Herren  dem  Typus  der  Llimmel 
angehSren.  Aile  dièse  Diener  sind  naseweis  und  frech; 
sie  lieben  es,  ihren  Herren  einen  Schabernack  zu  spielen 
und  sie  zu  parodieren.  Offenbar  waren  dièse  Diener  dazu 
bestimmt,  gegenîiber  der  passiven  Komik  ihrer  Herren 
aktive  Komik  zu  entfalten  und  so  einen  wirksamen 
komischen  Kontrast  zu  jenen  darzustellen. 

Dem  rohen  Tôlpel  Gain  wird  in  zwei  Misterien- 
sammlungen  ein  Diener  an  die  Seite  gestellt.  In  den 
Y.  PI.  heisst  dieser  „Brewbarret"'*);  doch  tritt  er  hier 
nur  sehr  flîichtig  auf,  so  dass  sich  ihm  kaum  Gelegenheit 
))ietet,  viel  Komik  aufzuwenden.'^)  Dagegen  findcn  wir 
wieder  in  den  T.  PL  eine  sorgfâltiger  ausgefOhrte  komische 
Gestalt  in  Cain's  Ackerknecht  Garcio.")  Er  eroffnet  das 
betreffende  Sttick  mit  einer  vorwitzigen  Rede,  worin  er 
sich  selbst  als  einen  lustigen  Burschen  bezeichnet,  und  die 
versammelten  Zuschauer,  die  er  „harlots^^  anredct,  nach 
Art  der  bramarbasierenden  Tyrannen  in  hôchst  unver- 
schâmter  Weise  zur  Ruhe  mahnt.  Dann  tritt  Gain  auf 
und  schilt  Garcio,  weil  das  Vieh  so  stôrrisch  sei.  Dieser 
gesteht  ein,  dass  er  die  Krippen  mit  Steinen  statt  mit 
Futter  gefUllt  habe.  Ein  solcher  Dummejungenstreich  trâgt 
ihm  natlirlich  eine  Ohrfeige  von  seiten  Gain's  ein.  Auch 
spâter  zeigt  sich  Garcio  als  ein  fauler,  aufsâssiger,  wenig 
brauchbarer  Knecht;  er  beklagt  sich,  dass  er  den  ganzen 
Tag   umherrennen   miisse   und   dafUr  immer   wieder  nur 


*>)  Letztere  sind  ûbrigens  nicht  frei  erfunden,  sondern  werden 
in  der  Bibel  erwâhnt. 

3»)  Wôrtlich  =  Streitbrauer;  me.  haret,  afz.  harat  —  Streit. 

32)  Nach  der  Herausgeberin  der  Y.  PL,  L.  T.  Smith,  ist  die 
Episode  mit  Brewbarret  ein  spttterer  Zusatz. 

88)  Mlat.  Form  des  franz.  garçon  ;  also  kein  Eigenname,  sondern 
Gattungsname. 
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PrUgel  bekâme.  Als  Gain  ihm  er(5ffnet,  dass  er  Ahel  er- 
schlagen  habe,  will  ihn  Garcio  verlassen:  Gain  sucht  ibn 
aber  zu  besânftigen,  indem  er  ihm  verspricht,  ihn  zum 
Freigelassenen  zu  niachen.  Wir  haben  uns  also  den  Garcio 
als  Gain's  Leibeigenen  zu  denken.  Die  nun  folgende  Rede 
Gain's  zieht  Garcio  durch  beiseite  gesprochene  Bemerkungen 
ins  Lâcherliche. 

Ein  Knecht  der  Folterer  tritt  nur  in  einem  einzigen 
Stiicke  der  T.  PL  auf,  der  „Goliphizatio".  Er  trâgt  den 
bedeutsamen  Namen  „Froward",  und  ist,  seinem  Namen 
geniass,  ebenso  widerspenstig  wie  obiger  Garcio.  Selbst 
wenn  er  die  Befehle  seiner  Herren  ausftihrt,  geschieht  dies 
immer  erst  nach  lângerera  Strâuben.  Froward's  Klage 
Uber  riickstandigen  Lohn  und  schlechte  Ernâhrung  ist  ein 
fur  die  clownartigen  Diener  der  Misterien  typischer  Zug 
(vgl.  Daw  S.  38;  àhnlich  auch  Garcio  S.  43  ff.).  Im  Ubrigen 
steht  Froward  an  Roheit  den  Folterem  vôllig  gleich,  wie 
er  auch  diesen  hilft,  den  Heiiand  zu  misshandeln.  FUr  die 
Entfâltung  von  Komik  bot  die  RoUe  nur  wenig  Spielraum. 

Eine  koniische  G  estait,  die  in  den  Diensten  der  Hirten 
der  Weihnacht  steht,  begegnet  uns  in  mehreren  Misterien. 
In  den  Gh.  PI.  heisst  der  betreffende  Hirtenjunge 
„Trowle".'^)  Auch  hier  flnden  wir  ein  âhnliches  Motiv 
wie  oben  bei  Froward:  Trowle  schlâgt  das  ihm  von  den 
Hirten  angebotene  Essen  aus,  auf  dem,  wie  er  behauptet, 
Maden  herunikrochen  ;  iiberhaupt  will  er  nichts  geniessen, 
bevor  er  nicht  seinen  Lohn  empfangen  habe.  Er  klagt 
auch  liber  seine  zerlumpte  Kleidung.  In  manchen  Punkten 
sehen  wir  deutlich,  wie  die  Komik  seiner  Rolle  sich  uber 
das  fur  letztere  Gharakteristische  hinaus  zum  Selbstzweck 
erweitert.  Er  schildert  sich  selbst  als  eingetleischten  Faul- 
pelz:  wenn  er  sich  einmal  zur  Ruhe  niedergelegt  habe, 
pflege  er  nicht  aufzustehen,  selbst  wenn  ein  Kônig  oder 


34)  Das  Wort  entspricht  wohl  dem  heutigen,  besonders  in  Schott- 
land  gebrauchlichen  „troll"  (nordischen  Ursprungs),  das  eine  Art 
Kobold,  einen  Berggeist  bedeutet 
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Herzog  kâme;  frage  ihn  dann  jemand  nach  dém  Wege,  so 
deute  er  diesen  bOcbstens  durch  das  Auf  heben  des  Beines  an. 
Trowle's  Unverschâmtheit  gegen  die  Hirten  ist  grenzenlos; 
Harvye  erklârt  sie  fUr  unertraglich,  und  Tudde  droht,  ihn 
im  Ringkampf,  der  eben  verabredet  worden  ist,  lahm  zu 
schlagen.  Aber  dies  erweist  sich  als  leere  Renommisterei  ; 
denn  Trowle,  der  schon  vorher  sehr  siegesgewiss  auf- 
getreten  war,  ttberwindet  nach  einander  aile  drei  Hirten. 
Seine  Witze  arten  schliesslich  in  Unflâtigkeit  ans.  Aïs 
aber  mit  dem  Erscheinen^  des  Stems  die  Stimmung  der 
Hirten  umschlâgt,  nimmt  auch  Trowle  an  diesem  Wandel 
teil.  Von  da  an  steht  er  den  Hirten  voUig  gleich,  wahrend 
er  zuvor  ihnen  gegenîiber  durcbaus  eine  Sonderstellung 
eingenommen  batte.  Er  teilt  ihre  naive  Unwissenheit,  als 
sie  das  „Ol(yria  in  excélsis  Deo^'  des  Engels  missverstehen. 
Der  Anblick  des  neugeborenen  Kindes  wirkt  selbst  auf 
Trowle's  Clownsnatur  so  niâchtig  ein,  dass  er  feierlich 
gelobt,  nie  mehr  etwas  zu  thun,  was  dem  Kinde  leid  wâre. 
Seine  ernste  Stimmung  hait  bis  zum  Schluss  an;  auch 
dass  er  dem  Jesuskinde  ein  Paar  alte  Striimpfe  seiner 
Frau  schenkt,  ist  nicht  absichtliche  Komik,  sondern  Kenn- 
zeichen  einer  rein  kindlichen  Naivetât.  Dies  ergiebt  sich 
aus  Trowle's  entschuldigender  Begriindung  flir  die  Klein- 
heit  seiner  Gabe:  er  habe  sonst  nichts,  was  Uberhaupt 
etwas  wert  wâre,  ausser  seinem  guten  Herzen  und  seinen 
Gebeten. 

Jak  Garcio^'^),  der  Hirtenjunge  im  ersten  Hirtenspiel 
der  T.  PI,  tritt  nur  einmal  ganz  flîichtig  auf,  um  seinen 
Herren,  den  Hirten,  zu  erôffnen,  er  habe  niemals  solche 
Narren  gesehen  wie  sie,  ausser  den  Narren  von  Gotham. 
Dieser  Ort  war  eine  Art  englisches  Schilda  oder  Schôppen: 
stedt;  die  j,mad  men  of  Ootham''  (in  Nottinghamshire)^®) 
werden  auch  in  spâteren  Dramen  zuweilen  angeftihrt"*'). 


36)  Ein  dritter  „Garcio**  kommt  in  der  „Mortificacio  Christi"  der 
Y.  PI.  vor,  entbehrt  aber  aller  Komik. 

36)  Nach  Wright  p.  232. 

37)  In  Knack  treten  sie  sogar  persônlich  auf. 
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und  erfreuten  sich  einer  sprichwSrtlichen  Berlihmtheit. 
Nach  Jak  Gracio  hàtten  die  drei  Hirten  durch  ihre  Geburt 
ihren  Eltern  grosses  Leid  gebracht;  fîir  dièse  ware  es 
besser  gewesen,  einen  Hasen  oder  ein  Schaf  zu  erzeugen, 
als  solche  ausgesuchte  Narren.  Als  die  Hirten  nach  ihrem 
Vieh  fragen,  sagt  Jak,  sie  k8nnten  ja  selbst  nachsehen, 
wie  es  diesem  erginge.  Dann  tritt  er  ab,  oline  dass  wir 
von  irgend  welchen  nachteiligen  Folgen  hôren,  die  seine 
Liebenswtirdigkeiten  ihm  ziigozogcn  liîitten. 

Im  zweiten  Hirtenspiel  spielt  der  schon  behandelte 
dritte  Hirte  Daw  die  Eolle  eines  Knechts  der  beiden 
andern  ivgl.  S.  38). 

Wir  haben  uns  wohl  aile  eben  vorgefilhrten  Gestalten 
(diesen  Daw  vielleicht  ausgenommen)  als  Jîinglinge  odef 
junge  Mânner  zu  denken.  Bei  den  meisten  von  ihnen  wirà 
die  Jugendlicbkeit  auch  ausdriicklich  hervorgehoben.  ^®) 
Froward  und  Trowle  sind  zwar  ebenso  frech  gegen  ihre 
Arbeitgeber,  wie  Brewbarret-Garcio  gegen  Gain,  oder  Jak 
Garcio  gegen  die  Hirten  ;  aber  wahrend  dièse  beiden  nicht 
auf  gleicher  Stufe  mit  ihren  Herren  stehcn,  deren  bâuerischer 
Plunipheit  tiberlegen  erscheinen,  ist  Froward  zwar  anfangs 
aufsâssig  gegen  die  Folterer,  aber  bei  der  Geisselung  selbst 
in  keiner  Weise  von  ihnen  abgesondert,  ein  ebensolcher 
Lttmmel  wie  seine  Herren.   Ebenso  teilt  Trowle,  wie  schon 


3S)  Cain's  Ackerknecht  Garcio  nennt  sich  selbst,  wie  wir  gesehen 
haben,  „a  mery  lad''  (T.  PI.  p.  8).  Ausserdem  bezeichnet  das  Wort 
f, Garcio"  selbst  zwar  einen  Diener  oder  Knecht,  schliesst  aber 
natiirlich  auch  den  Begriff  der  Jugend  in  sich  ein.  Froward  wird 
(T.  PL  p.  200)  .,good  son''  angeredet.  Auch  Trowle  wird  (Ch.  PL  1 125) 
yjladde"  genannt,  wahrend  der  Bezeichnung  „6oy",  die  ihm  ebenfalls 
.beigelegt  wird,  wohl  kaum  besonderes  Gewicht  zukommt,  da  auch 
Manner  yyboys'-  genannt  werden,  so  in  den  Y.  PL  Christus  (p.  265. 
209.  334,  u.  s.  w.)  und  Petrus  (p.  259).  Da  Trowle  (nach  Ch.  PL  I  141, 
Zeile  9  v.  u.)  verheiratet  zu  sein  scheint,  haben  wir  ihn  uns  wohl 
als  etwa  zwanzigjahrigen  jungen  Mann  vorzusteUen.  Die  Komik  des 
Ringkampfs  beruht  eben  darauf,  dass  der  jiingere  Trowle  seine  weit 
alteren  Herren  iiberwindet,  von  denen  man  doch  annehmen  sollte, 
sie  seien  ihm  an  Korperkraft  tiberlegen. 
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betont  wurde,  die  naive  Unwissenheit  der  flirten;  aucb 
spâter  nimmt  er  an  deren  Ernst  ebenso  teil,  wie  zuvor  an 
ihrer  komischen  Unwissenheit.  Er  ist  also  den  Hirten  in 
nïehrfacher  Beziehung  gleichgestellt.  So  treten  uns  bei 
diesen  Gestalten  drei  Zttge,  in  verschiedener  Mischung 
verteilt,  entgegen  :  allen  gemeinsam  ist  eine  vorlaute  Frech- 
heit;  Jugendlichkeit  ist  bei  allen  vorauszusetzen  und  wird 
bei  den  meisten  aucb  angedeutet;  bei  einigen  komnit  auch 
eine  clownartige  TOlpelhaftigkeit  hinzu.  Vielleicht  diirfen 
wir  in  diesen  Motiven  schon  die  freilich  nocb  unentwickelten, 
nur  undeutlich  erkennbaren  Keime  zweier  verschiedener 
Unterarten  des  spâteren  Dienertypus  erblicken:  einerseits 
des  vorlauten  jungen  Burschen,  der  als  frlihreif, 
intelligent  und  witzig  hingestellt  wird,  Eigenscliaften,  die 
im  spâteren  Draina  besonders  auf  die  Gestalt  des  Pagen 
Ubertragen  werden;  andererseits  des  eigentlichen  clown- 
artigen  Dieners,  einer  Mischung  von  Einfalt  und  Witz. 
wie  wir  sie  bei  Shakespeare  z.  B.  in  Launcelot  Gobbo 
finden.  Dieser  eigentliche  clowartige  Diener  wird  freilich 
spâter  stets  als  vôllig  erwachsener  Mann  hingestellt.  Es  ist 
eine  merkwîirdige  Eigentttmlichkeit  des  spâteren  englischen 
Dranias,  dass  der  noch  im  Knaben-  oder  JUnglingsalter 
befindliche  Diener  (besonders  natlirlich  der  Page)  immer 
als  intelligenter,  mehr  oder  weniger  witziger  Bursche  ge- 
kennzeichnet  wird,  und  eine  frtihreife  Altklugheit  besitzt, 
die  gegen  die  tibliche  Naivetât  seines  âlteren  Berufsgenossen 
nur  um  so  auffâlliger  absticht.  Der  schnippische  witzige 
Page  des  spâteren  Dramas  steht  der  Rolle  einer  lustigen 
Person  meist  fern;  der  clownartige  Diener  ist  als  Clown 
eine  lustige  Person  (doch  vgl.  S.  25). 

In  Sacr.  und  in  Magd.  A,  Mirakelspielen '*;  aus  der 
zweiten  Hâlfte  des  15.  Jahrhunderts,  wird  der  Typus  des 
Dieners  fortgesetzt  und  weiter   ausgebildet,  indem   seine 


^)  Der  Einfachheit  wegen  rechne  ich  das  „Hostienspiel**  zu  den 
Mirakeln,  obgleich  es  eigentlich  weder  zu  diesen  noch  sonst  zu  irgend 
einer  der  iiblichen  alteren  Dramengattungen  gehôrt. 
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komisi^hen  Ztige  vermehrt  werden,  und  er  ttberhaupt  als 
komische  Gestalt  an  Bedeutung  gewinnt.  In  beiden  Stttcken 
sind  die  Diener  Haupttrâger  der  Komik,  und  zwar  haben 
wir  hier  den  Dienertypus  in  der  soeben  besprochenen 
Unterart  des  naseweisen  jungen  Burschen.**^)  Colle,  der 
Diener  des  Quacksalbers  Master  Brundyche  von  Brabant, 
tritt  mit  seinem  Herrn  in  einer  Episode  des  „Hostienspiels" 
auf,  die  mit  dessen  eigentlicher  Handlung  nur  sehr  lose 
verbunden  ist.  Schon  letztercr  Umstand  weist  darauf  hin, 
dass  die  reichliche,  wenn  auch  noch  recht  plumpe  aktive 
Komik,  die  Colle  auf  Kosten  seines  Herrn  zu  Tage  fôrdert, 
in  bedeutendem  Masse  Selbstzweck  ist.  Colle  wUnscht 
seinem  Herrn  —  natUrlich  in  dessen  Abwesenheit  — ,  er 
moge  am  Pips  erkranken,  vermutet  ihn,  als  er  lange  aus- 
bleibt,  in  irgend  einer  Kneipe,  wo  er  gewiss  seine  Kleider 
werde  zuriicklassen  mlissen;  denn  er  sei  in  allen  Wirts- 
hâusern  verschuldet.  Er  werde  sicher  dereinst  am  Galgen 
endigen.  Schliesslich  erlasst  Colle  cine  Art  mttndlichen 
Steckbriefes  hinter  seinem  Herrn:  ein  jeder,  der  ihn  sehe 
oder  seine  Aufenthalt  wisse,  môge  ihn  herbeischaffen  und 
zum  Franger  filhren.  Er  beschreibt  das  Àussere  seines 
Herrn,  wobei  dessen  platte  Nase  und  zerrissene  Hosen 
nattirlich  nicht  unerwâhnt  bleiben.  So  parodiert  Colle  mit 
ergôtzlicher  burlesker  Komik  einen  Buttel.  Den  letzten 
Teil  seines  Redeergusses  hat  aber  der  inzwischen,  un- 
bemerkt  von  Colle,  herbeigekommene  Brundyche  mitangeh5rt. 
Er  fôhrt  seinen  Diener  mit  der  Prage  an,  was  er  da 
schwatze.  Aber  dieser  versichert  ganz  unverfroren,  er 
habe  nur  Qutes  von  ihm  geredet,  und  lenkt  sogleich  in 


^)  Colle  wird  zwar  im  Personenverzeichnis  des  „Hostienspiels* 
und  V.  523  „tJie  îechys  man*'  genannt;  aber  V.  571  nennt  ihn  sein 
Herr  „boi/'*.  Wenn  auch  damit  nicht  viel  gesagt  ist  (vgl.  Anm.  38), 
so  sind  wir  doch  nach  der  Analogie  vieler  gleichartiger  Gestalten 
zur  Annahme  berechtigt,  der  Ver.asser  habe  sich  ihn  als  jungen 
Mann  gedacht.  Die  Diener  in  Magd.  A.  sind  noch  Jiinglinge.  Der 
Name  „Co/fe"  begegnete  uns  schon  im  zweiten  Hirtenspiel  der  T.  PL 
(vgl.  S.  38). 
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geschickter  Weise  von  dem  fiir  ihn  verfanglichem  Thema 
ab,  indem  er  sich  teilnahmvoll  nach  dem  Befinden  einer 
Patientin  seines  Herrn  erkundigt.  Als  Brundyche  sagt 
(V.  581):  ,jl  warant  she  neuer  fêle  annoymenif^  fragt  der 
boshafte  Colle:  ,jWhy  y  s  she  in  hyr  graue?'^  Der  Quack- 
salber  beauftragt  Colle,  den  Leuten  seine  Heilmittel  an- 
zapreisen.  Dieser  verkUndet  darauf  dem  versammelten 
Volk  in  marktschreierischer  Weise,  aile,  die  an  irgend 
einer  Krànkheit  litten,  sollten  sich  an  seinen  Herrn  wenden, 
der  nicht  eher  ruhen  werde,  als  bis  sie  ira  Grabe  làgen,  u.s.w. 
Die  Episode  cndet  damit,  dass  Brundyche  und  Colle  vom 
Schauplatz  hinweggepriigelt  werden. 

In  Magd.  A  begegnen  zwei  clownartige  Diener:  der 
dem  heidnischen  Priester  zu  Marseille  dienende  unbenannte 
Chorknabe,  und  Grobbe,  eine  Art  Schiffsjunge  auf  dem 
Schiffe,  das  die  Titelheldin  nach  Marseille  bringt.  Die 
Komik  beider  ist  von  der  niedersten  Art,  und  bedeutet 
gegeniiber  der  zwar  derben,  aber  sehr  wirksamen  Komik 
CoUe's  einen  Rtickschritt.  Ein  stark  sinnliches  Elément 
tritt  in  beiden  Gestalten  zuerst  hervor:  sie  àussern  ihren 
Geschlechtstrieb  sehr  unverhohlen.  Dem  Chorknaben 
dient  sein  Herr,  der  Priester,  als  Zielscheibe  des  Mut- 
willens.  Er  erklârt,  bei  den  Weibern  beliebter  zu  sein  als 
der  Priester,  der  so  fett  sei,  dass  seine  Last  eines  Pferdes 
Rucken  entzweibrechen  wlirde.  Der  entriistete  Priester 
droht  in  den  unflâtigsten  Ausdrttcken  mit  der  Peitsche; 
aber  der  Chorknabe  ist  seinem  Herrn  an  Unflâtigkeit 
gewachsen,  wie  seine  Antwort  zeigt.  Den  heidnischen 
Gottesdienst  zu  Ehren  Mahomets  macht  der  Chorknabe 
durch  das  Hersagen  sinnloser,  lateinisch  klingender  Worter 
lâcherlich,  um  endlich  aile  Anwesenden  an  den  Galgen  zu 
verwUnschen.  Darauf  beflehlt  der  Priester  dem  Chor- 
knaben, mit  ihm  zusammen  zusingen;  naturlich  lâsst  sich 
letzterer  auch  dièse  Gelegenheit,  seinen  Herrn  zu  ârgern, 
nicht  entgehen,  indem  er  ihn  durch  sein  schlechtes  Singen 
ganz  aus  dem  Text  bringt. 

Ein  ebenso  widerspenstiger  Bursche  wie  dieser  Chor- 

Palaeatra  XVIL  4 


Digitized  by 


Google 


—  so   - 

knabe  ist  der  Schiffsjunge  Grobbe.  Wâhrend  aber  ersterer 
durchweg  komisch  gehalten  ist,  weîcht  Grobbe's  anfâng- 
liche  Komik  sehr  bald  dem  Ernste.  Er  weigert  sich,  der 
Schiffsmannschaft  das  Essen  zu  bereiten:  er  habe  einen 
Krampf  in  den  Gliedern,  den  nur  ein  schSnes  Frâulein 
beseitigen  kOnne.  Der  Kapitân  (,,nauia^^)  des  Schiffes, 
Grobbe's  Dienstherr,  sagt,  er  werde  ihn  lehren,  sich  mil 
Weibern  einzulassen,  uud  verabfolgt  ihm  eine  Traclit  Prîigel, 
worauf  Grobbe  den  Kapitân  zum  Teufel  wttnscht,  aber 
gleich  danach  durch  seine  jâmmerlichen  Klagen  beweist, 
dass  sein  Trotz  gebrochen  sei.  Von  da  an  gehorcht  er 
willig  seinem  Herrn.  Dièse  Wandlung  giebt  Grobbe  eine 
Ausnahmestellung  unter  den  clownartigen  Dienern,  liber 
die  ihre  Herren  sonst  nirgends  im  Draoïa  jener  Zeit  die 
Oberhand  gewinnen;  nieist  machen  sie  ja  nîcht  einnial 
einen  Versuch,  dies  zu  erreichen. 

Die  Personen,  in  deren  Diensten  die  drei  zuletzt  be- 
sprochenen  Diener  stehen,  sind  keine  Ltimmel,  wie  die 
entsprechenden  Gestalten  der  Misterien,  sondern  gehOren 
mehreren  verschiedenen  Typen  an.  Dadurch  kommt  unter 
die  Vertreter  der  passiven  Komik  grOssere  Mannigfaltig- 
keit;  doch  bleibt,  wie  wir  gesehen  haben,  das  typische 
Verhaitnis  zwischen  Herrn  und  Diener  im  allgemeinen 
noch  unverândert.  Auch  .Colle's,  des  Chorknaben  und 
Grobbe's  aktive  Komik  scheint  von  dem  grOsseren  oder 
geringeren  Grade  von  passiver  Komik  abzuhângen,  die 
ihre  Gebieter  an  den  Tag  legen.  Der  Quacksalber  war 
in  England  eine  besonders  beliebte  komische  Gestalt,  die 
sich  bis  auf  die  Gegenwart  hier  und  da  in  Weihnachts- 
vermummungen  und  Spielen  von  St.  Georg  und  dem 
Drachen  erhalten  hat**).  Eine  so  volkstîimliche  Gestalt 
war  besonders  geeîgnet,  als  Unterlage  ftir  die  lebhafte 
Komik  Colle's   zu   dienen.    Auch  der  heidnische  Prîester 


41)  Vgl.  Marriott  p.  XXXV  ff.  —  PoUard,  Introduction  p.  XLV. 
—  Manly  I  289  ff.  (Oxfordshire  St.  George  Play);  292  ff.  (Lutterworth 
Christmas  Play).  —  Ferner  „A  Derbyshire  Mummer's  Play"  in  J.  0. 
Halliwell's  «Contributions  to  Early  English  Literature".    London  1849, 
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war  fUr  die  naïve  Auffassung  der  mittelalterlîchen  Chrîsten- 
lieit  an  sich  schon  eîne  durchaus  lâcherliche  Figur;  der 
Chorknabe  sollte  dièse  Làcherlichkeit  auch  thatsâchlich 
erweisen.  Und  da  der  Kapitân  uberhaupt  nicht  als  komische 
Gestalt  gezeichnet  ist,  bot  sich  Grobbe  nur  wenig  Ge- 
legenheit,  aktive  Komik  zu  entfalten. 

Eine  abgesonderte  Stellung  nimmt  der  Diener  des 
Paulus  in  Oonv.  ein.  Dieser  Diener  („seruus^^)  nimmt 
nâmlich  nicht  seinen  Herrn  aufs  Korn;  dazu  war  letzterer 
als  Apostel  doch  zu  sehr  Respektsperson,  wenn  er  auch 
zur  Zeit  der  betreffenden  Szene  noch  unbekehrt  war,  und 
zu  Anfang  des  Sttickes  eine  prahlerische  Rasselrede  nach 
Art  des  Herodes  vom  Stapel  gelassen  hatte.  Der  Diener 
fâllt  vielmehr  ttber  eine  Person  seinesgleichen  her,  nâm- 
lich den  Stallknecht  („stdbularim^^)  des  Gasthofs,  in  dem 
Saulus  absteigt.  Die  Komik  dièses  Dieners  steht  auf  einer 
sehr  niedrigen  Stufe;  sie.besteht  aus  groben  Schimpfereien 
und  unappetitlichen  Ausdrttcken,  die  er.  in  reichlicher  FilUe 
auf  das  Haupt  seines  Opferlammes  niederhageln  lâsst**), 
offenbar  zu  dem  alleinigen  Zweck,  die  Lachlust  der  Zu- 
schauer  zu  befriedigen;  bei  den  bescheidenen  Ansprlichen 
des  damaligen  Publikums  wurde  dieser  Zweck  wohl  auch 
vollauf  erreicht.  Darin  dass  das  Auftreten  des  Dieners 
gegen  den  Stallknecht  trotz  dessen  anfangs  ziemlich  hoch- 
miitigen  Benehmens  nicht  gentigend  begriindet  erscheint, 
kommt  der  Selbstzweck  der  Komik  zum  Vorschein;  es 
scheint  dem  Verfasser  nur  darauf  angekommen  zu  sein, 
jene  Schimpfereien,  die  komisch  wirken  soUten,  irgendwie 
anzubringen. 

Ebenso  abseits  von  den  ttbrigen  Dienern  steht  ein 
Pfdrtner   des   Pilatus   im  Stiicke    „The  Conspiracy  to 


*2)  Brandi  schrieb  das  Motiv  dièses  Streites  zwischen  Lakai  und 
Wirtshausknecht  friiher  (Me.  L.  S.  705)  dem  Einfluss  des  Plautus  zu, 
dessen  Sklavenszenen  hier  eingewirkt  haben  sollen;  jetzt  rechnet  er, 
jedenfalls  mit  grôsserem  Recht,  obigen  Streit  zu  den  einheimischen 
englischen  Schwankmotiven  (Qu.  S.  XLVII). 

4* 
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take  Jésus"  der  Y.  PI.*').  Als  Judas  an  der  Pforte  von 
Pilatus'  Halle  klopft,  zOgert  dieser  Pfôrtner,  den  ver- 
dâchtigen  Eindringling,  der  das  Aussehen  eines  Verrâters 
und  Diebes  habe,  ehizulassen.  Auf  des  Judas  Grobheiten 
bleibt  er  ihm  eine  Antwort  nicht  schuldig,  die  natUrlich 
auch  nicht  gerade  in  den  gewâhltesten  Ausdriicken  ab- 
gefasst  ist.  Er  lâsst  den  Judas  erst  eintreten,  nachdem 
er  dazu  des  Pilatus  ausdriickliche  VoUmacht  eiiigeholt  bat. 
Wir  haben  es  hier  mit  einem  Urahn  des  Pfôrtners  in 
Shakespeare's  Mcb.  zu  thun.  Zugleich  ist  dieser  Pfôrtner 
des  Pilatus  ein  allerdings  recht  entfernter  jiîngerer  Ver- 
wandter  des  Hôllenpf5rtners  in  Harr.  (Uber  letzteren  vgl. 
den  folgenden  Abschnitt),  der  beim  Nahen  des  Heilandes 
ohne  weiteres  davon  lâuft.  Die  Àhnlichkeit  beidcr  Ge- 
stalten  beschrankt  sich  freilich  darauf,  dass  beide  Pfôrtner, 
und  beide  mit  einem  Anflug  von  Komik  versehen  sind. 
In  ihren  Einzelheiten  ist  aber  dièse  Komik  in  beiden  Fàllen 
v511ig  verschieden.  —  Dass  der  Pfôrtner  dem  Einlass  Be- 
gehrenden  Schwierigkeiten  macht,  ist  ein  in  mittelenglischen 
epischen  Dichtungen  hâufiges  Motiv,  das  vielleicht  von  hier 
aus  in  die  Y.  PL  eingedrungen  ist.  Dem  Judas  gegen- 
tiber  ist  das  Misstrauen  des  Pfôrtners  besonders  begreif- 
lich;  so  hait  sich  die  Komik  hier  im  ganzen  innerhalb  der 
Grenzen  des  Charakteristischen. 


43)  Ein  zweiter  Pfôrtner  im  vorhergehenden  Stiicke  derselben 
Sammlung.  der  Petrus  und  Philippus  den  Esel  liefert,  auf  dem  Jésus 
in  Jérusalem  einzieht,  entbehrt  komischer  Ziige. 
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m.  Der  Teufel. 

A.  Ursprung  der  Komik  des  Teufels. 

Eine  andere  Gestalt,  bder  vielmehr  eine  ganze  Gruppe 
von  Gestalten,  nâmlich  der  Teufel  und  seine  Sippe,  nàhert 
sîch  gleichfalls  ira  Lauf  ihrer  Entwickelung  der  Rolle  einer 
lustigen  Person,  nur  von  einer  andern  Seite  her,  als  die 
eben  behandelten  clownartigen  Charaktere.  Von  diesen 
sind  hochstens  die  Folterer  durch  ihr  grausames  Amt  und 
ihre  erbarmungslose  Roheit  entfernte  Verwandte  des  Teufels. 
Zu  einer  lustigen  Person  im  vollen  Sinne  wird  freilich  der 
Teufel  noch  nicht;  doch  haben  Umstânde  verschiedener 
Art  zusamraengewirkt,  um  den  Abstand  zwischen  ihm  und 
einer  lustigen  Person  zuweilen  nicht  mehr  allzu  gross  er- 
scheinen  zu  lassen.  Zunâchst  ftihrte  ein  allgemeiner  Grund 
von  psychologischer  Art  dazu,  dass  liberhaupt  komische 
Ziige  auf  den  Teufel  (ibertragen  wurden.  Es  ist  eine 
psychologisch  bemerkenswerte,  wenn  auch  leicht  erklâr- 
liche  Thatsache,  dass  unsere  abendlândischen  Kulturvôlker 
das  Schlechte  so  gern  mit  dem  Fluch  der  Lacherlichkeit 
bekleiden.  Offenbar  lag  ein  gewisser  Trost  ftir  die  arme, 
durch  das  Bewusstsein  von  Slinde  und  Schuld  gequâlte 
Menschenseele  darin,  sich  liber  ail  dies  Elend  mit  Uber- 
legenem  Humor  hinwegzusetzen,  indem  man  die  Figur, 
die  nach  altchristlicher  Auffassung  die  Personifikation  und 
zugleich  der  Urheber  ailes  Bôsen  in  der  Welt  ist,  mit 
Spott  und  Hohn  iibergoss.  So  macht  der  Teufel  in  den 
mittelalterlichcn  Litteraturen  des  Abendlandes  oft  einen 
durchaus  làcherlichen  Eindruck  **).  Erst  als  die  herrschende 

^)  Dièse  Auffassung  des  Teufels  beginnt  nach  Roskoff  I  316  seit 
dem  Ausgang  des  11.  Jahrhunderts  hervorzutreten. 
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Orthodoxie  ihre  allgemeine  Geltung  zu  verlieren  begann, 
und  die  immer  zahlreicher  werdenden  Angriffe  auf  den 
altersschwachen  Bau  mittelalterlicher  Dogmatik  diesen 
selbst  zum  Wanken  zu  bringen  drohten,  da  verlor  maii 
auch  dem  Teufel  gegenttber  die  zum  Humor  nôtige  Un- 
befangenheit.  Waren  doch  dièse  Angriffe  selbst  nach 
orthodoxer  Anschauung  sein  Werk;  ihre  Erfolge  lehrten, 
dass  man  den  Hôllenftirsten  doch  nicht  ftir  so  harmlos 
halten  dîirfe,  aïs  dies  bisher'  geschehen.  So  gewinnt  im 
spateren  Mittelalter  der  Teufel  immer  mehr  an  Bedeutung; 
er  wird  nicht  mehr  als  lacherliche  Figur  aufgefasst,  sondern 
als  der  unerbittliche  Feind  des  Menschengeschlechts,  mit 
dem  nicht  zu  spassen  sei.  Gerade  in  dièse  Zeit  des  ge- 
steigerten  Teufelsglaubens  fiel  nun  die  Bltite  der  englischen 
Misterien.  So  ist  es  natUrlich,  dass  letztere  ihren  Zu- 
schauern  den  Teufel  als  h^Jllischen  Feind  recht  lebendig 
zu  veranschaulichen  suchten;  dazu  war  es  nôtig,  ihm  ein 
rac)glichst  abstossendes  und  widerwârtiges  Àusseres  zu 
geben.  Der  Teufel  erschien  also  in  den  Misterien  als  ein 
groteskes  Ungeheuer.  Seine  groteske  Erscheinung  ent- 
sprach  nicht  nur  ganz  folgerichtig  den  Vorstellungen,  die 
der  naive  Sinn  des  Mittelalters  sich  vom  Wesen  der 
hôllischen  Majestàt  gebildet  hatte,  sondern  diente  zugleich 
moralisch-erzieherischen  Absichten:  sie  sollte  die  Zu- 
schauer  abschrecken  und  ihnen  eine  heilsame  Furcht  vor 
der  HSlle  einjagen.  Aber  gerade  das  tibermenschliche 
Wesen  des  Teufels,  das  Ungewôhnliche,  Auffallende  seiner 
Erscheinung  brachte  die  Gefahr  mit  sich,  dass  der  bis  zur 
Furchtbarkeit  gesteigerte  Ernst,  der  seinem  Àusseren  an- 
fangs  eigen  war,  in  sein  Gegenteil  umschlug.  Wie  leicht 
konnte  bei  weniger  furchtsamen  Gemlitern  jene  erziehe- 
rische  Absicht  verfehlt,  statt  eines  abschreckenden  ein 
bloss  belustigender  Eindruck  erzielt  werden.  Zudem  waren 
in  England  ja  mehrere  Jahrhunderte  lang  die  Misterien 
die  einzige  Dramengattung,  an  der  das  Volk  seine  Schau- 
lust  befriedigen  konnte.  So  stumpfte  die  Gewohnheit  all- 
mâhlich  auch  die  furchtsamsten  Geraliter  gegen  das  schreck- 
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liche  Âussere  des  Teufels  ab;  schliesslich  wurde  er  allen 
eine  besonders  vertraute  Gestalt,  ein  guter  alter  Be- 
kannter,  den  man  immer  wieder  mit  Freuden  begrUsste, 
weil  man  sich  lângst  daran  gewôhnt  batte,  in  ihm  den 
Hauptvertreter  einer  sehr  packenden  grotesken  Komik  zu 
erblicken.  Auf  dièse  Weise  kehrte  die  Entwickelung  der 
Gestalt  des  Teufels  im  englischen  Drama  wieder  zu  der 
âlteren  humoristischen  Auffassung  zurîick;  der  ttbertriebene 
Ernst  ftîhrte  mit  Notwendigkeit  zur  Komik. 

Die  Bestandteile  der  âusseren  Erscheinung  des  Teufels 
im  englischen  Drama  waren  grôsstenteils  traditionell,  und 
stimmen  daher  in  ihren  allgemeinen  GrundzUgen  mit  den 
Beschreibungen  seines  Aussehens  in  der  reichen  theo- 
logischen  Litteratur  des  englischen  Mittelalters  Oberein*'*). 
Wâhrend  aber  in  einer  blossen  Beschreibung  auch  sehr 
groteske  Einzelheiten  immer  noch  einen  durchaus  ernsten 
Eindruck  machen  kônnen,  wirken  dieselben,  oder  selbst 
viel  weniger  groteske  Einzelheiten  meist  komisch,  sobald 
man  sie  in  konkreter  Leibhaftigkeit  auf  der  Btihne  erblickt. 
Auch  dieser  Umstand  mag  dazu  beigetragen  haben,  den 
Teufel  aus  einer  ernsten  in  eine  komische  Gestalt  Uber- 
gehen  zu  lassen**). 

Die  AuftUhrungen  der  Misterien  wurden  aus  dem 
Inneren  der  Kirchen  vor  die  KirchenthOren ,  und  von 
hier  auf  die  ôffentlichen  Plâtze  der  Stâdte  verlegt;  die 
Darstellung  der  RoUen  ging  von  den  Geistlichen  auf  die 
stadtischen  Handwerkerztinfte  liber.  Dièse  Umstânde 
hatten  eine  allmâhlich  zunehmende  Verweltlichung  der 
Misterien  zur  Folge;  sie  haben  jedenfalls  auch  bei  der 
Umwandlung  des  Teufels  in  eine  komische  Gestalt  mit- 
gewirkt. 

Die  ursprOnglich  gewiss  nicht  beabsichtigte  Komik 
des  Teufels  musste  bald  vom  Publikum  auf  die  Verfasser 


^)  Vgl.  Cushman  p.  1. 

^)  Âhnlichen  Ursprungs  ist  auch  vielfach  die  Komik  des  Vice; 
vgl.  den  folgenden  Abschnitt. 
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der  Misterien,  und  noch  mehr  auf  die  Darsteller  des 
Teufels  zurîickwirken.  Als  man  einmal  gemerkt  hatte, 
wie  sehr  dessen  ungeheuerliche  Erscheinung  geeignet  war, 
einen  nachhaltigen  komischen  Eindruck  zu  erwecken,  da 
verzichtete  man  gern  vôllig  darauf,  durch  ihn  abzu- 
schrecken,  um  sîch  nur  die  so  liber aus  dankbare  Komik 
der  Rolle  nicht  entgehen  zu  lassen. 

B.   Die  einzelnen  Teufeisgestalten. 

1.   Der  Teufel  in  den  Misterien. 

Schon  im  altesten  erhaltenen  Drama  der  englischen 
Litteratur,  in  dem  auf  dem  „Evangelium  Nicodenii"  be- 
ruhenden  Harr.,  das  uns  freilich  gegeniiber  jiingeren 
Stiicken  als  ein  blosser  dramatischer  Enibryo  erscheint, 
begegnet  eine  zur  Sippe  der  Teufel  gehorige  Gestalt,  die 
einige  Ansâtze  zur  Komik  aufzuweisen  hat.  Es  ist  dies 
der  Hollenpfortner  (^Janitor^^)  (vgl.  S.  52).  Als  Christus 
sich  dem  Hollenthor  nahert,  und  seine  Absicht,  es  zu 
sprengen,  offenbar  wird,  lâuft  dieser  Pfortner  einfach  da- 
von,  indem  er  spricht  (V.  140  fif.): 

„Ne  dar  I  her  no  lengore  stonde; 

Kepe  pe  ^ates  wkoso  mai, 

I  leie  hem  /=  themj  stonde  and  renne  awei/' 

Im  „Evangelium  Nicodemi"  fehlt  dieser  Zug  der  Feiglieit, 
der  eine  ausschliessliche  Eigenttimlichkeit  des  englischen 
Stiickes  ist.  —  Satan  selbst  ist  hîngegen  in  Harr.,  wenn 
wir  den  Wortlaut  des  Stiickes  allein  in  Betracbt  ziehen, 
noch  durch  aus  ernst  gehalten;  liber  seine  âussere  Aus- 
stattung  in  diesem  Stuck  wissen  wir  nichts,  dtirfen  aber 
vermuten,  dass  sie,  der  tiberaus  unbeholfenen  Biihnen- 
technik  dièses  altesten  englischen  Dramas  entsprechend, 
noch  recht  einfach  war,  und  somit  von  der  grotesken 
Komik  der  âusseren  Erscheinung  des  Teufels  in  den 
eigentlichen  Misterien,  die  einen  nicht  unbedeutenden 
Aufwand  erforderte,  wenig  oder  gar  nichts  an  sich  hatte. 
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Auch  in  den  vier  grossen  englîschen  Misterien- 
sammlungen  tritt  die  Komik  in  der  Rolle  des  Teufels  gar 
nicht  besonders  hervor,  wenn  man  sich  allein.  an  den  Text 
dieser  Misterien  hâlt.  Ûber  das  grotesk-komische  KostUm 
der  Teufel  bieten  die  Misterien  selbst  auch  nur  sehr 
spârliche  Andeutungen  von  ganz  allgemeiner  Art:  z.  B. 
in  Co.  PL  p.  307:  „Here  enteryth  Satan  .  .  ,  in  the  most 
orryble  toyseJ^  Erst  nachdem  wir  gleichsam  einen  Blick 
hinter  die  Kulissen  geworfen,  d.  h.  die  sonstigen  Hilfs- 
mittel  zu  Rate  gezogen  haben,  die  Uber  die  Ausstattung 
der  Stucke,  die  Schauspieler,  uberhaupt  die  technische 
Seite  der  Misterienauffuhrungen  Nachrichten  uberliefern, 
kdnnen  wir  uns  vom  grotesken  Charakter  der  teuflischen 
Komik  ein  deutliches  Bild  machen.  Genauere  buhnen- 
technische  Einzelheiten  teilen  uns  freilich  nur  die  Rech- 
nungsbiîcher  mehrerer  Coventryer  Handwerkerztinfte*') 
mit,  denen  die  AuffUhrung  bestimmter  einzelner  Stticke 
des  gesamten  Misterienzyklus  oblag.  Dièse  Rechnungs- 
bOcher,  gesammelt  und  zusammengestellt  von  Sharp  in 
seiner  „ Dissertation",  sind  eine  reichhaltige  Fundgrube 
fUr  die  Kenntnis  der  damaligen  Theatereinrichtungen  ; 
denn  wir  diirfen  annehmen,  dass*  die  Buhnentechnik  an 
den  andern  Orten,  wo  auch  Misterienauffuhrungen  statt- 
fanden,  ganz  àhnlich  der  von  Goventry  gewesen  ist.  Zur 
Ergânzung  der  in  den  Rechnungsbtichern  Uberlieferten 
Nachrichten  iiber  das  teufiische  Kostum  m9gen  die  zahl- 
reichen  bildlichen  Darstellungen  des  Teufels  dienen,  die 
uns  die  Kunst  des  Mittelalters  iiberliefert  hat.  Die  vielen 
Illustrationen  bei  Wright  enthalten  ein  reichhaltiges  hier- 
her  gehoriges  Material,  und  ermôglichen  uns,  die  mittel- 
alterliche   Auffassung   der   Englânder   von   der   ausseren 


47)  Dièse  Rechnungsbiicher  beziehen  sich  auf  eine  Reihe  ver- 
loren  gegangener  Stucke,  die  von  den  verschiedenen  Ziinften  zu 
Goventry  aufgefiihrt  wurden.  Mit  dem  „Ludus  Coventriae"  bezeich- 
neten  Misterienzyklus  haben  sie  nichts  zu  Ihun;  bei  diesen  Misterien 
waren,  im  Gegensatz  zu  den  drei  andern  grossen  Misteriensamm- 
lungen,  Geistliche,  nicht  Handwerker,  die  darstellenden  Personen. 
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Erscheinung  des  Teufels  schon  seit  der  angelsâchsii^chen 
Zeit  zu  verfolgen.  Von  den  dem  Werke  Sharp's  bei- 
gegebenen  Bildern  sind  besonders  No.  5  und  6  fUr  diesen 
Teil  uriserer  Untersuchung  von  Wichtigkeit.  Aile  dièse 
Bilder  gehoren  dem  frOheren  Mittelalter  an. 

Dass  wir  bereclitigt  sind,  die  genannten  Bilder  zur 
Ergânzung  heranzuziehen,  lâsst  sich  leicht  erweisen.  Im 
Drama  des  16.  Jahrhunderts  werden  nâmlich  die  das 
KostUm  des  Teufels  betreffenden  BUhnenanweisungen  und 
Anspielungen  im  Text  hâufiger.  Nun  entspricht  die  Vor- 
stellung,  die  wir  dadurch  von  der  âusseren  Erscheinung 
der  Teufel  gewinnen,  in  ihren  wesentlichen  Einzeiheiten 
den  oben  angefUhrten  bildlichen  Darstellungen  dieser  Ge- 
stalten,  die  zum  Teil  schon  der  angelsâchsischen  Zeit 
entstammen.  Die  Teufel  k^nnen  daher  auch  in  den 
zwischen  jene  Bilder  und  das  spâtere  Drama  fallenden 
Misterien  nicht  anders  ausgesehen  haben. 

Wenn  wir  die  Hilfsquellen,  die  uns  zur  Beurteilung 
der  Rolie  des  Teufels  in  den  Misterien  zur  Verftigung 
stehen,  zusamenfassen,  so  ergiebt  sich  etwa  folgendes  Bild: 

In  den  Misterien  lag  der  Schwerpunkt  der  Komik  des 
Teufels  weder  in  seinen  Worten  noch  in  seinen  Handlungen, 
sondern  in  seiner  grotesken  âusseren  Erscheinung. 
Vor  allem  kommt  es  also  hier  auf  das  Kostllm  des  Teufels 
an.  Dièses  ist  in  seinen  einzelnen  Teilen  nicht  immer 
dasselbe,  weder  auf  den  Bildern  noch  auf  der  Bûhrie; 
aber  die  Gesamtwirkung  wird  von  diesen  im  ganzen  nur 
nebensâchlichen  Unterschieden  in  den  Einzeiheiten  nicht 
bertihrt:  das  groteske  Wesen  des  Teufels  wird  durch  sein 
Kostûm  immer  gleich  krâftig  ausgeprâgt.  Die  meisten 
KostUmanwèisungen  erwâhnen  des  Teufels  bemalte  Ge- 
sichtsmaske.  Die  Bilder  bei  Wright  und  Sharp  lehren, 
wie  wir  uns  dièse  Maske  ungefâhr  zu  denken  haben.  Sie 
stellte  gewôhnlich  irgend  einen  phantastischen  Tier- 
kopf  dar.  Der  gewaltige  Mund  ist  meist  weit  auf- 
gerissen,  so  dass  die  grimmig  gefletschten  Zâhne 
blossgelegt  sind,    Statt  der  meist   unfôrmlich  grossen 
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Nage,  die  zuweilen  wie  der  Schnabef  eines  Vogels  aus- 
sieht,  begegnet  mitunter  eine  Art  Schweinertissel**). 
Die  Ohren  sind  sehr  lang.  Die  Stirn  schmOcken  fast 
stets  zwei  Hôrner;  nur  selten  tritt  an  deren  Stelle  eine 
Art  Hirschgeweih.  Wenn  in  vereinzelten  Fâllen  der 
Teufel  einen  Bart  trug,  so  war  dieser  wohl  rot.  —  Die 
eigentliche  Kleidung  des  Teufels  war  in  dem  die  Passion 
Christi  darstellenden  Spiel  der  Schmiede,  das  wir  bis  in 
den  Anfang  des  15.  Jahrhunderts  zurîickverfolgen  konnen*'), 
ans  wahrscheinlich  schwarzem  bemaltem  Leder*^**). 
Die  Bemalung  bestand,  wie  besonders  Bild  6  bei  Sharp 
vermuten  lâsst,  ans  Fratzen.  In  dem  das  jUngste  Gericht 
darstellenden  Spiel  der  Tuchmacher,  deren  âlteste  erhaltene 
Rechnungsbîicher  freilich  erst  mit  dem  Jahre  1534  an- 
fangen,  die  aber  gewiss  auch  schon  viel  frtiher  gespielt 
haben,  war  der  Teufel  in  mit  schwarzem  Rosshaar 
iiberzogene  Leinwand  gekleidet*'),  muss  also  sehr 
zottig  ausgesehen  haben.  In  den  Ch.  PI.  trug  er  ein 
Gewand  aus  Federn'^^).  —  Wie  wir  auf  den  Bildern 
sehen  kônnen,  gehorte  zum  Kostîim  des  Teufels  meistens 
auch  ein  Schwanz^^),  und  statt  menschlicher  FUsse  hat 

^^)  In  dem  bei  Sharp  p.  223  flf.  abgedruckten  Newcastler  Misterium 
„Noah's  Ark",  das  zwar  in  sehr  modernisierter  Form  uberliefert  ist, 
aber  in  seiner  urspriinglichen  Gestalt  wohl  bis  ins  14.  Jahrhundert 
hinaufreicht,  sagt  der  Teufel  zu  Noah's'Frau:  „!  swear  thee  by  my 
crooked  snouV 

49)  Sharp  p.  19.     «>)  sharp  p.  57.      ^i)  sharp  p.  57.  66. 

52)  Sharp  p.  31.    Furnivall,  Forewords  to  the  D.  PL  p.  XXIII. 

^)  In  den  Ch.  PI.  (II 176)  tragen  zwei  Damonen  den  toten  Korper 
Antichrists,  der  auch  als  Teufel  aufzufassen  ist,  in  die  HÔlle.  Hierbei 
sagt  der  zweite  Damon  zum  ersten:  „Thou  take  hym  by  the  toppe  and 
I  by  the  tayle/'  Im  Rechnungsbuch  der  Gewiirzkramer  zu  Norwich, 
welche  die  Versuchung  des  Menschen  und  die  Vertreibung  von  Adam 
und  Eva  aus  dem  Paradiese  darstellten,  wird  aïs  zum  Inventar  dieser 
Gilde  im  Jahre  1565  gehôrig  angefiihrt:  „A  Cote  w*  f=withj  hosen 
&  tayle  for  y*  serpente,  steyned'*  (p.  23).  Dass  die  Schlange  hier  nicht 
etwa  als  Tier,  sondern  als  Damon  aufzufassen  sei,  geht  nicht  nur 
aus  der  Erwahnung  des  „Cote  with  hosen*'  hervor,  sondern  auch  daraus, 
das  Eva  Adam  gegeniiber  von  ihr  als  von  einem  Engel  spricht. 
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er  gewôhnlîch  gespaltene  Klauen,  oder  Krallen,  mit 
denen  auch  seine  Hânde  versehen  sind"^^).  —  Wenn  der 
Teufel  Uberhaupt  einem  bestimmten  Tiere  nachgebildet 
wird,  gleicht  er  am  hâufigsten  einem  Ziegenbock*^),  so 
dass  eine  gewisse,  aber  wohl  nur  zufâllige  Àhnlichkeit  mit 
Pan  und  den  Satyrn  des  klassischen  Altertums  nicht  zu 
verkennen  ist"**). 

Im  Spiei  der  Mutzenmacher,  die  Ohristi  Hollenfahrt 
und  Auferstehung  darstellten,  und  deren  Rechnungsbuch 
bis  1485  zuriickreicht,  ftihrte  der  Teufel  eine  Keule  aus 
bemalter  Steifleinwand  mit  sich").  Auf  Biid  6  bei 
Sharp  schwingt  einer  der  Teufel  ebenfalls  eine  Keule,  und 
zwar  von  so  mâchtigem  Umfang,  dass,  wâre  sie  aus 
massivem  Holz,  sie  ftir  die  meisten  Menschen  zu  schwer 
sein  wUrde.  Wahrscheinlich  war  die  Keule  des  Teufels 
im  Spiel  der  Miitzenmacher  von  âhnlicher  Grosse.  So 
erklart  es  sich  am  einfachsten,  dass  sie  nicht  aus  Holz, 
sondern  aus  leichterem  Stoff  bestand  ;  âhnlich  den  heutigen 
pappenenGigerlkniitteln  konnte  sie  so  trotz  ihrer  scheinbaren 
Schwere  leicht  gehandhabt  werden;  denn  ihr  hohles  Inneres 
war  wohl  leer,  oder  mit  WoUe  ausgestopft,  wie  die  Keule 
des   Pilatus'^^).     Seine   so   schrecklich   scheinende    Waffe 


^)  In  Gurt.  werden  (p.  44)  H  orner  auf  der  Stirn,  so  lang  wie 
die  Arme  eines  erwachsenen  Menschen,  einKuhschwanz,  krumme 
gespaltene  Fiisse  und  Krallen  als  Abzeichen  des  Teufels  er- 
wahnt.  Mit  den  zuletzt  genannten  Merkmalen  wird  auch  „Friar 
Rushe",  einer  der  Kobolde  des  englischen  Volksglaubens,  an  dieser 
Stelle  ausgestattet;  er  wird  hier  ausdriicklich  mit  dem  Teufel  auf 
gleiche  Stufe  gestellt. 

55)  Vgl.  besonders  Wright  Bild  No.  35. 

56)  Eher  hat  der  Teufel  seine  Bocksgestalt  dem  Donar  zu  ver- 
danken  (vgl.  Roskoff  11 5).  Mit  der  Einfiihrung  des  Christentums 
wurden  ja  iiberhaupt  die  heidnischen  Gottheiten  der  Germanen  zu 
teuflischen  Wesen  herabgedriickt  (vgl.  RoskofT  II  I  ff.).  Zu  bedenken 
ist  freilich,  dass  Donar  (ags.  punor)  bei  den  Angelsachsen  eine  viel 
unbedeutendere  Stellung  einnahm  als  bei  den  iibrigen  Germanen. 

57)  Sharp  p.  42.  45.  56.  60, 
5»)  Sharp  p.  51.    Biid  No.  9. 
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brauchte  der  Teufel  nîcht  nur  im  betreffenden  StUck  selbst, 
entsprechend  seiner  RoUe,  sondern  auch  ausserhalb  dieser, 
zu  improvisierten  Scherzen  nach  Art  des  spâteren  Vice, 
îndem  er  etwa  die  ihra  zunachst  stehenden  Zuschauer 
damit  bedrohte*®).  —  Im  Spiel  der  Schmiede  gehôrt  zu 
den  Abzeichen  des  Teufels  auch  ein  Stab*®),  tlber  den 
nichts  Nâheres  mitgeteilt  wird.  Wie  wir  uns  aber  diesen 
Stab  zu  denken  haben,  darOber  geben  uns  zahlreiche  Bilder 
Auskunft,  auf  denen  wir  den  Teufel  mit  einem  in  Zacken 
auslaufenden  Stabe  von  verschiedener  Lange  er- 
blicken*',  der  ihm  ais  Folterwerkzeug  diente.  Eineïi 
solchen  Stab  schwingt  der  Teufel  auch  an  der  oben  er- 
wâhnten  Stelle  der  Ch.  PI.  (vgl.  Anm.  59). 

Zu  den  mit  der  Rolle  des  Teufels  eng  verkniipften 
Erfordernissen  der  mittelalterlichen  Btihnentechnik  gehôrt 
auch  der  H511enrachen.  Er  wurde  mit  grosser  Sorg- 
falt  ausgestattet.  Im  Spiel  der  Tuchmacher  bestand  er 
aus  Tuch  {„cloW\  wahrscheinlich  ist  Leinwand  gemeint), 
und  wurde  hâuflg  bemalt*^).  Eine  oder  mehrere  Personen 
waren  angestellt,  ihn  nach  Bedlirfnis  zu  Offnen  oder  zu 
schliessen  **),  oder  ein  Feuer  darin  zu  unterhalten***).  Der 
Hôllenrachen  stellte  das  weit  aufgesperrte  Maul  eines  un- 
geheuren  phantastischen  Tieres  dar:  er  musste  gross  genug 
sein,  die  Teufel  mit  ihren  Opfern  bequem  durch  seine 
Ôffnung  ein-  und  ausgehen  zu  lassen.  Ein  oder  zwei  ent- 
setzliche  Augen  erhôhten  das  Purchtbare  seines  Anblicks. 
Den  Hôllenrachen  finden  wir  auf  zahlreichen  Biidern  des 
englischen  Mittelalters  •*). 


^)  Im  Text  festgelegt  ist  eine  solche  Improvisation  nur  an  einer 
SteUe  der  Ch.Pl.  (1 186;  Slaughter  of  the  Innocents);  freilich  ist  die 
Waffe  des  Teufels  hier  nicht  eine  Keule,  sondern  ein  krummer  Stab. 

«>)  Sharp  p.  31. 

61)  Vgl.  Wright  BUd  No.  29.  35.  38.  43.  Das  Bild  bei  Hone  p.  138. 
Sharp  BUd  No.  6. 

62)  Sharp  p.  61.  68)  sharp  p.  61. 
64)  Sharp  p.  67.  73. 

66)  Vgl.  das  Bild  bei  Wulker  p.  35.  Wright  Bild  No.  40.  Sharp 
Bild  No.  5  und  6. 
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Atis  àlledem  erkennen  wir,  was  flir  eîn  grosses  6e- 
wicht  auf  die  âussere  Ausstattung  des  Teufels  gelegt 
wurde.  Der  Aufwand  flir  das  KostUra  des  Teufels  steigerte 
sich  iiii  Laufe  der  Zeit  bis  zum  Luxus;  er  hielt  mit  der 
wachsenden  Komik  dieser  Gestalt  gleichen  Schritt.  Wâhrend 
beim  Spiel  der  Schmiede  die  RechnungsbUcher  in  der  Zeit 
von  1451 — 1565  8  sh.  2  d.  als  Ausgaben  ftir  das  Kostûm 
Gottes,  und  8  sh.  9  d.  fttr  das  des  Teufels  verzeichnen  *®), 
geben  die  Tuchmacher  fiir  Gott  von  1556 — 1565  4  sh  10  d 
aus,  ftir  die  beiden  Dâmonen  ihres  Sttickes  dagegen  von 
1536--1572  20  sh.  1  d.«')-  Wenn  auch  die  Ausgaben  ftir 
die  Teufel  sich  hier  auf  einen  lângeren  Zeitrauni  erstrecken, 
als  die  Ausgaben  ftir  Gott,  so  ist  doch  zu  vermuten,  dass 
ftir  Gott  tiberhaupt  nur  in  jenem  ktirzeren  Zeitrauni  Aus- 
gaben erwuchsen,  da  ftir  die  tibrige  Zeit,  wo  ftir  die  Teufel 
so  viel  Geld  verwendet  wurde,  yon  Ausgaben  ftir  Gott 
nichts  verlautet.  Und  selbst  wenn  wir  berticksichtigen, 
dass  die  Tuchmacher  zwei  Teufel  zu  versorgcn  hatten,  so 
kommen  doch  auf  jeden,  von  diesen  durchschnittlich  tiber 
10  sh.,  also  mehr  als  doppelt  so  viel  als  auf  Gott.  Dabei 
sind  die  betrachtlichen  Ausgaben,  die  der  HpUenrachen 
der  Tuchmacherzunft  im  gleichen  Zeitraum  verursachte 
(17  sh.  4d.)*^),  nicht  einmal  mitgerechnet. 

Di(3  sich  an  den  Teufel  kntipfende  Komik  der  Situation 
ist  von  viel  schwâcberer  Wirkung  als  die  groteske  Komik 
seiner  âusseren  Erscheinung.  Aktive  und  passive  Elemente 
mischen  sich  in  jener  Komik.  Seine  aktive  Komik  ist 
durch  ihre  Roheit  mit  der  der  oben  besprochenen  Folterer 
(vgl.  S.  31  ff.)  nahe  verwandt.  Es  war  eine  Hauptaufgabe 
des  Teufels  in  den  Misterien,  die  hôllischen  Qualen,  mit 
denen  er  die  Seelen  der  Verdammten  in  der  HôUe  peinigte, 
dem  Publikum  recht  lebhaft  zu  veranschaulichen.  Dièses 
sah  ja  die  HôUe  selbst  leibhaftig  auf  der  Btihne  vor  sich; 
das   ewig  brennende   hOllische  Feuer  loderte  vor  seinen 


66)  Sharp  p.  26.  31. 

67)  Sharp  p.  69. 
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Augen  aus  dem  HOUenrachen  hervor,  und  das  aus  diesem 
ertônende  fUrchterliche  Angstgekreisch  der  von  den  er- 
barmungslosen  Teufeln  gefolterten  Seelen  vergegenwârtigte 
den  Zuschauern,  welche  Zukunft  sie  selbst  dereinst  im 
Jenseits  zu  erwarten  hatten,  wenn  sie  nicht  von  ihren 
Siinden  abliessen.  Hier  hat  der  Teufel  fUr  die  Entfaltung 
von  Komik  natûrlich  nur  wenig  Spielraum.  Lebhaftere 
komische  Wirkungen  werden  erreicht,  wenn  die  ver- 
dammten  Seelen  dazu  dienen,  bestimmte  mîssliebige  Per- 
8()nlichkeiten  des  wirklichen  Lebens  darzustellen.  Im 
Stocke  „The  Harrowing  of  Hell"  der  CIi.  PL  sehen  wir 
z.  B.  in  der  HôUe  eine  betrtigerîsche  Wirtin  aus 
Chester,  deren  Urbild  oflfenbar  eine  in  dieser  Stadt  zu 
ihrer  Zeit  wohlbekannte  Pers5nlichkeit  gewescn  sein  muss; 
sie  war  berUchtigt  durch  ihr  schlechtes  Einschenken,  ihre 
Bierpantschereien,  ihr  Fluchen,  das  Karten-  und  Wûrfel- 
spiel,  das  in  ilirer  Kneipe  getrieben  wurde.  Satan  und 
zwei  andere  Teùfel  begrOssen  sie  zum  allgemeinen  Er- 
gôtzen  des  Publikums  auf  s  herzlichste  in  der  HôUe.  Der 
zweite  Teufel  verheisst  ihr  gar,  sie  zu  heiraten*®).  Wenn 
auch  die  Komik  hier,  besonders  auf  die  Zeitgenosscn  jener 
Wirtin,  eine  starke  Wirkung  ausgeûbt  haben  mag,  so  ist 
sie  doch  als  Satii'e  unfâhig  reinkomisch  zu  wirken.  Ausser- 
dem  sind  die  Teufel  ja  an  dieser  Satire  nicht  einmal 
direkt  beteiligt;  sie  knUpft  sich  unmittelbar  doch  nur  an 
die  Wirtin  von  Chester.  So  lange  der  Teufel  in  seinem 
grotesken  Gewande  auftritt,  eignet  er  sich  tiberhaupt  nicht 
zum  Trftger  einer  direkten  Satire. 

Fernere  Bestandteile  der  aktiven  Komik  der  Teufel 
sind  Grobheiten,  Schimpfereien  und  Unflâtigkeiten,  mit 
denen  sie  ihre  Reden  reichlich  pfeffern.  Glichen  sie  als 
Peiniger  der  verdammten  Seelen  speziell  den  Folterern, 
so  haben  sie  die  Neigung  zum  Schimpfen  mit  den  clown- 

«8)  Cushraan  (p.  27)  vermutet,  wohl  mit  Recht,  dass  obige  Stelle 
eine  spatere  Interpolation  sei.  Die  Stelle  fehlt  nach  HalliweU  in  der 
Harleian-Hds.  ;  ausserdem  macht  der  Heiratsantrag  des  zweiten  Teufels 
den  Eindruck  eines  jiingeren  Zuges. 
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artigen  MisterienlUmmeln  iiberhaupt  gemein.  Wîe  Caîri's 
Unverschamtheit  sich  einmal  auch  gegen  Gott  selbst 
wendet  (vgl.  S.  30  ff.),  so  wird  auch  Jésus  in  den  T.  PI. 
(p.  247)  von  Belzabub  „hrodelV',  an  einer  andern  Stelle 
(p.  249),  die  mit  den  Y.  PL  (p.  384)  fast  wôrtiich  tiber- 
einstimmt,  von  Satan  „dastarâf'  genannt.  Eine  wahre  Flut 
von  Schimpfwôrtern  schleudert  der  Antichrist  im  gleich- 
namigen  Spiele  der  Ch.  PL  auf  Enoch  und  Elias  herab. 
Angemessener  erscheincn  solcli?  Liobonswlirdigkeiten,  wenn 
die  Teufel  sie  sich  gegenseitig  an  den  Kopf  werfen,  so 
dass  in  derselben  Szene  aktive  und  passive  Komik  durch- 
einander  geniengt  wird,  ja  zuweilen  sogar,  wenn  auf  eine 
Schimpfrede  eine  entsprechende  Antwort  erfolgt,  derselbe 
Teufel  abw^echselnd  beide  Arten  der  Komik  an  den  Tag 
legt.  In  der  zuletzt  genaunten  Szene  des  T.  PL  und 
Y.  PL  befiehlt  Satan  dem  Belzabub,  den  die  Pforten 
der  Ho  lie  ôffnenden  Jésus  ^®)  niederzuschlagen  (in  den  T.  PL 
redet  Satan  seine  Untergebenen  mit  „Thefys^'  an),  worauf 
Belzabub  seinem  Gebieter  erwidert,  das  sei  leichter  gesagt 
als  gethan  ;  er  moge  doch  selbst  kommen  und  es  versuchen. 
An  andern  Stellen  rlicken  die  Teufel  mit  schwererem  Ge- 
schtitz  gegen  einander  vor.  P.  247  der  T.  PL  droht  Satan 
dem  vor  Angst  brtillenden  Belzabub  den  Schàdel  einzu- 
schlagen.  P.  5  der  Y.  PL  macht  einer  der  Teufel  dem 
Lucifer,  der  hier  als  der  oberste  Teufel  auftritt,  bittere 
Vorwtirfe,  weil  er  ihren  Sturz  aus  dem  Himmel  in  die 
Abgrtinde  der  HôUe  veranlasst  habe;  er  nennt  den  Teufel 
hier  „lurdane''  '^),  worauf  Lucifer  ihn  der  LUge  zeiht  und 
mit  der  gleichen  Benennung  begltickt.  Jener  Teufel  spricht 
gleich  darauf  mit  einer  kôstlichen  Naivetât,  die  das  Schimpf- 
wort  den  Teufeln  gegentiber  als  normale  Bezeichnung  be- 
handelt,  von  „We  lurdans^^    Dasselbe  Motiv  der  Vorwtirfe 


^)  Die  „HôUenfahrt  Christi"  in  den  Misterien  beruht  auf  dem 
im  Mittelalter  so  beliebten  „Evangelium  Nicodemi".  Irgend  welche 
komische  Ziige  im  Charakterbilde  der  Teufel  haben  aber  die  Misterien 
jenem  apokryphen  Evangelium  nicht  zu  verdanken. 

''^)  Etwa  =  dummer  Tolpel,  vom  franz.  lourd  abzuleiten. 
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enthalten  auch  die  Ch.  PI.  Hier  sagt  einer  der  Teufel  zu 
Lucifer  (1 16):  „The  devill  may  speade  thy  stincking  face'', 
Gestank  gehôrt  tiberhaupt  zu  den  charakteristischen  Merk- 
malen  des  Teufels.  P.  275  der  Oo.  PL  verkiindigt  der  Teufel 
dern  Judas:  ,,/n  fyre  and  stynJc  thou  xalt  sytt  me  by".  An 
drei  Stellen  der  Co.  PL  (p.  21.  30.  211)  wird  aber  dièse 
teuflische,  ins  Gebiet  der  rohesten  objektiven  Komik  ge- 
hôrige  Eigentiimlichkeit  in  gar  zu  drastischer  Weise  genauer 
ausgemalt,  mit  allzumenschlichen  Einzelheiten,  die  zu  der 
Ubermenschlichen  Natur  des  bôsen  Qeistes  durchaus  nicht 
stimmen.  Auch  dies  beweist  den  dieser  Misteriensammlung 
eigenen  Mangel  an  echter  Komik,  der  sie  besonders  zu  den 
T.  PL  in  Gegensatz  stellt.  Blosse  Unflâtigkeit  soll  an 
jenen  Stellen  der  Co.  PL  die  reine  Komik  vertreten,  die 
in  den  T.  PL  schon  hier  und  da  einige  BiUten  treibt, 

Schon  die  Maske,  die  der  Teufel  auf  der  Btthne  zu 
tragen  pflegte,  verleiht  ihm  ein  starr  typisches  Geprâge; 
auch  *  in  seinen  Reden  kehren  immer  wieder  bestimmte 
typische  Ausdriicke  wieder,  nâmlich  „owf,  ont!  harrow!'' 
jjout!  harrowf  ont!"  oder  andere  Variationen  dièses  Aus- 
rufs,  der  einen  altenglischen  Alarm-  oder  Schreckensruf 
darstellt.  Das  Wort  ,jharrow"  oder  „harro"  ist  norman- 
nischen  Ursprungs,  und  in  eigenttimlicher  Verwendung 
noch  gegenwârtig  auf  den  normannischen  Insein  und  in 
der  Normandie  gebrâuchlich.'*)  Durch  den  Ruf  „out,  oui!'' 
wurden  wohl  ursprtinglich  die  Nachbarn  aus  ihren  Hâusern 
heraus  zu  Hilfe  gerufen.  Die  Hâufigkeit  des  Rufes  j^out, 
out!  harrow!'%  u.  s.  w.'^)  zeigt,  wie   oft   der  Teufel,    zur 


■^1)  Vgl.  Murray,  New  English  Dictionary,  V  104. 
'2)  Hâufig  wird  der  Ruf  „out,  out!  han-ow!''  nur  von  den  Teufeln 
ausgestossen,  fo  dass  er  als  eines  der  Merkmale  dieser  Gt^stalten 
gelten  darf.  Daneben  wenden  ihn  aber  auch  gelegentlich  andere 
Personen  an:  in  der  Co.  PI.  ein  jiidischer  oder  heidnischer  Bischof 
(p.  396)  und  ein  heidnischer  Fùrst  (p.  398);  in  den  Ch.  PI.  eine  der 
Frauen,  deren  Kinder  auf  des  Herodes  Geheiss  getôtet  werden  (1 183); 
in  den  Y.  PI.  Noah's  Frau  (p.  48)  und  Pharao  (p.  91);  in  den  T.  PL 
Gain  (p.  17). 
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lebhaften  Schadenfreude  der  Zuschauer,  in  eine  Mlflose 
Lage  geriet. 

Wâhrend  in  jenem  Ausruf  nur  die  passive  Seite  der 
teuflischen  Komik  zum  Vorschein  kommt,  dient  das  ge- 
legentliche  Schreien  und  Briillen  des  Teufeis,  das  geeignet 
war,  in  kindlich  rohen  Zeiten  kouiisch  zu  wirken,  zum 
Ausdruck  einer  bald  aktiven,  bald  passiven  Komik. 

Die  HOlle  bildete  nach  den  Anschauungen  des  Mittel- 
alters  eine  vielgliedrige  Hiérarchie  mit  zahlreichen  Ab- 
stufungen  desEanges  von  Lucifer  oder  Satan  bis  herab 
zu  den  niederen  Dâmonen,  die  das  plebejische  Elément  in 
der  Hôlle  darstellten.  Unter  diesen  nimmt  der  jugend- 
liche  Tutivillus  im  Stiicke  „Juditium"  der  T.  PI.  eine 
hervorragende  Stelle  ein^**).  Ûber  sein  Kostum  wissen  wir 
nichts.  Auch  er  entfaltet  wenig  direkte  persônliche  Komik, 
sondern  wird  zum  Trâger  einer  indirekten  Satire  auf  die 
verschiedenen  Typen  von  Stindern,  die  ihm  in  die  Hânde 
fallen.  Wie  die  andern  Teufel,  schleppt  auch  Tutivillus 
einen  Sack  herbei,  der  Siindenverzeichnisse  der  verdammten 
Seelen  enthâlt.  Die  Inhaltsangabe  dieser  Verzeichnisse 
giebt  besonders  zu  satirischen  Schilderungen  Gelegenheit, 
wobei  vor  allem  die  Putzsucht  der  Frauen  verspottet  wird, 
aber  auch  die  modischen  Gecken  mânnlichen  Geschlechts 
nicht  verschont  werden.  In  der  langen  Liste  von  sonstigen 
zur  H5lle  verdammten  Siindern  befinden  sich  auch  solche 
Personen,  die  in  der  Kirche  zu  schwatzen  pflegten 
(„kyrkchaterars"),  Einmal  wird  sogar  die  sich  an  Tuti- 
villus kniipfende  Satire  direkt,  indem  er  sich  selbst  (p.  310) 
einen  Lollarden  („Lollar^')  nennt.  Der  Verfasser  des 
Sttickes  stellt  sich  also  in  den  Dienst  der  herrschenden 
kirchlichen  Orthodoxie.  —  Der  in  der  RoUe  des  Tutivillus 


73)  Cushman  (p.  33)  erweist  mit  guten  Grùnden,  dass  die  Tuti- 
viUus-Szenen  der  T.  PL  jiingere  Interpolationen  sind.  Dies  geht  aus 
dem  von  den  iibrigen  Teilen  des  Stiickes  abweichenden  Versmass 
jener  Szenen,  und  daraus  hervor,  dass  sie  im  StUck  „Doomsday**  der 
y.  PL  fehlen,  das  sonst  mit  dem  vorliegenden  Stiick  der  T.  PL  ira 
wesentlichen  iibereinstimmt. 
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so  stark  hervortretende  satirische  Zweck  entfernt  îm  all- 
genieinen  dièse  Gestalt  von  einer  lustigen  Person.  Nur 
wenige  ZUge  geben  ihm  einen  schwachen  Anstrich  eines 
Hanswurstes.  An  einer  Stelle  sucht  er  z.  B.  zwei  andern 
alteren  Damonen  dadurch  zu  imponieren,  dass  er  zwei 
lateinische  Verse  zitiert,  von  denen  der  zweite,  wie  es 
scheint,  sinnlos  ist.  Der  zweite  Dâmon  erkennt  auch 
bereitwillig  seine  Gelehrsamkeit  an,  and  bedauert,  keinen 
Penny  filr  Tutivillus  bei  sich  zu  baben.  Dièse  Szene  er- 
innert  an  die  oben  (Seite  35fif.)  geschilderte  des  ersten  Hirten- 
spiels  der  T.  PI.,  wo  Slowpace  seinen  beiden  Gefâhrten 
gegeniiber  in  âhnlicher  Weise  auftritt.  Auch  sonst  be- 
mlibt  sich  Tutivillus  hier  und  da,  sich  den  Schein  der 
Ûberlegenheit  ttber  die  beiden  alteren  Teufel  zu  geben. 
Da  das  Merkmal  der  Jugendlichkeit  ihm  ausdrucklich  bei- 
gelegt  wird,  und  er  ein  Untergebener  der  beiden  andern 
zu  sein  scheint,  so  sehen  wir  hier  wieder  das  bekannte 
typische  Verhâltnis  zwischen  Herrn  und  Diener  wenigstens 
angedeutet.  Es  tritt  nicht  so  deutlich  hervor.  wie  sonst  in  den 
Misterien,  weil  das  Hauptgewicht  auf  die  Satire  gelegt  wird. 
Ein  gleichnamiger  Teufel  kommt  auch  in  den  franzc)- 
sischen  und  deutschen  Misterien  vor,  und  zwar  begegnet 
neben  der  gewôhnlichen  Form  des  Namens  j,Tutivillm^' 
oder  jjTuteiiXliis^^  auch  eine  Nebenform  ,,Titinillîis'\  In 
den  franzôsischen  Misterien  kommt  allein  letztere  Namens- 
form  vor  (geschrieben  „Tithinilics^^  oder  „Titynillu8'^)^'^). 
Wenn  wir  von  einem  vereinzelten  Fall  absehen,  wo  der 
betreffende  Teufel  auch  in  einem  deutschen  geistlichen 
Drama  jjTitinilV^  heisst'^),  stimmen  die  deutschen  Misterien 
mit  dem  englischen  Drama  in  der  Namensform  „Tutivillus" 
Uberein '**).    Dièse  darf  wohl  als  die  ursprtinglichere  gelten; 


74)  Vgl.  Petit  de  JuUeville  II  470.  528.  Wieck  S.  11  bezeichnet 
obige  Forraen  als  ihm  unerklilrlich. 

75)  Im  vierten  Tiroler  Spiel,  vgl.  Wackernell  S.  99. 

76)  ^Tutivill"  heisst  ein  Teufel  im  Erlauer  Spiel  von  der  Maria 
Magdalena  (vgl.  Kummer  S.  97,  V.  72).  Im  Redentiner  Osterspiel 
lautet  der  Name  „TutevUlu8"  (Mono  11  56,  V.  616.  83,  V.  1382). 
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das  Wort  îst  wahrscheînlich  aus  dem  PranzSsîschen  ab- 
zuleiten,  und  als  Zusammensetzung  von  „touf^  ■=  ganz  und 
„vir  =  niedrig,  gemein,  mit  angehàngter  lateinischer  Endung 
aufzufassen  ").  Hier  hatten  wir  also  eines  der  wenigen 
Beispiele  fUr  eine  direkte  franzôsische  Einwirkung  auf  die 
englischen  Misterien  (vgl.  S.  27ff.  und  39  ff.);  sie  erstreckt 
sich  in  diesem  Falle  zugleicli  auch  auf  das  deutsche  geist- 
liche  Drama.  „Titinillus'\  obwohl  in  den  franzosischen 
Misterien  die  alleinige  Namensforin,  scheint  eine  blosse 
Entstellung  der  ursprtinglichen  Grundforra  ^.Toutevilus"  zu 
sein.  —  Nach  Creizenach  (S.  203)  ist  Tutivillus  ursprtîng- 
lich  ein  „Qeschôpf  des  klosterlichen  Witzes",  ein  teuf- 
lischer  Kobold,  dessen  besondere  Obliegenheit  es  war,  die 
Klosterbewohner  in  ihrer  kirchlichen  Andacht  zu  stôren. 

Ein  anderer  Teufel  njederen  Ranges  im  StUck  „Ex- 
tractio  Animarum  ab  Inferno"  der  T.  PI.  ftihrt  den  bedeut- 
samen  Namen  „Rybald"  {ne.  ribald  =  mchloser  Mensch); 
er  ist  aber  unter  den  ihin  gleichartigen  Gestalten  durch 
keine  besonderen  Merkmale  ausgezeichnet. 

Ein  Fall  von  direkter,  in  einem  Teufel  verk()rperter 
Satire  ist  uns  bisher  nur  einmal  begegnet  (S.  66).  Im 
Stticke  ^The  Council  of  the  Jews"  der  Co.  PI.  entàussert 
sich  aber  Lucifer  oder  Satan  selbst  vôllig  seines  iiber- 


'^'^)  Obige  Erklârung  passt  ganz  ungezwungen  zum  Namen  eines 
Teufels  und  lasst  sich  auch  noch  durch  andere  Griinde  stutzen.  In 
Skelton's  Magn.  zahlt  «FoUy"  unter  den  Narren,  die  seiner  Leitung 
folgen,  auch  „Symkyn  [=Simonchen]  Tytyuell"  auf.  In  Roist.  wird 
„Tom  Titivile"  als  Bezeichnung  fiir  einen  bosartigen  Menschen  ge- 
braucht  (p.  58).  Ebenso  in  Hest.,  wo  Hardy-dardy  spricht  (p.  48): 
„How  ihe  smith  Perillus,  like  a  tu  ta  vilus, 
Made  a  bull  of  bras/' 
Einen  Teufel  namens  „Tytivillus"  treffen  wir  ausserdem  auch  in  der 
Moralitat  Mank.;  hier  (V.  873)  wird  auch  eine  freilich  zu  allgemeine 
Deutung  des  Wortes  gegeben:  „propyrly  titiuilly  sygnyfyth  the  fend 
of  helle".  Collier  (Il  222)  erklârt  ^Tutivillus"  nicht  ganz  zutreffend 
als  eine  Zusammensetzung  der  lat.  Wôrt^r  „totm"  und  „vilis".  Douce 
(und  ihm  folgend  auch  Cushman)  leitet  das  Wort  aus  dem  bei  Plautus 
vorkommenden  „titivillitium"  =  Kleinigkeit,  etwas  Unbedeutendes, 
ab,  eine  Erklftrung,  die  mir  wenig  befriedigend  erscheint. 
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mensclilichen  Wesens,  indem  er  als  ein  von  der  damaligen 
Kultur  beleckter  Stutzer  auftritt,  und  sich  auch  selbst  als 
solchen  beschreibt.  So  gewinnen  wir  ein  kulturgeschicht- 
lich  intéressantes  Bild  eines  Modenarren  aus  dem  spâteren 
Mittelalter  "^).  Lucifer  tràgt  Schnabelschuhe  aus  Corduan- 
leder;  carmoislnrote  Strtimpfe;  zwei  Dutzend  ziegenlederne 
Nesteln  mit  Stiften  aus  feinem  Silber;  ein  Hemd  aus  feiner 
hoUândischer  Leinwand;  einen  Busenlatz  von  bester  Art; 
ein  Wams,  das  mit  Cadizer  WoUe  ausgestopft  ist,  um  den 
K5rper  voiler  erscheinen  zu  lassen:  einen  drei  Ellen  langen 
Mantel;  lange  Locken'*),  welche  die  Ohren  verdecken  und 
bis  zum  Halskragen  herabhângen:  auf  dem  Kopfe  eine 
hohe,  aber  schmale  Kappe.  Ein  Geldbeutel  ohne  Inhalt 
und  ein  Dolch  vervollstândigen  die  Ausrlistung  des  Gecken, 
der  auch  abgesehen  von  seiner  Kleidung  sonderbar  genug 
ausgesehen  haben  muss,  da  sein  sehr  grosser  Oberkôrper, 
der  freilich  erst  auf  kiinstlichem  Wege  zu  so  betràcht- 
licbem  Umfang  gebracht  worden  ist,  von  zwei  nur  ganz 
diirren  Beinen  gesttitzt  mrd,  Lucifer  stellt  hier  offenbar 
eine  Karikatur  des  damaligen  Modenarrentums  dar.  Als 
satirisches  Abbild  eines  durch  Zeit  und  Ort  begrenzten 
Typus  steht  er  der  lustigen  Person  fern:  h()chstens  da- 
durch,  dass  dieser  Typus  bis  zur  grotesken  Karikatur  ver- 
zerrt,  seine  Komik  somit  iiber  das  notwendig  Charakte- 
ristische  hinaus  gesteigert  wird,  tritt  der  Teufel  in  Gecken- 
gestalt   einer   lustigen  Person   etwas  nâher,   als  dies  bei 

'*^)  Auch  in  der  bildenden  Kunst  des  engUschen  Mittelalters 
stossen  wir  auf  den  Teufel  in  der  Rolle  eines  Gecken.  Bild  No.  70 
bei  Wright  stellt  ,,Sin  in  Satins"  dar.  „Sin"  ist  ein  Dâmon  und  mit 
dem  langRrmeligen  Rock  bekleidet,  der  gegen  Ende  des  Mittelalters 
Mode  war.  Er  verkôrpert  in  seiner  ttusseren  Erscheinung  eine  Satire 
auf  die  damalige  Kleidertracht,  und  besitzt  zugleich  aile  Merkmale, 
die  den  Teufel  in  den  englischen  Misterien  kennzeichnen:  Hôrner, 
eine  lange  schnabelartige  Nase,  Klauen,  Krallen  und  einen  Schwanz. 
^9)  Kreyssig  (111  8)  iibersetzt  „sy(le  lokkya"  mit  „seidene  Locken"; 
f,8yde"  entspricht  aber  dem  ags.  str/ -^  lang,  weit;  das  ags. /wrff,  Seide 
scheint  ira  Me.  untergegangen  zu  sein.  —  Vgl.  auch  Mank.  V.  657 
,,8yde  gcwne". 
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einem  lebenswahren  Abbild  eines  damaligen  Gecken  der 
Fall  sein  wUrde. 

Die  Teufel  werden  oft  nur  mit  ihren  Gattungsnamen 
„diaholus''  oder  „demon^^  genarint.  Die  teuflischen  Eigen- 
namen  bieten  nichts  besonders  Bemerkenswertes,  da  sie 
meist  biblischen  Ursprungs  sind:  Lucifer  ^^^)  =  Lightborne 
(Ch.  PI.,  Création),  Satan,  Bélzàbub,  Belial  Die  einzigen 
Ausnahmen  sind  Tutivillics  (vgl.  S.  66  ff.)  und  Ryhald  (vgl. 
S,  68)"). 

2.   Der  Teufel  in  den  Moralitâten,  Mirakelspielen 
und  komischen  Zwischenspielen. 

In  den  vier  grossen  englischen  Misteriensamnilungen 
tritt  der  Teufel  im  allgemeinen  nur  in  solchen  Stiicken 
auf,  wo  schon  der  Stoff  selbst  sein  Auftreten  erforderte, 
also  bei  der  SchGpfung,  beim  Slindenfall,  bei  Christi  Yer- 
suchung®^)  und  Hollenfahrt,  sowie  beim  jlingsten  Gericht. 
Vereinzelt  begegnet  er  freilich  auch  sonst,  ohne  dass  der 
Stoff  dies  mit  innerer  Notwendigkeit  veranlasst  hiitte*^). 
In  allen  diesen  Fâllen  hat  aber  die  Rolle  des  Teufels  nur 


^)  Die  Cbertragung  des  Namens  des  Morgensterns  auf  den 
obersten  Teufel  beruht  auf  einer  patristischen  Deutung  von  Jes.  U, 
12  (vgl.  Luk.  10,  18). 

^»)  UnbegreifUch  ist  das  Versehen  Cushman's,  der  (p.  18—20) 
die  in  zwei  Stiicken  der  Co.  PI.  (25  und  27)  vorkommenden  Juden 
Rewfyn  und  Leyon,  die  mit  Cayphas  zu  den  „jewgy8  of  Jacrt/'\  ge- 
horen  (vgl.  p.  248),  ebenfalls  zu  den  Teufeln  rechnet. 

^^)  Als  ein  verspRtetes  Misterien  kann  auch  Baies  Tempt.  gelten. 
Die  Rolle  Satan's  en  thaï  t  aber  hier  kaum  irgendwelche  Komik:  sie 
dient  hochstens  einmal  dazu,  einen  satirischen  Ausfall  gegen  den 
Papst  anzuknijpfen ,  den  Satan  (p.  25)  seinen  Freund  nennt.  Im 
iibrigen  ist  Bale's  Versuchung  Christi  nur  eine  ausfiihrlichere  Aus- 
malung  der  biblischen  ErzRhlung. 

^)  Besonders  in  den  Co.  PL,  in  den  Stiicken  19  (Slaughter  of 
the  Innocents);  25  {Council  of  the  Jews);  27  (Last  Supper);  31 
(Pilâtes  Wife's  Dream;  wie  es  scheint,  nur  als  Bruchstiick  iiber- 
liefert;  darin:  Satan  und  ein  niederer  Teufel);  41  (Assumption  of  the 
Virgin;  darin:  zwei  Teufel).  Ferner  in  den  Y.  PI.,  in  den  Stiicken 
30  und  45,   von   denen   ersteres   Stiick   31    der   Co.  PI.    entspricht, 
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eineh  episodîschen  Charakter,  und  mit  ,dem  eigentlichen 
Kern  der  Handlung  kaum  etwas  zu  schaffen. 

Auch  in  der  àltesten  aller  vorhandenen  Moralitàten, 
in  Pride(nur  unvollstândig  tiberliefert),  spielen  die  Teufel 
keine  badeutende  RoUe.  Sie  kommen  nur  in  der  verloren 
gegangenen  zweiten  Hâlfte  des  Stttckes  vor:  hier  nehmen 
sie,  wie  sich  aus  dem  Prolog  (V.  96)  erschliessen  làsst,  die 
Seele  des  Menschen  nach  dessen  Tode  in  Besitz;  doch 
entgeht  ihnen  schliesslich  ihre  Beute  durch  die  Fiirsprache 
der  Jungfrau  Maria. 

Anders  in  den  drei  nâchstâltesten  erhaltenen  Mo- 
ralitàten, den  sogenannten  „Macro  Moralities",  die  den 
Kampf  der  als  Personen  aultretenden  Tugenden  und 
Laster  um  die  menschliche  Seele  vorfUhren.  Ein  solcher 
Kampf  bildete  ja  ttberhaupt  den  Inhalt  der  meisten 
Moralitàten;  Verkôrperungen  des  guten  und  des  bosen 
Prinzips  waren  also  deren  wesentliche  Bestandteile.  Da 
lag  es  sehr  nahe,  als  obersten  Vertreter  des  bosen  Prinzips 
den  Teufel  sclbst  hinzustellen.  Dies  geschah  in  den  ge- 
nannten  drei  Moralitàten;  in  jeder  von  diesen  gehdrt  der 
Teufel  zu  den  Hauptpersonen.  Als  Verkôrperung  des 
bôsen  Prinzips  war  der  Teufel  hier  fttr  komische  Zwecke 
nicht  sehr  geeignet,  ebenso  wie  der  Teufel  der  Misterien. 
Trotzdem  wird  er  in  jenen  drei  Moralitàten  zum  Haupt- 
tràger  der  Komik  gemacht,  einerseits,  indem  die  Komik 
der  formalen  Seite  seiner  Rolle,  die  Komik  seiner  grotesken 
âusseren  Erscheinung,  krâftig  ausgebeutet,  und  gegeniiber 
den  Misterien  wenigstens  in  einem  Falle  noch  gesteigert 
wurde;  andererseits,  indem  man  den  Teufel  seines  eigent- 
lichen bSsartigen  Wesens  hier  und  da  entkleidete,  ihn 
zum  niehr  oder  weniger  harmlosen  Possenreisser  machte, 
und  ihn  zuweilen  rein  episodische,    von  der  eigentlichen 

letzteres  sich  mit  Stuck  41  derselben  Sammlung  inhaltlich  beriihrt. 
In  Stiick  30  ist  dem  Satan  jedoch  kein  niederer  Teufel  an  die  Seite 
gesteUt;  in  Stiick  45  kommt  aucli  nur  ein  einziger  Teufel  vor. 
Ausserdem  in  Stiick  10  der  Ch.  PI.  (Slaughter  of  tlie  Innocents)  und 
ira  Newcastler  Misterium  „Noah*s  Ark"  (vgl.  Anm.  48). 
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Handlung  ganz .  abseits  ïîegende  Scherze  improvisieren 
liess.  Von  der  schon  in  den  Misterien  entwickelten  Komik 
des  Teufels  geht  also  in  den  Moralîtâten  zanâchst  nichts 
verloren;  sie  Ubernehmen  dièse  Komik  nicbt  nur,  sondern 
vermehren  sie  noch  und  erbôhen  ihre  Bedeutung.  So 
lâsst  sich  in  der  Geschichte  des  englischen  Dramas  eine 
ununterbrochene  stetige  Entwickelung  des  Teufels  als  einer 
komiscben  Figur  verfolgen,  wobei  der  Umstand,  dass  eine 
Dramengattung  durch  eine  andere,  die  Misterien  durch 
die  Moralitâten  abgelSst  werden,-  jene  Entwickelung  in 
keiner  Weise  stôrt.  In  den  spâteren  Moralitâten  wurde 
freilich  der  Teufel  als  komische  Gestalt  meist  durch  den 
Vice  ersetzt,  und  erlitt  dadurch  eine  betrâchtliche  Einbusse 
an  Komik;  in  den  âlteren  Moralitâten  aber  erblicken  wir 
den  Teufel  noch  in  seiner  ganzen  ungeschwâchten  Komik. 
Gleich  in  der  ersten  der  drei  „Macro  Moralities",  in 
Pers.,  artet  die  Komik  des  teuflischen  Kostttms  in  Fratzen- 
haftigkeit  aus,  wie  wir  aus  einer  zu  diesem  StUck  ge- 
hôrigen  Bllhnenanweisung  erkennen  kônnen,  die  Sharp 
(p.  60)  abgedruckt  hat:  y,he  pi  schalplay  helyal,  lohept  he 
hâve  gunne  poivd^  brenning  in  pypys  in  h^s  hands  & 
in  h^s  ers  [=  ears]  &  inh^ s  ars  whanne  he  gothe  to  batayl/^ 
Belial  belagert  als  AnfUhrer  der  als  Unterteufel  ge- 
dachten  sieben  TodsUnden  das  Schloss  der  Beharr- 
lichkeit,  worin  „Humanum  Genus",  der  Held  des  Stlickes, 
eingeschlossen  ist.  Die  sieben  TodsUnden  ernten  von 
ihrem  Gebieter  Schimpfworte  und  Priigel,  weil  sie  aus 
Nachlâssigkeit  „Humanum  Genus"  haben  entschltipfen 
lassen.  Dieser  wird  das  ganze  Sttick  hindurch  von  einem 
„guten"  und  einem  „b5sen  Engel"^*)  begleitet.  Am 
Schluss  nimmt  der  „b5se  Engel"  „Humanum  Genus"  auf 


^)  Der  bôse  Engel  gehôrt-^  zu  den  niederen  Teufeln.  Nach  dem 
Volksglauben  des  Mittelalters  wurde  ein  „boser  Engel"  ebenso  wie 
ein  „guter"  jedem  Menschen  gleich  bei  seiner  Geburt  i  ugeteilt: 
beide  hatten  den  Menschen  durch  sein  ganzes  Leben  zu  geleiten. 
der  eine,  um  ihn  zu  versuchen,  der  andere,  um  ihn  vor  dem 
Straucheln  zu  bewahren  (vgl.  Spalding  p.  34). 
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den  Riicken,  und  macht  sich  mit  seiner  Last  zur  Holle 
auf.  Die  Seele  von  „Humanum  Genus"  wird  ihm  aber 
unterwegs  von  „Pax"  entrissen. 

In  der  zweiten  der  „Macro  Moralities",  Mind,  ist 
Lucifer  selbst  die  komische  Hauptfigur.  Er  tritt  in 
seinem  teuflischen  Gewande  auf,  trâgt  aber  darunter  das 
Kosttim  eines  Gecken.  Er  erklârt,  in  seiner  wahren 
Gestalt  wtirde  er  die  Menschen  nicht  verftthren,  sondern 
nur  erschrecken;  deshalb  wolle  er  sie  durch  die  Ver- 
kleidung  seines  glânzenden  Gewandes  betrUgen.  Darauf 
zieht  er  sicb  zurttck,  um  sein  Teufelskosttim  abzuwerfen, 
und  erscheint  wieder  als  eleganter  Stutzer,  ahnlich  wie 
in  den  Co.  PL  (vgl.  S.  69).  Er  erôffnet  seine  Rede  mit 
dem  iiblichen  Gebrtlll:  f,Out  herrowe  I  rore^',  und  endet 
sein  Auftreten  damit,  dass  er,  nachdem  ihm  sein  Ver- 
ftihrungswerk  gelungen  ist,  einen  bôsen  (j,shrewedé^)  Knaben 
(wohl  aus  der  Mitte  der  Zuschauer)  mit  sich  nimmt,  und 
sich  schreiend  mit  diesem  zusammen  entfernt.  Wâhrend 
also  Lucifer  sonst  in  diesem  Stttcke  seiner  Teufelsnatur 
treu  bleibt,  haben  wir  an  jener  Stelle  offenbar  ein  Bei- 
spiel  eines  urspriinglich  improvisierten  Spasses  vor  uns. 
Mit  der  eigentlichen  Handlung  bat  dieser  Spass  keinerlei 
Bertihrungspunkte;  sein  einziger  Zweck  ist,  Gelâchter  zu 
erregen.  —  Zum  Schluss  tritt  „ Anima",  die  durch  Geist, 
Willen  und  Verstand  verfiihrte  Heldin  des  Stiickes,  in 
ihrem  verkommenen  Zustand  auf,  in  grauenhafter  Ent- 
stellung.  Sie  giebt  sechs  der  sieben  Todsiinden  das 
Leben,  welches  Ereignis  auf  merkwiirdige  Weise  vor  sich 
geht,  indem  nâmlich  dièse  sechs  Todsiinden  un  ter  ihrem 
greulichen  Mante!  als  sechs  kleine  Knaben  in  Teufels- 
kostUmen  hervorschlupfen,  um  gleich  darauf  wieder 
darunter  zuriickzukehren.  Als  aber  „Anima"  am  Schluss 
Busse  thut,  entweichen  die  Todsiinden  ftir  immer. 

Pers.  teilt  mit  Mind  den  Zug,  dass  die  Todsiinden  als 
niedere  Teufel  aufgefasst  werden.  Als  VerkOrpcrungen 
der  Todsiinden  sind  sie  zugleich  allegorische  Gestalten. 
Sie  bilden  so  eine  Art  Bindeglied   zwischen   den  eigent- 
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lichen  Teufeln,  die  von  den  Moralitâten  aus  den  Misterien 
ubernommen  wurden,  und  mithin  vom  litteraturgeschicht- 
lichen  Standpiinkt  aus  nicht  als  allegorische  Qestalten  zu 
gelten  haben,  und  der  in  den  sp^lteren  Moralitâten  mehr 
hervortretenden  urspriinglicli  rein  allegorischen  Figur  des 
Vice,  als  der  Verkôrperung  des  Lasters  im  allgemeinen, 
der  als  solclie  aile  SUnden  zur  Einheit  zusamnienfasst. 

Die  dritte  der  „Macro  Moralities"  ist  Mank.  Hier  ist 
der  uns  schon  bekannte  Tutivillus  (vgl.  S.  66  &.),  hier 
Tytivillus  geschrieben,  nicht,  wie  in  den  T.  PL,  ein 
niederer  Teufel,  sondern  gerade  der  oberste  Vertreter  des 
bôsen  Prinzips**-^).  Er  erscheint  nicht  nur  als  hoUischer 
Hauptverftihrer  des  Titelhelden  „Mankind",  sondern  auch 
als  Herr  der  drei  allegorischen  Unterteufel  „New- 
guise",  „Nought"  und  „Now-a-days",  wàhrend  der 
ebenfalls  als  Teufel  aufzufassende  „Mischief"  dem 
Oberteufel  gegentiber  eine  selbstândigere  Stellung  ein- 
ninimt.  Tytivillus  schickt  seine  drei  Untergebenen  nach 
Raub  aus;  er  trâgt  ihnen  auf,  Pferde  zu  stehlen,  und 
liberhaupt  nach  Môglichkeit  zu  plundern  und  Schaden  zu 
stiften.  Spâter  erteilt  er  ihnen  nach  echter  Teufelsart 
mit  der  Linken  seinen  Segen®®).  —  In  alledeni  erkennen 
wir  in  Tytivillus  den  hôUischen  Intriganten  ;  daneben  abêr 
erscheint  er  auch  gelegentlich  als  blosser  harmloser  Spass- 
niacher,  und  zwar  gleich  bei  seinem  ersten  Auftreten. 
„Mischief"   und  seine  drei  Spiessgesellen  wiinschen   sich 


^)  Collier  (11  295)  stellt  verkehrter  Weise  den  Tytivillus  gils 
den  blossen  Vertreter  einer  ganz  bestimmten  einzelnen  Siinde,  nam- 
lich  der  Fleischeslust,  hin.  V.  870  wird  Tytivillus  ausdriicklich  der 
oberste  Gebieter  aller  drei  Feinde  des  Menschen:  der  Teufel,  der 
Welt,  und  des  Fleisches  genannt. 

^  Die  négative  Natur  des  Teufels  aussert  sich  iiberhaupt  in 
seiner  Neigung  zum  (ursprîinglich  unabsichtlichen)  Parodieren:  ér 
afft  die  heiligen  Handlungen  nach,  macht  aber  ailes  verkehrt;  so 
segnet  or  auch  stets  mit  der  Linken  (vgl.  Roskoff  I  399).  Dièse 
Verkehrtheit  sah  man  zunachst  als  fiir  den  Teufel  naturgemRss  an; 
als  komisches  Motiv  wurde  sie  erst  verwandt,  nachdem  man  den 
Teufel  iiberhaupt  als  komische  Gestalt  anzusehen  sich  gewôhnt  hatte. 
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zum  Zeitvertreib  einen  Bânkelsânger  herbei.  Als  solcher 
tritt  Tytivillus  auf,  wobei  er  sich  in  der  Weise  eines 
echten  Hanswursts  mit  den  Worten  einfuhrt  (V.  439): 
„I  corne,  with  my  legges  vndur  me*',  „Newguise"  sammelt 
fiir  ihn  Gelder  ein.  Gleich  darauf  macht  Tytivillus  den 
Versuch,  die  drei  allegorischen  Taugenichtse  anzupumpen; 
jeder  von  ihnen  versîchert  aber,  sein  Beutel  st^i  vdllig  leer. 
—  Als  Kennzeichen  aller  Teufel  des  Stuckes  diente,  wie 
es  scheint,  der  Schwanz  (vgl.  V.  447).  Tytivillus  trug 
ausserdem  eine  sehr  grosse  Gesichtsniaske  (V.  446),  und 
ein  Netz,  um  „Mankind"  zu  blenden®').  Er  besitzt  auch 
die  Fâhigkeit,  sich  unsichtbar  zu  machen  (V.  515).  —  Wie 
die  Todsiinden  in  den  beiden  andern  Moralitâten,  sind 
auch  „Newguise",  „Nought"  und  „No\v-a-days"  als  alle- 
gorische  Teufel  Vorlàufer  des  Vice;  sie  werden  daher 
besser-erst  im  folgenden  Abschnitt  besprochen,  zusammen 
mit  dem  gleichfalls  teuflischen  „Mischief",  deni  eigent- 
lichen  Vice  des  Sttickes. 

Bis  zum  Ende  des  15.  Jahrhunderts  nahm  die  Be- 
liebtheit  des  Teufels  als  einer  komischen  Figur  immer 
mehr  zu.  In  Conv.  hat  die  Hand  eines  spateren  Inter- 
polators  in  den  sonst  recht?  trockenen  und  langweiligen 
3.  Akt  eine  Teufelsszene  eingeschoben,  offenbar  dem 
Publikum  zu  Gefallen,  das  durch  die  Komik  der  Teufel 
fiir  die  bisherige  Trockenheit  entschâdigt  werden  sollte. 
Belial,  nach  Lucifer  der  vornehmste  Teufel,  tritt  unter 
Donner  und  Flammen  auf,  und  hait  eine  bombastische 
Eede,  worin  er  sich  seiner  Macht  riihmt.  Dièse  Rede 
erôffnet  er  mit  dem  Rufe  ,,Ho,  ho!^%  dem  man  hier  zum 
ersten  Mal,  spâter  aber  recht  hâufig  begegnet^**),  und  der  zu 
den  typischen  Merkmalen  des  teuflischen  Wesens  in  den 
auf  die  Misterien  folgenden  Dramengattungen  gehort.  Der 
Ruf  giebt,  wie  hier  auch  aus  dem  Zusatz  „behold  me''  &c. 

^7)  Vgl.  Brandi  S.  XXXIIl. 

^)  Belegstellen  bei  Sharp  p.  58  ff.,  der  obigen  Aiisruf  irrtiim- 
licher  Weise  auch  auf  den  Teufel  der  Misterien  iibertragt,  bei  dem 
er  nirgends  vorkommt. 
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deutlich  hervorgeht,  einer  tlbermiitigen  Stîmmung  des 
Teufels  Ausdruck,  ist  also,  im  Gegensatz  zum  Ausruf 
„out,  out!  harroiv!"^  ein  Bestandteil  der  aktiven  Komik.  — 
Darauf  kommt  noch  ein  zweiter  Teufel,  Beliars  Bote 
Mercury,  schreiend  und  brtlUend  hinzu,  auch  inmitten 
eiiies  Feuers,  um  des  Paiilus  Bekehrung  zu  berichten. 
Nun  stimmen  beide  ein  Brttll-  und  Wehklageduett  an,  das 
gewiss  von  steinerweichender  Wirkung  gewesen  sein  muss. 
Zum  Schluss  verschwinden  sie  in  Sturm  und  Feuer. 

Einen  viel  breîteren  Raum  nehmen  die  Teufelsszenen 
in  Magd.  A.  ein.  Hier  begegnet  eine  ganze  Gruppe  von 
Teufeln.  An  ihrer  Spitze  steht  Satan.  In  der  7.  Szene 
betritt  er  die  Biihne,  unter  der  nach  der  Biihnenanweisung 
die  Holle  sichtbar  ist.  Der  Einfluss  der  Moralitâten  macht 
sich  in  diesem  Mirakelspiel  schon  stark  bemerkbar:  zu 
Satan's  Gefolge  geh()ren  in  obiger  Szene  „Zorn"  und 
„Neid",  zwei  der  sieben  Todsiinden;  mit  diesen  berât 
er  sich,  wie  Maria  Magdalena  am  besten  zur  Siinde  zu 
verfUhren  sei.  Das  Ergebnis  der  Beratung,  zu  der  auch 
„Welt"  und  „Fleisch"  herangezogen  werden,  ist  der  Be- 
schluss,  aile  anwesenden  bôsen  Geister  sollten  bei  der 
VerfUhrung  derTitelheldin  zusammenwirken.  In  der  10.  Szene 
tritt  Satan  nur  flUchtig  auf.  Szene  15  spielt  in  der  Hôlle, 
wo  Satan,  nachdem  er  Magdalenens  Bekehrung  erfahren 
hat,  mit  „owt,  owt,  and  harrow!^^  das  alte  Jammerlied  der 
Teufel  anstimmt.  Er  ruft  seine  Untergebenen  Belfagour 
und  Belzabub  herbei.  Sie  soUen  liber  den  „b(5sen  Engel"  ®*) 
der  Magdalena  zu  Gericht  sitzen,  da  dieser  seine  ihm  be- 
sonders  obliegende  Pflicht,  jene  zum  Bosen  anzuhalten,  so 
mangelhaft  erfUllt  hat.  Der  „bôse  Engel"  wird  zu  einer 
tiichtigen  Tracht  Priigel  verurteilt,  die  ihm  auch  sofort 
auf  Satan's  Geheiss   von   den   Richtern   eigenhàndig  auf 

^)  Im  vorliegenden  Stuck  ist  der  Titelheldin  neben  dem  „bÔsen" 
auch  ein  „guter  Engel"  beigegeben  (vgl.  S.  72).  Warum  ubrigens 
Purnivall  im  Personenverzeichnis  p.  54  den  „had  Angyl"  und  den 
„Spintu8  Malignus"  zwei  verschiëdene  Personen  sein  iRsst,  ist  nicht 
einzusehen. 
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seînen  Allerwertesten  verabreicht  wîrd**^).  Belfagour  und 
Belzabub  werden  bei  dieser  Gelegenheit  ohne  ersichtlichen 
Grund  von  Satan  mit  den  Ehrentiteln  „horsons^'  und  char- 
lottes^' bedacht,  und  gleich  darauf  „lordeynn€s"  [=  lurdans; 
vgl.  Anm.  70)  genannt.  Dann  erleiden  auch  die  sieben 
Todsiinden,  die  ebenfalls  als  Teufel  aufgefasst  werden, 
dieselbe  Strafe  wie  der  „b5se  Engel"  fUr  ihre  Pflicht- 
vergessenheit.  —  Neben  den  schon  vorgeftihrten  kommt 
noch  ein  Teufel,  der  Belfagour  und  Belzabub  an  Rang 
gleîchzustehen  scheint,  schon  vorher,  in  der  bereits  er- 
wâhnten  Szene  10,  vor.  Als  Vorgesetzter  des  „b(5sen 
Engels"  giebt  er  diesem  Verhaltungsmassregeln  in  Bezug 
auf  dessen  Verfiihrungswerk.  Szene  22  ist  die  letzte 
Teufelsszene  des  Stttckes.  Hier  tritt  ein  Teufel  ;,in  orebyll 
a-ray'^  auf,  und  bricht  mit  gellender  Stimme  in  das  typische 
Jammergeschrei  aus.  Er  erzahlt  von  Christi  Hôllenfahrt 
als  von  einem  eben  vorgefallenen  Ereignis. 

Magd.  A.  zeigt  in  einigen  Punkten  eine  spezielle 
Ûbereinstimmung  mit  der  Moralitât  Pers.:  ein  bôser  und 
ein  guter  Engel  begleiten  dort  die  Titelheldin,  wie  hier 
den  Helden  des  StUckes;  der  teuflische  Gebieter  lasst  den 
ihm  untergebenen  sieben  Todstinden  in  beiden  StUcken 
Prtigel  zu  teil  werden.  Die  Todsiinden  treten  als  Teufel 
freilich  nicht  nur  in  diesen  StUcken,  sondern  auch  in  Mind 
auf.  Brandi  (S.  XLI)  vermutet  fur  die  gemeinsamen  Ztige 
in  jenen  beiden  Stticken  sowie  in  Nat.  „ein  verlorenes 
Urbild  von  Mundus  und  den  Todsiinden,  das  ihnen  allen 


«>)  Brandi  (S.  XLI)  hat  dièse  Stelle  anders  aufgefasst,  nftmlich 
so,  dass  nicht  Belfagour  und  Belzabub,  sondern  die  sieben  Tod- 
siinden den  bôsen  Engel  zuchtigen.  Er  bezieht  also  Satan's  Worte 
(V.  737  ff.)'- 

jjCum  vp,  f^e  horsons,  and  akore  [=  scour]  a-toey  pe  y  chef 
&  with  thys  panne  je  do  hym  pycche  [=  thrash|! 
cum  off  5c  harlottes,  Pat  yt  wer  don!'' 
auf  die  Todsiinden.    Dass  sie  aber  nur  auf  Belfagour  und  Belzabub 
Bezug  haben  kônnen,  beweisst  die  darauf  folgende  Biihnenanweisung: 
„Here  xall  fey  serve  ail  Pe  seuyne  as  fey  do  fie  freate''.  Wenn  Brandis 
Auffassung  richtig  wftre,  wer  sind  dann  dièse  „pey'''l 
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vorschwebte."  Magd.  A.  ist  Uberhaupt  nur  aùsserlîch 
betrachtet,  ein  Mirakelspiel  zu  nennen;  seinem  inneren 
Bau  nach  ist  das  StUcfc  eine  Moralitât,  wobei  es  sich  aber 
nicht  mehr  um  den  Kampf  zwischen  Gutem  und  Bosem 
in  der  Seele  des  Menschen  im  allgemeinen  handelt,  sondern 
dieser  Kampf  in  die  Seele  eines  bestimmten  einzelnen 
Menschen  verlegt  wird,  namlich  der  Titelheldin.  Man 
k(5nnte  Magd.  A.  daher  eine  individualisierte  Moralitât 
nennen.  Durch  den  Charakter  des  Sttickes  als  einer 
Moralitât  erklârt  sich  auch  die  hier  so  sehr  gesteigerte 
Bedeutung  des  bosen  Prinzips.  Die  Teufel  gehôren  in 
Magd.  A.,  ebenso  wie  in  den  drei  „Macro  Moralities",  zu 
den  Hauptpersonen;  gerade  durch  den  Beschluss  der 
ïeufel  in  der  7.  Szene  wird  hier  der  dramatische  Knoten 
recht  eigentlich  geschtirzt.  Magd.  A.  bezeichnel  den  Hôhe- 
punkt  in  der  Entwickelung  des  Teufels  im  englischen 
Drama,  nach  Umfang  und  Bedeutung  seiner  Rolle  iiber- 
haupt,  wâhrend  seine  Komik  sich  hier  und  da  noch  weiter 
steigerte,  aber  allmâhlich  aus  einer  Uberwiegend  aktiven 
Komik  immer  mehr  in  eine  ausschliesslich  passive  tiberging. 
Es  ist  ein  langer  Weg,  den  die  Entwickelung  der 
G  estait  des  Teufels  durch  mehrere  Jahrhunderte  bis  zu 
diesem  ihrem  Gipfel  zurtickgelegt  hat.  In  den  Misterien 
wurde  der  Teufel,  wie  aile  ubrigen  biblischen  Gestalten 
dieser  Dramengattung,  zunâchst  nur  in  solche  Stttcke  ein- 
gefUhrt,  in  denen  der  biblische  Stoff  es  verlangte  (vgl.  S.  70). 
Bald  aber  gewann  der  Gottseibeiuns  durch  seine  groteske 
Komik  eine  von  der  biblischen  oder  apokryphen  (vgl. 
Anm.  15  und  69)  Quelle  unabhângige  Bedeutung.  Wie 
schon  die  Co.  PL,  daneben  auch  die  Y.  PI.  und  Ch.  PL 
beweisen  (vgl.  Anm.  83),  deren  iiberlieferter  Text  ja  nicht 
die  Anfânge  des  Misteriendramas  Uberhaupt,  sondern  eine 
jungere  Entwickelungsstufe  desselben  darstellt,  schaltete 
man  spâter  die  Gestalt  des  Teufels  zuweilen  als  episodische 
NebenroUe  ein.  Und  bis  zum  15.  Jahrhundert  hatten  sich 
die  Teufel  schon  so  im  Drama  eingebiirgert,  dass  in  einer 
neuen   Dramengattung,    den    Moralitâten,    wenigstens   in 
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deren  Anfangstadien,  die  Unentbehrlichkeit  des  teuflischen 
Eléments  zum  Grundprinzip  erhoben  werden  konnte,  und 
die  Teufel  unter  dem  Einfluss  der  Moralitâten  gelegentlich 
auch  sonst  zu  den  Hauptpersonen  gemacht  wurden,  in 
solchen  Stilcken,  wo  sie,  ausserlich  genommen.  eigentlich 
entbehrlich  waren. 

Das  Magd.  A.  zeitlich  am  nâchsten  stehende  Draraa, 
worin  der  Teufel  eine  RoUe  spielt,  ist  Skelton's  Nigr. 
Warton  bietet  eine  ziemlich  ausfUhrliche  Inhaltsangabe 
dièses  jetzt  verschollenen  Drainas.  Hier  ist  „Balsebub'' 
imraer  noch  die  komische  Hauptflgur,  und  seine  Komik 
noch  durchaus  von  aktiver  Art;  er  fungiert  in  obigem 
StUcke,  das  in  seinem  Kerfl  eine  Satire  auf  verschiedene 
kirchliche  Missbrauche  darstellt,  als  Richter  liber  Simonie 
und  Geiz.  Auf  die  Komik  des  teuflischen  Kostlims  scheint 
auch  hier  grosses  Gewicht  gelegt  zu  werden;  eineBUhnen- 
anweisung  lautet:  ^Enter^  Balsebub  tvith  a  herde^'j  was 
wahrscheinlich  in  prâgnantem  Sinne  zu  verstehen  ist,  in- 
dem  nâmlich,  wie  auch  sonst,  des  Teufels  Bart  von  un- 
gewShnlicher  Grosse,  oder  uberhaupt  irgendwie  auffallend 
war.  Der  Schwarzktinstler  spielt,  obwohl  Titelheld,  doch 
nur  çine  untergeordnete  RoUe.  Er  eilt  zu  Beginn  des 
Stîickes  am  friihen  Morgen  in  die  Hôlle,  um  den  Teufel 
zur  Gerichtssitzung  abzuholen.  Belsabub  versetzt  ihm 
einen  Fusstritt,  weil  er  ihn  so  friih  aus  dem  Schiaf  ge- 
st()rt  habe.  Vergebens  versucht  Simonie  den  Teufel  durch 
Bestechung  zu  einem  giinstigen  Urteil  zu  verleiten.  Am 
Schluss  wird  der  H(511enrachen  sichtbar,  vor  dem  Teufel 
und  Schwarzktinstler  als  die  richtigen  Hanswurste  einen 
Tanz  auffuhren.  Dieser  endet  damit,  dass  der  Teufel  dem 
Schwarzkiinstler,  dem  stândigen  Opfer  seiner  derben  Spâsse, 
ein  Bein  stellt,  worauf  er  unter  einem  Feuerregen  in  seiner 
h511ischen  Behausung  verschwindet. 

In  John  Heywood's  possenhaftem  Zwischenspiel  P.'s 
treten  die  Teufel  zwar  nicht  persônlich  auf,  kommen  aber 
doch  insofern  in  Betracht,  als  sie  in  der  Liigengeschichte 
des  Ablasskrâmers  von  seinem  Besuch  in  der  H5lle  aus- 
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fuhrlich  beschrieben  werden.  Weil  gerade  am  betreffenden 
Tage  in  der  Hôlle  ein  Fest  gefeiert  wurde,  waren  die 
Teufel  aile  festlich  gekleidet:  ihre  Horner  waren  neu 
vergoldet,  ihre  Klauen  gehôrig  gereinigt,  ihre  Schwânze 
gut  ausgekâmmt,  und  ihre  Leiber  mit  frischer  Butter  ge- 
salbt.  Der  Ruf  ,yHoy  ho!'^  wird  als  teuflischer  Ausdruck 
wohlgefâlligen  Behagens  erwâhnt  (vgl.  S.  75  ff.).  Der  gut 
gelaunte  Lucifer  schUttelt  die  zottigen  Ohren,  lâsst  die 
riesigen  Augen  rollen  und  Feuer  aus  den  Nasenfliigeln 
ausstrômen.  Schliesslich  lâuft  die  Koniik  des  Teufels  auf 
die  witzige  Pointe  hinaus,  dass  er  das  vom  Ablasskrâmer 
gewiinschte  Frauenzimmer  mit  Vergniigen  aus  der  HWle 
entlâsst,  da  den  Teufeln  zweF  Weiber  in  der  Hôlle  mehr 
zu  schaffen  machten,  als  aile  mânnlichen  HôUenbewohner 
zusammen.  Die  Komik  des  Teufels  ist  hier  also,  wenigstens 
in  ihrer  Pointe,  von  passiver  Art.  In  diesem  StUcke  be- 
merken  wir  auch  zuerst  deutlich  ein  Schwinden  der  mittel- 
alterlichen  Naivetât  in  der  Auffassung  des  Teufels,  einer 
Naivetât,  die  in  der  Schilderung  des  hdllischen  Festputzes 
mit  bewusstem  Spotte  travestiert  wird. 

Das  nâchste  Stttck,  worin  ein  Teufel  vorkommt,  ist 
die  in  ausgesprochen  protestantischer  Tendenz  geschriebene 
Moralitât  Juv.  von  Wever.  Das  Stlick  ist  besonders  da- 
durch  wichtig,  dass  hier  zuerst  das  typische  Verhâltnis 
zwischen  Teufel  und  Vice  hervortritt.  Als  Vice,  frei- 
lich  ohne  ausdriicklich  als  solcher  bezeichnet  zu  sein, 
dient  hier  „Hypocrisy";  er  ist  Satan's  eigener  Sohn. 
Das  StUck  ist  arm  an  Komik;  so  weit  von  einer  solchen 
Uberhaupt  die  Rede  sein  kann,  wird  sie  eher  durch 
„Hypocrisy"  als  durch  Satan  vertreten.  Dieser  dient  dem 
Vice,  wenn  auch  nur  vortibergehend,  als  Zielscheibe  des 
Spottes:  an  einer  Stelle  (p.  64)  vergleicht  „Hypocrisy" 
wenig  ehrerbietig  die  Stimme  seines  teuf  lischen  Erzeugers 
mit  dem  Grunzen  einer  Sau.  Sonst  ist  aber  der  Vice 
hier  noch  ein  durchaus  williges  Werkzeug  in  den  Hânden 
Satan's.  Das  spâtere  Verhâltnis  zwischen  Teufel  und 
Vice,  wobei  der  Teufel  als  hilf loses  Opferlamm  der  aktiven 
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Komik  des  Vice  erscheint^*),  ist  hier  also  noch  nicht 
scharf  ausgeprâgt,  aber  doch  schon  angedeutet.  Sonst 
beschrânkt  sich  Satan's  RoUe  auf  Klagelieder  tiber  den 
Verfall  seiner  Macht;  dieser  Verfall  wird  zu  einer 
satirischen  Spitze  gegen  die  katholische  Kirche  verwertet. 

In  In  gelé nd 's  Disob.  (nach  Brandi  [S.  LXXIII]  einer 
Nachahmung  des  lat.  Humanistendramas  „Studentes"  (1549) 
von  Stymmelius)  tritt  derTeufel  nur  episodisch  in  einem 
langen  Monolog  auf,  worin  er  inimer  wieder  sein  ;,Ao,  ho, 
ho!"  tibermtitig  ausruft.  Er  beginnt  mit  einer  bombastischen 
Prahlrede,  fâllt  aber  spâter  v5llig  ans  der  Eolle,  indem  er, 
in  tîbel  angebrachter  Uneigennlitzigkeit,  den  jugendlichen 
Teil  der  Zuschauer  vor  seinen  eigenen  Versuchungen  warnt. 

In  Magd.  B.,  einem  spâteren  Mirakelspiel  vonL.Wager, 
das  freilich  wegen  seiner  Uberwiegend  allegorischen  Per- 
sonen  und  wegen  seines  Inhalts  noch  cher  als  Magd.  A. 
eine  Moralitat  genannt'werden  miisste,  tritt  der  hier  als 
„Infidelity"  bezeichnete  Vice  als  komische  Figur  noch  weit 
mehr  gegenîiber  dem  teuflischen  Elément  hervor,  als  bis- 
her.  Letzteres  wird  nur  ganz  flttchtig  durch  sieben 
Teufel  dargestellt,  die  von  Christus  aus  der  Titelheldin 
ausgetrieben  werden,  und  unter  schrecklichem  Gebrlill 
entweichen.  Zum  Vice  stehen  sie  in  keinerlei  Beziehung. 
Das  oben  behandelte  typische  Verhâltnis  zwischen  Teufel 
und  Vice  tritt  iiberhaupt  nur  da  hervor,  wo  das  teuflische 
Elément  durch  einen  einzelnen  Teufel  vertreten  wird. 

In  PulwelTs  Like  spielt  der  Teufel,  hier  Lucifer, 
auch  nur  eine  voriibergehende  Eolle,  die  sich  an  Bedeutung 
mit  der  des  Vice  Nichol  Newfangle  auch  nicht  entfernt 
messen  kann.  Hier  erfahren  wir  auch  wieder  einiges 
uber  das  groteske  Àussere  des  Teufels:  er  erscheint  in  so 
zottigem  Gewande,  dass  Newfangle  einen  Tanzbâren  vor 
sich   zu   haben   glaubt.     Seine   feuerrote  Nase   und  sein 

»i)  Freilich  giebt  es  nur  wenig  Stûcke,  wo  Teufel  und  Vice  zu- 
sammen  auftreten;  aber  wo  dies  geschieht,  da  ist  ihr  Verhaltnis 
fast  stets  von  der  eben  bezeichneten  Art,  so  dass  wir  es  als  ein 
feststehendes,  und  somit  typisches^betrachten  dùrfen. 

Palaestra  XVn.  6 
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„bôses  Gesicht"  werden  erwâhnt.  Aufschriften  auf  Lucifer's 
Elicken  und  Brust  verktinden  seinen  Namen.  Mit  dem  Ruf 
„Ho,  ho!^^  betritt  er  die  Biibne.  Newfangle  nennt  Lucifer 
seinen  Paten,  wâhrend  dieser  ihn  zârtlich  „my  own  hoy^^ 
anredet  (p.  310).  Der  im  Titel  des  Sttickes  erwâhnte 
K(5bler'^)  wird  vom  Vice  dem  Teufel  vorgestellt,  worauf 
aile  drei  nach  den  Tônen  eines  damais  bekannten  Liedes 
einen  Tanz  vorfiihren.  Das  typische  Verhâltnis  zwischen 
Teufel  und  Vice  zeigt  sich  hier  schon  deutlicher:  als  der 
Teufel  von  Newfangle  verlangt,  er  solle  ihm  nachsprechen, 
was  er  ihm  vorsagen  werde,  verdreht  der  Vice  jedes  Wort 
Lucifer's,  so  dass  der  von  diesem  vorgesprochene  Hymnus 
auf  seine,  des  Teufels,  eigene  Macht  und  Herrlichkeit  in 
sein  gerades  Gegenteil  verkehrt  wird.  Und  am  Schluss, 
aïs  Lucifer  noch  einmal  erscheint,  um  Newfangle  in  die 
HOlle  zu  entfuhren,  begegnet  uns  zuerst  ein  spâter  sprich- 
wSrtlich  gewordenes  Motiv:  der  Vice  reitet  auf  des 
Teufels  RUcken  in  die  Hôlle  ein.  Newfangle  bedauert 
hierbei,  nicht  ein  Paar  Sporen  zu  haben,  um  zu  erproben, 
ob  sein  „Gaul"  („jade")  im  Schritt  gehe  oder  Trab  laufe. 
—  Als  Reittier  diente  ein  Teufel  schon  in  Pers.  (vgl. 
S.  72  ff.);  nur  reitet  hier  auf  ihm  nicht  der  Vice  „Detractio", 
sondern  der  Held  „Humanum  Genus". 

W.  Wager's  dem  eigentlichen  Drama  sich  schon 
nâhernde  Moralitât  Long,  wiederholt  das  eben  genannte 
Motiv,  wenn  auch  in  abweichender  Form.  Der  Teufel 
kommt  hier  nicht  einmal  in  Person  vor;  aber  ,,Confusion'* 
trâgt  am  Schluss  den  Helden  „Moros"y  der  ein  im  Ûber- 
gang  zum  Clown  begriffener  Vice  ist,  auf  seinem  RUcken 
zu  jenem  in  die  HôUe. 

Die  Moralitât  Mon.  von  Lupton  enthâlt  unter  den 
handelnden  Personen  den  Oberteufel  Satan,  dem  als 
allegorische  Unterteufel  zwei  der  sieben  TodsUnden, 

^)  Dass  Teufel  und  Kôhler  nach  dem  Volksglauben  als  Genossen 
galten,  wird  schon  durch  das  als  Titel  vorliegenden  Stiickes  ver- 
wendete  Sprichwort  ausgedriickt.  Den  Vergleichungspunkt  bildet  in 
diesem  Palle  das  schwarze  Âussere  beider  (vgl.  S.  69). 
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„Gluttony"  und  „Pride".  zur  Seite  stehen,  und  „Siii" 
als  Vice.    Wâhrend  „Sin"  eine  Hauptperson  ist,  hat  Sataii's 
RoUe  nur  episodische  Bedeutung,  und  noch  weniger  wichtig 
sind  die  beiden  Unterteufel,  die  nur  an  einer  Stelle  ganz 
fliichtig  auftreten.    Das  typische  Verhâltnis  zwischen  Teufel 
und  Vice  offenbart  sich  in  diesem  StUcke  besonders  deut- 
lich.    Satan  erscheint  dem  Vice  gegeniiber  zu  einer  aus- 
schliesslich  passiven  Komik  verurteilt,  so  dass  das  Beiwort 
Jhe  great  devill",  das  ilmi  (p.  IS),^"*)  zu  teil  wird,  sich  wie 
Ironie  ausnimmt.    Er  tritt  auf  „as  deformedly  dressed  as 
may  be"  (p.  13).    Auf  seine  feuerrote  Nase  und  sein  boses 
Gesicht  wird  ebenso  wie  in  Like  angespielt;   ferner  wird 
auch  sein  Schwanz  erwâhnt.    Als  Satan  „Sin"  zuerst  er- 
blickt,  stosst  er  sein  libliches  Jubelgeschrei  aus  {^ohe,  ohe, 
ohe,  ohe!"   p.  13).     „Sin"    aber  verhâlt   sich  recht  sprode 
gegen  Satan's    ungestUmes    Liebe^werben;    er   behandelt 
diesen   iiberhaupt   stets  sehr  von  oben  herab.     Er  nennt 
Satan  einmal  ironisch  j,Sir  good  face^^  (p.  13),  gewohnlich 
aber  „Rotznase"  („snottie  nose"),  erwidert  dessen  Liebens- 
wurdigkeiten  durch  Grobheiten,  und  stellt  sich,  als  wolle 
er  den  Teufel  fiir  immer  vei'lassen.    Hierauf  schlâgt  des 
letzteren  ubermutig  frohe  Stimmung  jâh  um:  Satan  bricht 
sofort    in    sein   typisches  Wehegeheul    und   Gebriill    aus. 
„Sin"    hait  ihn  dadurch  von  sich  fern,   dass  er  ihm  mit 
Schiâgen   auf  die  „Schnauze"    droht.     Der  Vice  ist  sich 
seiner  Unentbehrlichkeit  dem  Teufel  gegenuber  sehr  wohl 
bewusst,  und  daher  entschlossen,  seine  Dienste  moglichst 
teuer  zu  verkaufen.    Da  Satan  selbst  ilmi  gegenuber  vôllig 
machtlos  ist,  trâgt  er  den  beiden  Unteiteufeln  auf,  „Sin" 
zum   Bleiben    zu   uberreden.     Endlich    lâsst    sich    dieser 
erweichen.     Er  erklârt  aber  ausdriicklich,   dies  geschehe 
nur  um  „Pride's"  willen,  der  von  allen  drei  anwesenden 
Teufeln  die  besten  Manieren  habe.    Emeutes  Jubelgeschrei 
Satan's,  der  sogleich  einen  Preudentanz  auffuhrt,  und  jede 

^)  Um  die  unbequeme  Seitenzahlbezeichnung  der  alten  Drucke 
zu  vermeiden,  zâhle  ich  bei  diesen,  nach  den  im  Brit.  Mus.  befind- 
lichen  Exemplaren,  die  Seiten  fortlaufend,  das  Titelbïatt  eingerechne|;. 
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Bitte,  die  „Sin"  an  ihn  richten  werde,  erfiillen  will.  „Sin" 
bittet  sich  ein  Stiick  von  Satan's  Schwanz  aus,  um  sich 
einen  Fliegenwedel  daraus  zu  machen;  der  Teufel  aber 
erklârt,  sein  Schwanz  sei  ihm  unentbehrlich.  Darauf 
âussert  der  Vice  den  wenig  ehrerbietigen  Wunsch,  Satan 
môge  ihm  seine  Nase  zu  einem  gewissen  unflâtigen  Zweck 
zur  Verftlgung  stellen;  sollte  sie  zu  diesem.  Zweck  zu  klein 
sein,  so  wolle  er  sich  auch  noch  das  tibrige  Gesicht  dazu 
borgen.  Selbst  auf  solche  Dreistigkeiten  hat  der  Teufel 
nur  die  schwâchliche  Erwiderung,  er  merke,  dass  „Sin" 
zur  Lustigkeit  aufgelegt  sei.  Am  Schluss  der  Szene  segnet 
Satan  den  Vice  sogar  noch.  —  Dass  die  Komik  der 
Situation  im  Verhâltnis  des  Vice  zum  Teufel  hier  schon 
grôsstenteils  Selbstzweck  geworden  ist,  leuchtet  ohne 
weiteres  ein. 

In  der  wie  Juv.  in  streng  protestantischem  Sinne  ab- 
gefassten  Moralitât '*)  Confl.  vonWoodes,  die  auch  darin 
jener  âlteren  Moralitât  gleicht,  dass  auch  hier  ^Hypo- 
crisy"^^)  wahrscheinlich  als  Vice  zu  betrachten  ist,  wird 
Satan  nur  zu  satirischen  Nebenzwecken  eingeftihrt:  er 
ist  ein  grosser  Freund  des  Papstes,  den  er  seinen  teuren 
Liebling  und  „âltesten  Jungen"  nennt,  an  dem  er  seine 
belle  Fréude  habe.  Das  Stttck  ist  uberhaîipt  als  aus- 
gesprochenes  TendenzstUck  arm  an  Komik.  Vom  typischen 
Verhàttnis  zwischen  Teufel  und  Vice  kann  hier  um  so 
weniger  die  Rede  sein,  als  beide  nicht  einmal  zusammen 
auftreten. 

Confl.  ist  unter  den  zu  den  Vorstufen  des  eigentlichen 
Dramas  geh()renden  Stiicken  das  letzte,  worin  ein  Teufel 
vorkommt.  Sharp  (p.  58)  teilt  eine  Stelle  aus  dem  1603 
erschieneneii  Werke  von  Harsenet  „Declaration  of  Popish 
Impostures"    mit:    jjit  was   a  pretty  part  in   the  old 


^)  Als  Moralitat  kann  das  Stûck  freilich  nur  in  eingeschranktem 
Sinne  gelten,  da  seine  Personen  nur  teilweise  aUegorisch  sind. 

^)  Brandi  (S.  LXV)  sclieînt  „Tyranny''  fiir  den  Vice  zu  halten, 
meiner  Ansicht  nach  mit  Unrecht. 
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church'playes^^)  where  the  nimble  Vice  would  sJcip 
up  fiimbly  likc  a  Jack^an-apes  into  the  DeviVs  necke, 
and  ride  the  Devil  a  course,  and  helabour  him  with 
his  wooden  dagger,  till  he  made  him  roar,  whereat 
the  people  would  laugh  to  see  the  Devil  so  vice- 
hauntedJ^  Dies  weitvolle  Zeugnis  eines  jUiigeren  Zeit- 
genossen  ergànzt  vortrefflich  das,  was  wir  sonst  ttber  das 
gegenscitige  Verhâltnis  von  Teufel  und  Vice  wissen.  Offen- 
bar  gehoren  die  Prugel,  mit  denen  der  Vice  den  Teufel 
nach  Harsenet  so  freigebig  zu  bedenken  pflegte,  zu  den 
improvisierten  Scherzen;  dalier  flndet  sich  dies  Motiv  im 
Text  der  betreffenden  Dramen  selbst  nirgends  aufgezeichnet, 
auch  da  nicht,  wo  sich  eine  Gelegenheit  dazu  geboten 
batte,  wie  beim  Ritt  des  Vice  auf  dem  Riicken  des  Teufels 
in  die  Holle,  wobei  •  der  Vice  gewiss  oft  auf  sein  Reittier 
losgeprugelt  haben  mag.*')    Aus  diesein  Prligelmotiv  geht 

^)  Mit  dem  Ausdruck  ^church-playea**  kônnen  hier  nur  die 
Moralitâten  gemeint  sein,  da  die  Misterien,  an  die  jener  Ausdruck 
zunë^chst  erinnert,  die  Gestalt  des  Vice  ja  gar  nicht  enthaiten,  die 
Mirakeispiele  aber  schon  wegen  ihrer  spë-rlichen  Anzahl  ebenso  wenig 
in  Betracht  kommen,  Die  Benennung  ^church-plai/ea'*  erklart  sich 
wolii  aus  dem  meist  religios-allegorischen  Inhalt  der  Moralitaten,  der 
sie  vom  eigentlichen  weltlichen  Drama  der  Zeit  Eiisabeth's  unter- 
scheidet,  vielleicht  auch  daraus,  dass  viele  Moralitaten  von  Geist- 
lichen  verfasst  worden  sind. 

^j.Cushman  befindet  sich  meiner  Meinung  nach  auf  einerfalschen 
Fâhrte,  wenn  er  (pag.  69)  obige  Stelle  bei  Harsenet  auf  eine  be- 
stimmte  einzelne  verlorene  Moralitftt,  oder  auf  das  an  Feierfcagen 
aufgefdhrtc,  und  deshalb  vieUeicht  ,,churcJi-play''  genannte  Spiel 
„Punch  and  Judy**  bezieht.  Harsenet  spricht  doch  ausdriicklich  von 
„church-playe8" f  also  von  einer  Mehrzahl  ;  um  einen  vereinzelten  PaU 
kann  es  sich  hier  also  gar  nicht  handeln,  Cushman  beruft  sich  auf 
den  Mangel  eines  feindseligen  Verhaitnisses  zwischen  Teufel  und 
Vice  in  den  uns  iiberlieferten  Moralitaten  und  sonstigen  Stiicken; 
dieser  Mangel  lasse  obiges  Prugelmotiv  als  eine  Ausnahme  erscheinen* 
Aus  der  angefiihrten  Stelle  bei  Harsenet  geht  aber  klar  genug  her- 
vor,  dass  der  Vice  den  Teufel  gar  nicht  aus  Feindschaft  priigelt, 
sondern  um  das  Publikum  zu  belustigen.  Wir  haben  ja  schon  an 
mehreren  Beispielen  (Juv.,  S.  80  ff.,  noch  mehr  Like,  S.  82  und  Mon., 
S.  83  ff.)  gesehen,  dass  in  den  jiingeren  Moralitaten  Teufel  und  Vice, 
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hervor,  dass  der  Teufel  dem  Vice  gegeniiber  noch  weit 
mehr  zu  einer  passiv-komischen  Rolle  verurteilt  war,  als 
dies  schon  diirch  den  Wortlaut  der  Stlicke  angedeutet 
wîrd.  Jene  Prligel  werden  von  Harsenet  als  etwas  ganz 
Gewohnliches  hingestellt.  Von  den  aiif  uns  gekommenen 
Stiickeri  lassen  aber,  wie  wîr  gesehen  haben,  nur  sehr 
wenige  iiberhaupt  Teufel  und  Vice  zusammen  auftretcn. 
Dieser  Widerspruch  lâsst  sich  nur  durch  die  Annahme 
beseitigen,  dass  viele  andere  solcher  Moralitàten  verloren 
gegangen  sind;  auf  derartige  grosse  Verluste  deuten  auch 
manche  sonstige  Umstànde  hin,  wie  ich  im  nâchsten  Ab- 
schnitt  zu  zeigen  gedenke. 

Die  Weiterentwickelung  des  Teufels  im  eigentlichen 
Drama  bis  ins  Einzelne  zu  verfolgen,  liegt  ausserhalb  des 
Planes  dieser  Abhandlung,  zumal  da  ja  spâter  die  Rolle 
einer  lustigen  Person  von  anderen  Gestalten  tibernommen 
wird.  Einige  Andeutungen  mogen  daher  geniigen^®).  Das 
beliebte  Motiv,  dass  der  Teufel  sich  zum  Reittier,  meist 
auf  der  Reise  seines  Reiters  zur  Hôlle,  hergeben  muss, 
'  wird  auch  spâter  mehrfach  verwendet,  z.  B.  in  Bac.  und 
Glass.  Freilich  wird  der  Teufel  hier  nicht  mehr  vom  Vice, 
sondern  von  einem  Clown  geritten.  Im  Elisabethanischen 
Drama  verschwindet  ja  der  Vice,  wenn  auch  erst  all- 
mâhlich:  seine  Komik  erben  die  Clowns,  wie  obige  Bei- 
spiele   zeigen,   und   die  Narren.    Um  so  beachtenswerter 


wo  sie  iiberhaupt  zusammen  auftreten,  in  einem  festen  Verhaltnis 
zueinander  stehen,  nRmlich  dem  des  Gefoppten  zum  Foppenden. 
Jene  Priigel  haben  daher  gar  nichts  Auffallendes  an  sich;  sie  ge- 
hôren  ^u  den  damais  iiblichen  Mitteln  einer  noch  rohen  possenhaften 
Komik,  und  sind  weiter  nichts  als  eine  Steigerung  und  Erweiterung 
des  oben  erwahnten  Reitmotivs. 

98)  Brandi  (S.  XCIV)  stellt  den  Mephistopheles  in  Fau.  als  eine 
Fortsetzung  des  Vice  hin,  in  dem  „der  urspriingliche  Teufelscharakter 
dieser  Figur  nochmals  zu  voiler  Auspragung  komme".  Da  aber  die 
Entwickelung  der  Rolle  des  Teufels  bis  auf  Marlowe  niemals  ganz 
unterbrochen  wâr,  ist  es  einfacher,  den  Mephistopheles  als  reinen 
Teufel  direkt  an  die  alteren  Teufelsgestalten  anzukniipfen,  ohne  den 
Vice  als  Zwischenglied. 
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îst  Histr.  Hier  stossen  wîr  nîcht  nur  auf  das  Motîy  des 
auf  dem  EQcken  eines  brullenden  Teufels  reitenden 
Vice;  jener  Teufel  trâgt  ausserdem  aiich  noch  in  der 
einen  Hand  ,Jniquity'\  der  sonst  mit  dem  Vice  identisch 
zu  sein  pflegt,  in  der  andern  „Juventus".  Ganz  in  alter 
Weise,  nicht  wie  sonst  in  einer  der  Neuzeit  angepassten 
Gestalt,  tritt  der  Teufel  hier  auf,  indem  er  triumphierend 
ausruft  (p.  40):  „Ho!  ho!  ho!  thèse  habes  mine  are  ail". 
Hier  liegt  also,  wenn  auch  nur  in  einer  die  eigentliche 
Handlung  unterbrechenden  Episode,  eine  absichtliche  RUck- 
kehr  zu  den  damais  schon  veralteten  Moralitâten  vor. 
Auch  in  Ben  Jonson's  Dev.  treffen  wir  Satan,  den 
„grossen  Teufel",  Pug^'),  den  „kleineren  Teufel",  und 
„01d  Iniquity",  den  Vice.  Am  Schluss  trâgt  aber  nicht 
der  Teufel  den  Vice,  sondern  umgekehrt  „Iniquity"  den 
Pug  auf  seinem  Rlicken  zur  HôUe.  „Iniquity"  selbst  be- 
tont  auch,  dass  dies  eigentlich  das  umgekehrte  Verhâltnis 
sei  (p.  514). 

Das  anonyme  Sttick  Wily  enthâlt  einige  Andeutungen 
iiber  die  àussere  Erscheinung  des  Teufels.  Danach  hatte 
dieser  eine  brennend-rote  Nase  und  tiberhaupt  ein  feuer- 
rotes  Gesicht;  er  erscheint  in  ein  Kalbfell  gehUllt."^^) 
Auch  sein  Ruf  ;;Ao,  ho!'^  wird  ausdrlicklich  erwàhnt.  Dièse 
spârlichen  Angaben  lassen  sich  durch  eine  Stelle  in  H  5 
(IV,  4,74)  ergânzen,  wo  Pistol  mit  einem  brtillenden  Teufel 
verglichen  wird,  der  bei  ail  seinem  schrecklich  klingenden 
Gebriill  doch  so  feige  sei,  dass  ein  jeder  ihm  mit  einer 
hôlzernen  Narrenpritsche  „die  Nàgel  verschneiden"  kônnte. 
Dies  weist  auf  die  krallenfôrmigen  langen  Nâgel  des 
Teufels  hin,  dem  der  Vice  in  improvisiertem  Scherz  mit 
einem  hôlzernen  Dolch  auf  die  Finger  zu  schlagen  pflegte. 
In  Middleton's   Blurt    spricht   Lazarillo   vom    braunroten  i 

^)  „Pug"  ist  eine  Nebenform  von  „Puck";  beide  Wôrter  be- 
deuten  „Kobold". 

»<»)  Das  Kalbfell  war  zu  Shakespeare's  Zeit  eine  der  iiblichen 
Trachten  des  Hausnarren  (vgl.  Delius  I  59?.  Anm.  33). 
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(„tawny")  Satan;   dièse  Bezeichnung  deutet  wohl  auf  die 
Bart-  oder  die  Gesichtsfarbe  des  Teufels  hin. 

Schliesslich  batte  der  Teufel  von  seinem  ursprting- 
liclien  Wesen  so  gut  wie  gar  niclits  iibrig  behalten;  er  ist 
zum  Gegenstand  des  Gèlâchters  herabgesunken ,  und  als 
solcber  spielt  er  neben  dem  ihn  in  der  Rolle  einer  lustigen 
Person  abl(5senden  Vice  auch  nur  eine  NebenroUe.  Jene 
verânderte  Auffassung  spricht  sich  auch  in  der  in  spàterer 
Zeit  beliebten  Redensart  „merry  devil"*^')  aus,  die  den 
Teufel  einem  Clown  gleichstellt,  und  verrat  sich  auch 
schon  im  Titel  des  oben  erwâhnten  Lustspiels  von  Ben 
Jonson  „The  Devil  is  an  Ass".  Pug  sieht  hier  am  Schluss 
ein,  dass  er  gegen  die  viel  klugeren  Menschen  gar  nicht 
aufkommen  kônne. 


C.  Allgemeine  Bemerkungen  ûber  die  Entwickelung  des 

Teufels. 

Fassen  wir  noch  einmal  in  einem  allgenieinen  Ûber- 
blick  die  Komik  des  Teufels  im  Gesamtcharakter  ihrer 
Entwickelung  zusammen.  Dièse  Komik  bat,  wie  schon 
gelegentlich  angedeutet  wurde,  eine  formale  und  eine 
inhaltliche  Seite.  Zu  ersterer  gehort  die  âussere  Erscheinung, 
das  Kosttim  des  Teufels  ;  letztere  besteht  aus  den  komischen 
Situationen,  die  sich  an  seine  Rolle  kniipfen.  In  den 
Misterien  ist  die  groteske  âussere  Erscheinung  des  Teufels 
der  wichtigste  Bestandteil  seiner  Komik.  Man  k(5nnte  nun 
einwenden,  dièse  groteske  Komik  des  teuf  lischen  Kostums 
sei  von  der  charakterisierenden  Art,  da  letzteres  ja  dazu 
dienen  soU,  den  Teufel  als  tibermenschliches  Wesen  zu 
kennzeichnen.  Insofern  liegt  hier  freilich  charakterisierende 
Komik  vor;  aber  dièse  ist  doch  wesen tlich  verschieden 
von  der  sonstigen  charakterisierenden  Komik,  wie  sie  in 


*<>i)  Ein  pseudo-shakespeare'sches  Stuck  heisst  „The  Merry 
Devil  of  Edmonton**.    Vgl.  auch  Merch.  II  3,2  ff. 
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der  Darstellung  von  komischen  menschlichen  Typen  hervor- 
tritt.  Gerade  die  iibermenschliche  Natur  des  Teufels 
schliesst  ja  eine  lebenswahre  Charakteristik  aus;  ini  wirk- 
lichen  Leben  giebt  es  keine  Urbilder  der  hollischen  Geister. 
Beim  Teufel  gelangt  also  eine  besondere  Art  von  charakteri- 
sierender  Komik  zur  Verwendung,  eine  Art,  die  ihn  nicht, 
wie  die  andern  Arten  dieser  Komik,  von  der  Eolle  einer 
lustigen  Person  fernhalt.  Im  Gegenteil,  wie  iiberhaupt 
aile  groteske  Komik,  bringt  gerade  das  Groteske  im  Kostum 
des  Teufels  ihn  einer  lustigen  Person  recht  nahe,  obgleich 
das  Groteske  in  diesem  Falle  nicht  ein  Ûberschreiten  der 
Grenzen  des  Charakteristischen  bedeutet,  sondern  mit  dem 
Charakteristischen  zusammenfallt.  Wenn  wir  nur  die 
âussere  formale  Seite  seiner  Eolle  in  Betracht  ziehen,  ist 
somit  der  Teufel  in  hervorragender  Weise  geeignet,  eine 
lustige  Person  darzustellen.  Dieser  Umstand  wurde  auch 
gehôrig  ausgebeutet:  schon  in  den  Misterien  scheint  der 
Teufel,  wenigstens  dem  Kostum  nach,  seine  urspriingliche 
echt  teuflische  Furchtbarkeit  mitunter  ganz  abgestreift, 
und  sich  zu  einem  Hanswurst  derbster  Sorte  entwickelt 
zu  haben.  Indem  man  die  âussere  Erscheinung  des  Teufels 
absichtlich  als  wirksames  Mittel  der  Komik  verwertete, 
wurde  auch  die  nur  anfangs  charakterisierende  formale 
Komik  des  Teufels  schliesslich  Selbstzweck. 

Mit  dieser  Entwickelung  hielt  der  thatsâchliche  Inhalt 
der  Rolle  des  Teufels  in  den  Misterien  nicht  gleichen 
Schritt.  Hier  beharrte  der  Teufel  in  Thaten  und  Worten 
bei  dem  eigentlich  Teuflischen  seines  Wesens  viel  langer, 
als  man  nach  der  gleichzeitigen,  so  sehr  vorgeschrittenen 
grotesken  Komik  seines  Kosttlms  erwarten  sollte.  Dieser 
Zwiespalt  zwischen  Inhalt  und  Form  in  der  Rolle  des 
Teufels  erklârt  sich  aus  der  Eigenart  der  Misterien.  Deren 
Verfasser  hatten  ja  nicht  einen  neuen  Stoff  zu  erfinden; 
die  Thâtigkeit  ihrer  Phantasie  konnte  sich  hochstens  darauf 
beschrânken,  den  in  der  Bibel  gegebenen,  von  vomherein 
feststehenden  Stoff  weiter  auszuschmttcken,  indem  man 
einzelne  biblische  Gestalten,  besonders  den  Teufel,  auch 
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in  solchtm  Szenen  auftreten  Hess,  wo  der  Stoff  an  sîch 
ihre  Anwesenheit  nicht  erforderte,  oder  indem  frei  erfundene 
Gestalten  zu  den  biblischen  Personen  hinzugefugt  wurden. 
War  also  die  dichterische  Einbildungskraft  keineswegs 
ganz  aus  den  Misterien  verbannt,  so  batte  sie  doch  jeden- 
falls  hier  weit  weniger  Spielraum  als  in  irgend  einer  andern 
Dramengattung.  Durch  die  biblische  Ûberlieferung  wurde 
auch  der  inhaltliche  Teil  der  Eolle  des  Teufels  mehr  oder 
weniger  eingezwàngt,  so  dass  er  sich  auch  in  den  Szenen, 
wo  sein  Auftreten  hinzugedichtet  war,  von  seiner  ursprttng- 
lichen  Teufelsnatur  nicht  allzuweit  entfernen  konnte. 
Dagegen  gelangte  im  teuf lischen  KostUm  die  mittelalterliche 
Weltanschauung  in  origineller  Weise,  ganz  unabhângig  von 
der  Bibel,  zum  Ausdruck. 

Die  inhaltliche  Komik  des  Teufels  kann  von  bloss 
aktiver,  oder  von  gemischter,  teils  aktiver,  teils  passiver, 
oder  von  bloss  passiver  Art  sein.  In  den  Misterien  legt 
der  Teufel  als  handelnde  Person  seine  aktive  Komik  Uberall 
da  an  den  Tag,  wo  er  in  seinem  Verhâltnis  zu  den  sundigen 
Menschen  hervortritt.  In  diesem  Verhâltnis  kann  er  aber 
naturgemass  nicht  viel  Komik  cntfalten.  Sein  Triumph- 
geheul,  wenn  os  ihm  gelungen  ist,  eine  schwache  Menschen- 
seele  zum  Straucheln  zu  bringen,  gewahrt  keinen  ungetrttbten 
Genuss,  und  wo  er  als  Peiniger  der  verdammten  Seelen 
auftritt,  da  wird  eine  komische  Wirkung  schon  durch  die 
Roheit  seiner  Thâtigkeit  vereitelt.  Wirksamer  wird  die 
Komik,  wenn  der  Teufel  zum  Trâger  einer  indirekten  oder 
gar  einer  direkten  Satire  gemacht  wird.  Nur  gehôrt  die 
Komik  der  Satire,  wie  schon  hervorgehoben  wurde,  nicht 
ins  Gebiet  des  Reinkomischen,  das  fUr  die  lustige  Person 
allein  in  Betracht  kommt.  Somit  erweist  sich  Uberhaupt 
die  aktive  Komik  des  Teufels  in  den  Misterien  als  wenig 
brauchbar  flir  die  Zwecke  einer  lustigen  Person.  Aber 
gerade  in  seinem  Verhâltnis  zu  den  sUndigen  Menschen 
auf  Erden  und  den  verdammten  Seelen  in  der  H511e  liegt 
derinbegriff  seines  teuf  lischen  Wesens;  wird  dièse  wenig 
wirksame,  aber  echt  teufUsche  aktive  Komik  zu  Gunsten 
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einer  wîrksameren  beiseite  geschoben,  so  hort  der  Teufel 
auf,  ein  Teufel  im  eigentlichen  Sinne  zu  sein. 

Drastischere  komische  Wirkungen  werden  erzielt  wo 
der  Teufel  zugleich  als  liandelnde  und  als  leidende  Pcrson 
auftritt,  namlich  in  den  Szenen,  wo  mehrere  Teufel  sich 
streiten  und  gegenseitig  beschimpfen:  hier  ist  die  Koniik 
von  der  oben  bezeiclineten  gemischten  Art. 

Als  bloss  leidende  Person  ersclieint  der  Teufel  in  den 
Misterien  Christus  und  den  Heiligen  gegenttber.  Durch 
seine  ausschliesslich  passive  Komik,  wie  sie  hier  vorliegt, 
konnon  kraftige  komische  Wirkungen  erreicht  werden; 
freilich  verliert  der  Teufel  sein  eigentlich  teuf  lisches  Wesen, 
je  mehr  passive  Komik  er  entfaltet.  Wie  oft  erscheint  er 
geradezu  als  der  jàmmerlich  Gefoppte;  wenn  seine  Ver- 
suchungen  an  der  Heiligkeit  seiner  Gegner  wirkungslos 
abprallen,  wenn  stindige  Seelcn,  auf  die  er  ein  sicheres 
Anrecht  zu  haben  glaubt,  seiner  Gewalt  durch  Christus 
auf  des  Heilandes  Hôllenfahrt  jâh  entrissen  werden,  wenn 
einer  seiner  Anhànger  durch  seine  Bekehrung  sich  von 
ihm  lossagt,  und  wenn  dann  jedesmal  nach  eineni  solchen 
Ereignis  der  Teufel  sein  typisches  Wehegeheul  anstimmt, 
so  mu9ste  das  nicht  nur  erbaulich,  sondern  auch  zugleich 
in  hohem  Grade  ergotzlich  wirken. 

In  den  auf  die  Misterien  folgenden  Dramengattungen 
wurde  die  groteske  Komik  des  teuflischen  Kostlims  ge- 
legentlich  bis  zur  hôchsten  Possenhaftigkeit  gesteigert 
(vgl.  S.  72).  Im  iibrigen  erhielt  sich  dies  Kostiim  in  seinen 
wesentlichsten  Bestandteilen  unverândert:  ein  langer  roter 
Bart,  H^rner,  krallenfôrmige  Fingernâgel,  Klauen  an  den 
Ftissen,  ein  schwarzes  zottiges  Pell  und  ein  Schwanz 
kommen  als  Kennzeichen  des  Teufels  sowohl  in  den  Misterien 
als  auch  im  spâteren  Drama  vor.  Als  einzige  Verânderung 
wàre  vielleicht  festzustellen,  dass  das  Gesicht  des  Teufels 
spàter  mehr  vermenschlicht  worden  zu  sein  scheint:  wâhrend 
in  den  Misterien  der  Teufel  gewôhnlich  einen  Tierkopf 
besass,  werden  ihm  spater  ein  feuerrotes  Gesicht  und  be- 
sonders    eine    brennend-rote   Nase    zugeschrieberi.     Doch 
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kônnte  die  bemalte  Gesichtsmaske  des  Teufels  vielleidit 
auch  schon  zur  Zeit  der  Misterien  neben  jeneni  Tierkopf 
zuweilen  solch  ein  rotes  Menschengesicht  dargestellt  haben, 
von  dem  uns  dann  nur  zufâllig  keine  Kunde  erhalten 
wàre. 

Stàrkere  Steigerungen  erfulir  im  Drama  der  Folgezeit 
die  Komîk  des  Teufels  nach  der  inhaltlichen  Seite  seiner 
Rolle.  Die  Mirakelspiele  freilicli  sind  so  spârlich  in  der 
englischen  Litteratur  vertreten,  dass  sie  als  besondere 
Dramengattung  kaum  in  Betracht  kommen,  zumal  da  die 
wenigen  vorhandenen  Mirakelspiele  so  selir  mit  moralitat- 
artigen  Bestandteilen  durchsetzt  sind,  dass  sie  auch  als 
Moralitàten  gelten  kônnten.  Die  Moralitâten  bedeuten  aber 
schon  dadurch  einen  Portschritt  gegentiber  den  Misterien, 
dass  die  dichterische  Erfindungsgabe  hier,  wenn  auch 
anfangs  immer  noch  auf  engumgrenztem  Gebiete,  viel 
freier  walten  konnte.  Noch  gr()ssere  Freiheit  hatte  die 
Einbildungskraft  des  Dichters  in  den  komischen  Zwischen- 
spielen,  den  Vorlâufern  der  spâteren  Posse;  doch  auch 
schon  in  den  jttngeren  Moralitâten  wurde  der  Stoff  immer 
mannigfaltiger  gestaltet,  nachdem  man  sich  mehr  und  mehr 
vom  ursprtinglichen  Grundgedanken  der  ersten  Moralitâten 
entfernt  hatte.  Dièse  grSssere  Freiheit  in  der  Ausgestaltung 
des  dichterischen  Stoffes  kam  auch  dem  Teufel  zu  gute; 
dadurch  wurden  die  stofflichen  Fesseln,  die  ihn  in  den 
Misterien  in  seiner  Bewegungsfreiheit  gehemmt  hatten, 
allmâhlich  immer  mehr  gelockert  und  schliesslich  gelôst. 
So  entwickelte  sich  der  Teufel  aus  einer  tlbermenschlichen 
Figur  zu  einer  mehr  menschlichen,  wobei  allerdings  die 
alte  Teufelsnatur  in  seinem  spâteren  Possenreissertum 
vôUig  verloren  ging.  Doch  begegnet  schon  viel  frtther, 
sogar  in  einer  der  âltesten  Moralitâten  (Mind;  vgl.  S.  73) 
vereinzelt  ein  Zug,  der  tlber  das  flir  einen  Teufel  Oharakte- 
ristische  weit  hinausgeht  und  diesen  zu  einer  Art  Hans- 
wurst  stempelt. 

In  den  âlteren  Dramen,  die  zeitlich  den  Misterien  am 
nachsten  stehen,  macht  sich  die  aktive  Komik  des  Teufels 
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stârker  geltend  aïs  in  den  spateren.  Sîe  herrscht  z.  B. 
noch  durchaus  in  Nigr.  (vgl.  S.  79).  Hier  wird  uns  die 
gegentiber  den  Misterien  so  bedeutend  erhôhte  stoffliche 
Freiheit  besonders  offenbar.  Nichts  mehr  von  der  wegen 
ihrer  Eoheit  die  komische  Wirkung  meist  verfehlenden 
aktiven  Komik  des  Misterienteufels.  An  die  Stelle  jener 
Eoheit  tritt  hier  eine  harmiose  Derbheit.  Die  aktive  Komik 
ist  dadurch  viel  wirksamer  geworden.  Dabei  ist  aber  der 
Teufel  eigentlich  nur  noch  dem  Namen  nach  ein  solcher; 
seine  komischen  Handlungen  und  Worte  haben  nichts  fiir 
ihn  allein  Charakteristisches  mehr,  und  kSnnten  ebenso 
irgend  einem  andern  Lustigmacher  beigelegt  werden. 

Zu  den  schon  in  den  Misterien  unter  den  Teufeln 
Yorkommenden  Schimpfereien  kommen  spâter  als  neues 
Mittel  der  Komik  die  teuflischen  Prttgeleien  hinzu.  Auch 
dadurch  wird  uns  die  gegentiber  den  Misterien  so  betrâcht- 
liche  Steigerung  der  inhaltlichen  Komik  des  Teufels  er- 
lâutert. 

Als  in  den  jtingeren  Moralitaten  der  Vice  immer  mehr 
zur  komischen  Hauptflgur  emporstieg,  wurde  die  aktive 
Komik  des  Teufels  in  voUem  Umfang  von  ihm  ttbernommen. 
Der  Teufel  wird  zum  hilf  losen  Spielball  der  derben  Spasse 
des  Vice,  und  spielt  seinem  grausamen  Plagegeist  gegen- 
tiber eine  gar  klâgliche  EoUe.  Zugleich  wird  seine  jetzt 
rein  passive  Komik  immer  matter,  bis  er  endlich  als 
komische  Gestalt  aus  dem  englischen  Drama  verschwindet, 
und  nur  noch  gelegentlich  auf  seine  frtihere  Komik  als 
auf  etwas  bereits  Veraltetes  angespielt  wird.  So  verkehrt 
sich  die  einstige  Purchtbarkeit  des  HôUenftirsten  in  jahr- 
hundertelanger  Entwickelung  schliesslich  in  ihr  gerades 
Gegenteil:  der  Teufel  sinkt  zuletzt  auf  die  tiefste  Stufe 
der  Erniedrigung  herab;  wie  die  aus  H  5  angezogene 
Stelle  (vgl.  S.  87)  lehrt,  war  er  damais  bereits  zum  Gespott 
aller  geworden. 

Im  allgemeinen  ist  das  Auftreten  des  Teufels  in  den 
auf  die  Misterien  folgenden  Dramengattungen  immer  ein 
Beweis  daftir,  dass  der  betreffende  Dichter  volksttimlichen 
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Neigungèn  huldigt;  aus  den  Dramen  mit  vorwiegend  ge- 
lehrtein  Geprâge  ist  der  Teufel  verbannt.  Dieser  Volks- 
tUmlichkeit  der  Teufelsgestalt  entspricht  auch  die  derbe 
Komik,  die  der  Rolle  des  Teufels  in  jeneni  Drama  fast 
inimer  eigenttimlich  ist. 

A  nhang  1. 

D.   Die  niederen  Dâmonen. 

Wâhrend  der  eigeutliche  Teufel  im  englisclien  Drama 
sich  aus  einera  dâmonischen  Wesen  nach  und  nach  in  eine 
lustige  Person  verwandelte  und  als  solche  zur  Zeit  der 
liôchsten  Bliite  Shakespeare's  schon  lângst  abgewirtschaftet 
batte,  ging  eine  andere  Entwickelung  von  den  niederen 
Dâmonen  aus,  als  deren  Vertreter  in  den  Misterien  wir 
Tutivillus  kennen  gelernt  haben  (vgl.  S.  66  ff.).  Da  aber 
dièse  Entwickelung  von  der  Rolle  einer  lustigen  Person 
weit  abseits  flihrt,  sei  sie  hier  nur  nebenbei  kurz  gestreift. 
Der  eigentliche  Teufel  ist,  wenn  auch  durch  altheidnische 
Vorstellungen  beeinflusst,  doch  im  wesentlichen  eine  Ge- 
stalt  des  christlichen  Glaubens^^*^);  in  den  niederen  Dâ- 
monen dagegen  treten  die  Ûberlieferungen  der  heidnischen 
(keltisch-?)  germanischen  Vorzeit  stârker  hervor,  freilich 
gemischt  mit  jUdischen  und  christlichen  Anschauungen. 
Als  die  mittelalterliche  Dogmatik  ausgebaut  wurde,  brachte 
man  auch  dièse  niederen  Dâmonen  in  der  hoUischen  Hiér- 
archie unter.  In  den  Misterien  bot  der  biblische  Stoff  nur 
Raum  ftir  die  christliche  Seite  im  Wesen  der  niederen 
Dâmonen,  die  in  dieser  Dramengattung  iiberhaupt  sehr 
zuriicktreten;  Tutivillus  ist  das  einzige  nennenswerte  Bei- 


102)  Wie  es  kommt,  dass  der  Teufel  auch  in  den  romanischen 
Litteraturen  dem  durch  das  altgermanische  Heidentum  beeinllussten 
Teufel  im  mittelalterlichen  England  und,  Deutschland  in  seiner 
ausseren  Erscheinung  so  ahnlich  ist,  dièse  Frage  hat  meines  Wissens 
noch  niemand  aufgeworfen.  Selbst  Roskoff  lasst  uns  hier  voUstftndig 
im  Stich.  Vielleicht  haben  auf  die  romanische  Auffassung  des  Teufels 
germanische  Vorstellungen  eingewirkt.  Jedenfalls  wEre  dièse  Frage 
einer  eingehenden  Untersuchung  wert. 
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spiel  einer  solchen  Gestalt  innerhalb  der  Misterien.  Doch 
lâsst  sich,  wie  mir  scheint,  auch  in  Tutivillus  eiii  freilich 
nur  wenig  ausgebildeter  koboldartiger  Zug  erkennen,  der 
ihn  den  im  Volksbewusstsein  als  Kobolde  fortlebenden  Ge- 
stalten  der  altheidnischen  Mythologie  nâhert;  als  eine  Art 
Kobold  kônnte  Tutivillus  wegen  seiner  Jugendlichkeit,  und 
wegen  seines  damit  zusammenhângenden  Verhâltnisses  zu 
den  beiden  âlteren  Teufeln  gelten.  Dadurch  erhâlt  Tuti- 
villus eine  gewisse  Âhnlichkeit  mit  dem  Typus  des  vor- 
lauten  jungen  Burschen  und  des  Pagen  (vgl.  S.  47).  — 
Auch  in  den  Moralitâten  war  nur  fUr  den  eigentlichen 
Teufel  als  Vertreter  des  bôsen  Prinzips,  nicht  aber  flir 
koboldartige  Dâmonen  Platz.  Hôchstens  liessen  sich  die 
allegorischen  Unterteufel  mancher  Moralitâten,  besonders 
in  Mank.  (vgl.  S.  74  ff.),  mit  solchen  Dâmonen  ungefâhr  ver- 
gleichen.  Erst  im  eigentlichen  Drama  gelangt  das  Heid- 
nische  im  Teufelsglauben,  das  in  den  Vorstellungen  des 
Volks  stets  lebendig  geblieben  war,  auf  einmal  an  die 
Oberflâche.  Die  niederen  Dâmonen  erscheinen  jetzt  als 
neckische  Kobolde.  Hierher  gehôrt  unter  andern  Ge- 
stalten  der  schon  erwâhnte  „Friar  Eushe"  (vgl.  Anm.  54), 
vor  allem  aber  Robin  Goodfellow,  der  in  mehreren  eng- 
lischen  Dramen  (Wily,  vgl.  S.  87;  Grim)  auftritt,  am  be- 
kanntesten  aber  durch  Mids.  geworden  ist,  wo  er  auch 
den  Namen  „Puck"  trâgt  (vgl.  S.  87  und  Anm.  99).  Als 
neckischer  Kobold  treibt  er  hier  mit  Mensch  und  Vieil 
seine  harmlosen  Possen.  Die  Komik  dieser  Gestalt 
Shakespeare's  gehOrt  durch  ihre  graziôse  Anmut  ins  Ge- 
biet  des  Feinkomischen,  steht  also  der  Komik  der  lustigen 
Person  im  gewôhnlichen  Sinne  des  âlteren  englischen 
Bramas  sehr  fern. 

Anhang  2. 
E.  Die  „8chwarzen  Seelen'^ 

Zum  Schluss  dièses  Abschnitts  sei  noch  einer  Gruppe 
von  Gestalten  aus  den  Misterien  gedacht,  die  insofern  hier 
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eine  Besprechung  verdienen,  als  sie  zur  Gefoigschaft  der 
Teufel  zu  rechnen  sind:  der  verdammten  Seelen.  Sie 
kommen  hier  hauptsâchlich  wegen  ihres  Kosttims  in  Be- 
tracht,  wortiber  uns  auch  die  Coventryer  Rechnungsbiicher 
Aufschluss  gewâhren.  Im  Spiel  der  Tuchmacher,  das, 
wie  erwâhnt,  das  jlingste  Gericht  darstellte,  kommen  drei 
verdammte  Seelen  vor,  denen  drei  gerettete  Seelen  gegen- 
tiberstehen.  Erstere  heissen  auch  „schwarze  Seelen", 
wohl  nach  ihren  geschwârzten  Gesichtern^^'),  wâhrend 
die  geretteten  Seelen  nach  ihren  weissen  Gewândern,  viel- 
leicht  auch  weîl  ihre  Gesichter  weiss  angemalt  waren, 
„weisse  Seelen"  genannt  werden.  Leider  stammen  die 
Angaben  der  Rechnungsbiicher  Uber  das  KostUm  der 
„schwarzen  Seelen"  erst  aus  verhâltnismâssîg  spâterZeit: 
die  frUheste  Notiz  hieriiber  betrifft  das  Jahr  1536.  So 
kônnen  wir  uns  von  der  âusseren  Erscheinung  der  ver- 
dammten Siînder  im  Drama  friiherer  Zeiten  kein  zuver- 
lâssiges  Bild  machen.  Im  Spiel  der  Tuchmacher  trugen 
die  „schwarzen  Seelen"  einen  hemdartigen  Ûberwurf  aus 
Leinwand  oder  Steifleînen,  und  Striimpfe  aus  demselben 
Stoffe^o^).  1556  wurden  19  Ellen  Leinwand  fUr  dieÛber- 
wtlrfe  der  „schwarzen  Seelen"  angeschafft,  von  denen 
9  Ellen  gelb  und  10  Ellen  schwarz  gefàrbt  wurden.  Offen- 
bar  haben  wir  uns  jene  Ûberwîirfe  halb  gelb  und  halb 
schwarz  zu  denken,  etwa  wie  auch  die  heutigen  Zirkus- 
clowns  oft  in  zweifarbigem  Kostlim  erscheinen;  vielleicht 
waren  die  zwei  Farben  auch  vertikal  geschieden,  wie  bei 
den  Zirkusclowns  der  Gegenwart,  mitunter  auch  bei  den 
Hausnarren  der  alten  Zeit.  In  obigem  Jahre  wurden  auch 
zwei  Sttick  gelbe  und  vier  Ellen  rote  Steifleinwand  flir  die 
„schwarzen  Seelen"  gekauft.  Fîir  die  gelbe  Steifleinwand 
wurden  7  sh.  6  d.,  fttr  die  rote  2  sh»  8  d.  bezahlt.  Viel- 
leicht diente  die  gelbe  Steifleinwand,  in  Form  von  aus- 


108)   Anders  Wûlker  S.  119.     Doch  vgl.  Sharp  p.  70:   1556.   — 
^p^d  [=  paidj   for  hlàkyng   the  sollya  faasys   [■=•  soûls'   faces]"   (die 
Summe  wird  nicht  erwahnt). 
iw)  Sh^rp  p.  66—71. 
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geschnittenen  und  auf  die  schwarze  leinene  Unterlage  ge- 
nàhten  Stiicken,  zur  Darstellung  von  Flammen,  die  Sinn- 
bilder  des  h(5llischen  Feuers  sein  sollten.  Die  in  geringerer 
Menge  verwendete  rote  Steifleinwand  mag  den  Zweck  ge- 
habt  haben,  den  Realismus  der  Flammen  zu  erh^hen. 
Die  Misterien  selbst  bieten  uns  zwar  keine  Unterlage  fiir 
solche  Vermutungen,  wohl  aber  das  spàtere  Draraa.  In 
Mon.  (vgl.  S.  82  ff.)  findet  sich  (p.  11)  folgende  fiir  die 
Gestalt  des  „ Damnation"  geltende  Kostttmanweisung: 
^f damnation  shall  haue  a  terrible  vysard  on  his  face,  his 
garmët  shalbe  painted  with  fiâmes  of  fire,"  und  an 
einer  anderen  Stelle  desselben  Stiîckes  (p.  35)  tritt  Judas 
auf:  „like  a  damned  soûle,  in  hlache  painted  with 
fiâmes  of  fire,  and  with  a  fearfull  vizard"  Auch  der 
reiche  Mann  des  Evangeliums  („I)ives")  trâgt  hier  ein 
gleiches  Kosttim.  —  Inhaltlich  bieten  die  RoUen  der  ver- 
dammten  Seelen  nur  in  solchen  Fàllen  Komik,  wo  sie  als 
satirische  Typen  aufgefasst  werden.  Als  solche  haben  sie 
ja  aber  mit  lustigen  Personen  wenig  zu  thun.  Nicht  wegen 
ihrer  komischen  Bedeutnng  an  sich  sind  die  verdammten 
Seelen  hier  zu  erwâhnen,  sondern  nur  weil  ihr  Kosttim 
mit  dem  buntscheckigen  Gewande  des  damaligen  Haus- 
narren  einige  Verwandtschaft  zeigt,  das  von  dieser  Gestalt 
des  wirklichen  Lebens  auch  auf  den  Narren  im  Drama, 
zuweilen  auch  auf  den  Vice  der  Moralitàten  Uberging. 


Palaestra  XVIT. 
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IV.  Der  Vice. 

A.  Ursprung  des  Vice. 

Dass  der  Vice  ursprlînglich  eine  allegorische  Ver- 
kôrperung  des  Lasters  bedeutet,  ist  eine  Ansicht,  die  heute 
wohl  kaum  bestrittén  werden  dUrfte.  Und  doch  stehen 
dieser  Annahme  einige  Schwierigkeiten  entgegen,  auf  die 
schon  Pollard  (p.  LUI)  aufmerksam  gemacht  hat.  Die 
beiden  âltesten  Stiîcke,  worin  eine  der  auftretenden  Per- 
sonen  ausdriicklich  als  „Vice"  bezeichnet  wird,  sind  John 
Heywood's  komische  Zwischenspiele  Weath.  und  Love 
(beide  zwischen  1520  und  1530  entstanden).  In  jenem 
StUck  ist  „Merry  Report"  der  Vice,  in  diesem  „Neither 
Lover  nor  Loved".  Der  nichtliebende  Niclitgeliebte  kônnte 
nun  alienfalls  als  eine  Art  lustiger  Intrigant  aufgefasst 
werden,  so  dass  ein  innerer  Zusammenhang  zwischen  ihm 
und  deni  Vice  der  Moralitâten,  der  einen  allegorischen 
Intriganten  darslellt,  wohl  vorhanden  ware.  Einige  schwache 
Spuren  eines  Intrigantentums  lassen  sich  zwar  bei  ge- 
nauereni  Zusehon  auch  in  der  Rolle  „Merry  Report's" 
entdecken;  ini  allgemeinen  ist  er  aber  ein  blosser  Spass- 
macher.  Dass  der  Vice  gleich  in  einem  der  beiden  ersten 
Stîicke,  worin  er  ausdrucklich  als  solcher  bezeugt  ist,  einen  . 
so  harmlosen  Charakter  besitzt,  einem  Hanswurst  viel  cher 
gleicht  als  einem  Vertreter  des  bosen  Prinzips,  das  ist 
doch  gewiss  ein  beachtenswerter  Umstand,  der  gegen  die 
tibliche  Erklàrung  des  Wortes  „Vice"  ins  Gewicht  fallt. 
Trotz  alledem  schliesse  auch  ich  mich  der  herrschenden 
Auffassung  tiber  den  Ursprung  des  Vice  an;  wenn  die  Be- 
denken,  die  dieser  Auffassung  im  Wege  stehen,  auch  nicht 
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ausser  acht  gelassen  werden  dttrfen,  so  lâsst  sie  sich  doch 
durch  eine  Reihe  von  Gegengrlinden  verteidigen,  die  jene 
Bedenken  reichlich  aufwiegen.  Betrachten  wir  vor  allem 
die  RoUe  des  Vice  selbst:  in  den  âltesten  Moralitâten, 
in  denen  er  als  selbstândige,  ausdrUcklich  „Vice"  benannte 
Gestalt  auftritt,  blickt  in  seinem  Wesen  ein  dàmonischer 
Grundzug  immer  deutlich  durch,  der  ihn  als  Vertreter  des 
b^sen  Prinzips,  als  nahen  Verwandten  des  Teufels  er- 
scheinen  lâsst.  Seine  Bosheit  und  Frivolitât,  seine  Ver- 
fiihrungskUnste  den  harmloseren  Personen  gegentlber  sind 
Charakterztlge,  die  einem  allegorischen  Vertreter  des 
Lasters  ira  allgemeinen  sehr  wohl  angemessen  sind.  Ferner 
weisen  auch  die  vielen  besonderen  Namen,  die  in  den 
einzelnen  Dramen  deni  Vice  beigelegt  werden:  Iniquity, 
Injury,  Infidelity,  Inclination,  Désire,  Idleness,  Subtle  Shîft, 
Sédition,  Avarice  u.s.w.,  auf  seinen  allegorisch-dàmonischen 
Ursprung  hin;  aile  dièse  Namen  bezeichnen  ja  nur  be- 
sondere  Unterarten  des  Lasters  Uberhaupt.  Dass  auch 
die  Dichter  der  betreffenden  Stticke  sie  so  verstanden  wissen 
woUten,  das  deutet  die  bestândige  HinzufUgung  des  all- 
gemeinen zum  Einzelbegriff  an:  „Iniquity  the  Vice",  ,jSin 
the  Vice"  u.  s.  w.  An  manchen  Stellen  wird  Jo  play  the 
knave"  als  die  eigentliche  Aufgabe  des  Vice  betont.***'^) 
Eine  Stelle  in  Dekker's  Fort.  (p.  100)  ist  besonders  be- 
weiskrâftig: 

Andelocia.    „ wy  brother  Virtue  hère" 

Shadow  [Andelocia  s  Page].    „And  y  ou  his  brother  Vice:' 
And.    „Mo8t  trucy  my  Utile  leane  Iniquitie," 

Hier  wird  also  der  Vice  als  Gegenfigur  des  gleichfalls 
mânnlich  gedachten  „Virtue"  hingestellt,  wâhrend  „Iniquity" 
als  besondere  Gestalt  dem  Vice  zur  Seite  tritt.*^®)    Dekker 


*<*)  Z.  B.  wird  dies  als  Aufgabe  von  „ Sédition"  erwahnt,  der  in 
Bale's  John  die  RoUe  des  Vice  spielt;  ebenso  als  Aufgabe  von 
«Subtle  Shift"  in  Clyom. 

^^)  Gleich  darauf  (p.  104)  treten  «Vice  "  und  «Virtue  "  selbst  auf, 
sonderbarer  Weise  beide  als  weibiiche  Personen,  «Vice"  wie  ein  Teufel 
gekleidet,  in  einem  auf  der  Riickenseite  mit  Narrenfratzen  und  Teufels- 

7* 
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hat  also  unzweifelliaft  mit  seiuem  Vice  eine  Verkôrperung 
des  Lasters  beabsichtigt.  In  Dcv.  (vgl.  S.  87)  spricht 
„Iniquity"  als  Vice  am  Schluss  (p.  514),  als  er  den  Teufel 
auf  seinem  Rlicken  zur  HôUe  bringt: 

„The  devil  was  wont  1o  carry  away  the  Evil, 
But  notv  the  Evil  outcnrriea  the  devil/' 

Dièse  Stelle  bezeugt,  dass  auch  fiir  Ben  Jonson  der  Vice 
ein  Vertreter  des  Lasters  war.  Auch  die  Stellen,  an  denen 
bei  Shakespeare  der  Vice  erwâhnt  wird*^'),  stimmen  zu 
obiger  Auffassung  bei  Dekker  und  Ben  Jonson.  Dass 
aber  etwa  das  Wort  ,,Vice''  erst  in  spaterer  Zeit  volks- 
etymologisch  als  ,,Laster"  umgedeutet  wurde,  urspriing- 
lich  jedoch  etwas  anderes  bedeutete,  kônnen  wir  un- 
môglich  annehmen;  lassen  sich  ja  schon  die  âltesten 
ausdrUcklich  als  „Vice"  bezeichneten  Gestalten,  von 
„Merry  Report"  abgesehen,  als  wirkliche  Vertreter  des 
Lasters  auffassen. 

Auf  Grund  der  obigen  Beweisgrunde  sind  wir  voliauf 
berechtigt,  die  etymologische  Erklârung  des  Wortes  „Vice" 
als  Laster  trotz  der  zuerst  angefUhrten  Bedenken  aufrecht- 
zuerhalten,  und  andere  Deutungen  dièses  Namens  abzn^ 


kôpfen  bemalten  Gewande.  Dekker  nennt  diesen  Vice  auch  immer 
„Vice",  nicht  „tht*  Vice",  wie  dies  in  den  Moralitaten  iiblich  war. 
Die  Weglassung  des  Artikels  ist  hier  nicht  ganz  bedeutungslos: 
Dekker  besann  sich  gleichsam  wieder  auf  die  ursprungliche  Be- 
deutung  des  Wortes,  die  man  in  den  spateren  Vice-Stucken,  wo  der 
Vice  schon  mehr  oder  weniger  zum  Spassmacher  geworden  ist,  ver- 
gessen  zu  haben  scheint.  „The  Vice''  bezeichnet  also  eine  zwar  auch 
urspriinglich  allegorische,  aber  allmahlich  individualisierte  konkretere 
Gestalt,  wahrend  „  Vice"  eine  rein  allegorische  und  abstrakte  Figur 
ist.  Den  direkten  Gegensatz  zu  „Virtne"  bildet  „Vice",  nicht  aber 
„the  Vice". 

107)  Vgl.  Alex.  Schmidt  unter  ,,Vice",  An  einigen  Stellen  wird 
,,Vice"  bei  Shakespeare  ail  rdings  schon,  entsprechend  der  jungeren 
Entwickelungsstnfe  dieser  Gestalt,  gkvçhbedeutend  mit  „Hanswurst* 
gebraucht,  was  aber,  in  Anbetracht  der  thatsftchlich  vorliegenden 
Entwickelung  des  Vice,  durchaus  nicht  gegen  obige  Auffassung 
spricht. 
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lehnenJ^^)  Nun  erhebt  sich  aber  die  Frage:  wîe  vereinigt 
sich  mit  obiger  Auffassung  des  Vice  der  Umstand,  dass 
in  Weath.  der  Vice  von  einem  Vertreter  des  Lasters  so 
wenig  an  sich  liât?  Wir  woUen  versuchen,  diesen  auf- 
fallenden  Widerspruch  hinwegzuraumen.  Ein  solcher  Ver- 
sucli  fuhrt  uns  bis  zum  Ursprung  des  Vice  zuriick;  iiber 
blosse  Wahrscheinlichkeitsgrlinde  gelangen  wir  freilich 
hierbei  nicht  hinaus. 

Die  Anfange  des  Vice  hângen  mit  dem  Teufel 
eng  zusammen,  ja  der  Vice  ist  unmittelbar,  wenn 
auch  nicht  ausschliesslich,  aus  dieser  Dramen- 
gestalt  hervorgegangen.**^*)  Im  Grunde  ist  der 
Vice  nichts  anderes  als  ein  dem  rein  allegorischen 
Charakter  der  Moralitâten  angepasster,  gleich- 
sam  ins  Allegorische  iibersetzter  Teufel.  In  Pers., 
Mind  und  Magd.  A  werden  die  Todslinden  als  niedere 
Teufel  aufgefasst  (vgl.  S.  73  ff.  77;  auch  Mon.,  S.  82  ff.).  Dièse 
Todslinden  nehmen  durch  ihr  teuf  lisches  Wesen  und  ihren 


^^^)  Douce,  der  ubrigens  selbst  „Vice"  auch  als  „Laster"  erkiart, 
fiihrt  (1468)  einige  von  andern  àufgestellte  Deutungen  jenes  Wortes 
an,  die  aber  samtlich  so  abgeschmackt  sind,  dass  es  uberfliissig 
wHre,  sic  hier  zu  besprechen.  Klein  (113)  nennt  den  Vice  den 
«moralisch-aUegorischen  Neckebold",  „des  Teufels  Vice-Teufel"; 
mit  dem  Ausdruck  «Vice-Teufel"  scheint  er  aber  nur  ein  Wortspiel 
beabsiclîtigt  zu  haben,  nicht  eine  etymologische  Deutung  des  Namens 
„Vice",  die  ja  auch  kaum  statthaft  ware,  obgleich  die  thatsachliche 
Rolle  des  Vice  in  den  meisten  Fallen  durch  den  Ausdruck  „Vice- 
Teufel**  ganz  zutreffend  bezeichnet  wird. 

'^)  In  der  Auffassung  des  geschichtlichen  Ursprungs  des  Vice 
weiche  ich  vÔUig  von  Cushman  ab,  der  durchaus  mit  Unrecht  eine 
Einwirkung  der  Rolle  des  Teufels  auf  die  Entstehung  der  Vice-Rolle 
leugnet  (p.  63).  Der  Vice  ist,  litteraturgeschichtlich  betrachtet,  ebenso 
vom  Teufel  abhangig,  wie  der  Narr  und  der  Clown  vom  Vice.  An 
der  Entstehung  des  Vice  ist  freilich,  ebenso  wie  an  der  des 
Narren  und  des  Clowns,  eine  ganze  Reihe  von  Paktoren  be» 
teiligt;  der  Teufel  bildet  nur  einen  unter  diesen  Faktoren. 
Dass  der  Vice  eine  Vereinheitlichung  der  sieben  Tod- 
siinden  darstellt,  ist  Cushman  zuzugebcn,  schliesst  aber  seinen 
teuflischen  Stammbaum  keineswegs  aus.  Dièse  Todslinden  sind 
eben  ein  anderer  ienor  Faktoren. 
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gleichzeitigen  allegorischen  Charakter  eîne  Art  Mittel- 
stellung  zwischen  den  eigentlichen  Teufeln  und  dem  Vice 
ein.  Besonders  ist  aber  Mank.  (vgl.  S.  74  ff.)  geeignet,  den 
hollischen  Stammbaum  des  Vice  zu  veranschaulichen. 
Hier  ist  „Mischief"  der  eigentliche  und  Ober-Vice;  neben 
ihm  steht  die  Gruppe  der  drei  allegorischen  Unterteufel 
„Newguise",  „Nought''  und  „Now-a-days",  die  als  Vice- 
Figuren  niederen  Ranges  gelten  konnen.  Sie  aile  sind 
Gehilfen  des  Oberteufels  Tytivillus;  der  Ober-Vice 
„Mischief  "  aber  nimmt  dieseni  seinem  Gebieter  gegenîiber 
eine  unabhangigere  Stellung  ein,  als  die  drei  zu  einer 
Gruppe  vereinten  Taugenichtse.  Dass  dièse  als  Teufel 
gedacht  sind,  beweisen  die  ihnen  zugeschriebenen  Schwânze. 
„Xow-a-days'*  spricht  wenigstens  vom  Schwanz  des 
„Newguise"  (V.  447);  da  liegt  es  sehr  nahe  zu  vermuten, 
dass  auch  die  andern  beiden  Taugenichtse,  und  wohl  auch 
„Mischief"  in  derselben  Weise  als  Teufel  gekennzeichnet 
waren."^) 

Die  teuflische  Abstammung  des  Vice  wird  zuweilen 
auch  âusserlich  dadurch  angedeutet,  dass  der  Vice  als 
Sohn  oder  Sprdssling  des  Teufels  vorgeftihrt  wird;  so  in 
Juv.  (vgl.  S.  80)  und  Like  (vgl.  S.  82).'") 

Auch  die  bildende  Kunst  des  Mittelalters  stellte  sich 
die  Verkôrperung  des  Lasters  mitunter  als  einen  Damon 
vor,  wie  wir  aus  Bild  No.  70  bei  Wright  erkennen  (vgl. 
Anm.  78),  wo  „Sin"  als  Damon  im  Kostiim  eines  Gecken 
abgebildet,  aber  im  iibrigen  mit  den  iiblichen  Abzeichen 
des  Teufels  versehen  ist  Dieser  Damon  „Sin"  erinnert 
uns  durch  sein  teuflisches  Geckentum  sowohl  an  Lucifer 
oder  Satan  im  Stiicke  „The  Oouncil  of  the  Jews"  der  Co. 
PI.  (vgl.  S.  69ff.),  als  auch  an  den  eben  erwâhnten  alle- 
gorischen Unterteufel  „Newguise"  in  Mank.,  der,  wie  schon 
sein  Name   verrat,   eine  Personifikation   des  Geckentums 


^^^)  Auch   noch  in  Fort  wird   „Vice**   im  Teufelskostiim  vor- 
geftihrt (vgl.  Anm.  106). 

111)  Vgl.  Cushman  p.  62. 
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selbst  ist.  Denselben  Namen  „Sin"  trâgt  aber  auch  in 
einem  Falle  der  Vice,  nàmlich  in  Mon.  (vgl,  S.  83). 

Wie  wir  im  vorigen  Abschnitt  gesehen  haben,  wurde 
der  eigimtliche  Teufel  in  den  Moralitâten  durch  den  Vice 
keincswegs  verdrângt,  sondern  blieb  neben  diesem  als  ein 
Ûberbleibsel  der  Mîsterien  bestehen.  Tn  den  Moralitâten 
spaltete  sicli  also  gleichsara  der  alte  Misterienteufel  in  den 
eigentlichen  nicht  allegorischen  Teufel,  der  als  solcher, 
streng  genonimen,  gar  nicht  in  das  allegorische  Drama 
hineingehôrt,  und  den  Vice,  der  als  rein  abstrakte  Ver- 
kôrperung  des  Bosen  eine  echte  Moralitâtenfigur  ist.  Wir 
kônnen  den  Vice  auch  so  auffassen:  eine  blosse  Eigen- 
schaft  des  Teufels,  aber  seine  Haupteigenschaft,  nâmlich 
die  Schlechtigkeit  oder  Bosheit,  wurde  im  A^ice  zu  einer 
besondcren  Person  ausgestaltct.  Indem  sich  der  Vice  so 
von  der  Gestalt  des  Teufels  losloste.  ubernahm  er  auch 
die  ganze  Komik,  die  dem  Teufel  der  Misterien  zur  Zeit 
des  Aufkommens  der  Moralitâten  schon  anhaftete.  Somit 
muss  der  ursprlingliche  Vice  einer  lustigen  Person  schon 
von  vornherein  viel  nâher  gestanden  haben,  als  der  ur- 
sprlingliche Teufel  in  der  altesten  Forni  der  Misterien. 

Von  einem  urspriinglichen  Vertreter  des  Lasters,  wenn 
er  auch  gleich  anfangs  schon  mit  komischen  Zligen  aus- 
gestattet  war,  bis  zu  einem  Spassmacher  wie  „Merry 
Report"  ist  aber  bei  alledem  doch  noch  ein  recht  weiter 
Weg.  Wir  miissen  daher  vermuten,  dass  eine  betràcht- 
liche  Anzahl  von  Moralitâten,  die  âlter  sind  als 
die  beiden  oben  genannten  Zwischenspiele  J.  Hey- 
wood's,  verloren  gegangen  ist,  und  zwar  gerade 
von  solchen  Moralitâten,  an  dencn  wir  die  Ent- 
wickelung  des  Vice  von  seiner  *  urspriinglichen 
allegorischen  Verkôrperung  des  bôsen  Prinzips 
bis  zum  Spassmachertum  „Merry  Reportas"  hâtten 
verfolgen  k5nnen.  Beispiele  fUr  solche  verlorene  Stiicke 
aus  dem  Zeitraum,  der  zwischen  den  „Macro  Moralities'' 
und  J.  Heywood  liegt,  sind  H.  Medwall's  „0f  the  Pinding 
of  Truth.  carried  away  by  Tgnonincc  and  Hypocrisy"  und 
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Skelton's  „Vertu"J*2)  Ûber  ersteres  Stttck  iiberliefert  uns 
Collier  einige  sehr  dUrftige  Nachricliten  ;  von  letzterem  ist 
nichts  als  der  Titel  bekannt. 

Von  den  aus  der  Zeit  der  Elisabeth  stamnienden 
Dramen  ist  mindestens  die  Hâlfte  gegenwàrtig  verschollen, 
wovon  wir  uns  aus  HalliwelFs  oder  Hazlitfs  biblio- 
graphischen  Verzeichnissen  leicht  iiberzeugen  konnen.  Der 
Wandel  der  Zeit  en  ist  die  allgemeine  Ursache  dieser 
grossen  Verluste:  besondere  Griinde  dafiir  waren  der 
fanatische  Hass  der  Puritaner  gegen  das  Theater,  und 
der  grosse  Londoner  Brand  im  Jahre  1666.  Dass  zu  den 
verlorenen  Stiicken  jener  spàteren  Zeit  auch  manche 
Moralitàten  gehôren,  ist  als  selbstverstandlich  anzunehmen, 
da  wir  wissen,  dass  vor  dem  ersten  Auftreten  Shakespeare's 
immer  noch  zahlreiche  Moralitàten,  einige  sogar  auch  noch 
spàter,  geschrieben  wurden.  Wir  konnen  den  Verlust  von 
solchen  jîingeren  Moralitàten  auch  in  bestimmten  einzelnen 
Fàllen  nachweisen,  durch  die  noch  erhaltenen  Titel  einiger 
von  ihnen.  Eine  sehr  beliebte  Moralitàt,  die  jetzt  nicht 
niehr  vorhanden  ist,  war  z.  B.  Secur.*^^);  andere  verlorene 
Moralitàten hiessen  „Man's Wit"  ^ >*),  „The  Play of  Plays"  •  '•^), 
u.  s.  w.  Wenn  schon  so  schwere  Verluste  das  jîingere 
Drama  betroffen  haben,  so  muss  die  Gefahr  der  Ver- 
nichtung  fur  die  àlteren  Stiicke  doch  gewiss  noch  viel 
grôsser  gewesen  sein.  Bei  den  àlteren  Moralitàten,  die 
noch  vor  Einfuhrung  der  Reformation  in  England  verfasst 
worden  waren,  wurde  jene  Gefahr  ja  dadurch  erhôht,  dass 
sie  durch  ihren  mehr  oder  weniger  hervortretenden  katho- 
lischen   Anstrich    das    so    ausgesprochen    protestantische 


112)  Skelton's  ebenfalls  verlorenes  Stiick  ^Achademios"  war 
keine  Moralitàt,  sondern  wird  von  Skelton  selbst  als  „Comedy"  be- 
zeichnet. 

113)  Vgl.  ColUer  II 272.  Eine  kurze  zeitgenossische  Inhaltsangabe 
dièses  StUckes  ist  abgedruckt  ebenda  p.  274  ff.  Anm.  —  Hazlitt  p.  53. 

114)  Vgl.  Collier  II 272  Anm. 

11*^)  Von  letzterer  Moralitàt  ist  uns  wenigstens  der  Inhalt  bekannt: 
vgl.  CoUier  II 274  ff. 
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Bewusstseîn  der  Polgezeit  leicht  verletzen  konnten.''*) 
Bei  manchen  Stticken  kann  man  wenigstens  durch  ihre 
noch  erhaltenen  Titel  ilir  einstiges  Vorhandensein  nach- 
weisen;  ist  aber  der  Titel  ebenfalls  verschwunden,  so  ist 
auch  jener  Nachweis  unmôglicli.  Besonders  bei  den  âlteren 
Moralitâten  mag  die  Sachlage  oft  derart  sein. 

Mit  alledem  ist  aber  immerhin  erst  die  Wahrschein- 
lichkeit  erwiesen,  dass  viele  Moralitâten  der  àlteren  Zeit 
Yerloren  gegangen  sind.  Das  solclie  vermutlich  verlorene 
Moralitâten  gerade  das  Spassmachertum  des  Vice  „Merry 
Eeport"  vorbereitet  haben,  ergiebt  sich  aus  inneren 
Griinden.  Es  ist  hôchst  unwahrscheinlich,  dass  J.  Hey- 
wood  in  seinen  beiden  oben  angeflihrten  Zwischenspielen 
den  Ausdruck  „Vice"  auch  thatsâchlich  zum  ersten  Maie 
zur  Bezeichnung  einer  bestimmten  Dramenfigur  gebraucht 
liabe.  Dass  dies  uns  jetzt  so  erscheint,  beruht  gewiss  auf 
einem  Zufall.  „Merry  Report^'  macht  als  Vice  durchaus 
nicht  den  Eindruck,  als  stelle  er  den  Beginn  einer  Ent- 
wickelung  dar.  Selbst  wenn  der  Ursprung  des  Vice  ein 
anderer  ware,  als  wir  oben  angenommen  haben,  kann  dièse 
G  estait  doch  unmôglich  so  auf  einmal  ganz  unvermittelt, 
wie  Athene  aus  dem  Haupte  des  Zeus,  als  fertig  ent- 
wickelter  Spassmacher  in  Weath.  auftauchen.  Zudem  steht 
die  allegorische  Roïle  des  Vice  als  „Merry  Report"  vôllig 
im  Gegensatz  zu  den  ubrigen,  nicht  allegorischen,  sondern 
typischen  Gestalten  in  Weath.,  deni  Edelmann,  dem  Kauf- 
mann,  der  Wâscherin,  u.  s.  w.  Auch  sonst  pflegen  in 
J.  Heywood's  komischen  Zwischenspielen  die  Personen 
nicht  allegorisch,  sondern  typisch  zu  sein.  Daher  ist  es 
klar,  dass  „Merry  Report"  als  allegorische  Figur  von  den 
Moralitâten  her  ubernommen  worden  ist,  wie  ja  Uberhaupt 
auch  sonst  der  Vice  aus  den  Moralitâten  in  andere  Dramen- 
gattungen  eindrang. 


1*^)  Dies  ist  wohl  auch  der  Grund,  weswegen  nur  so  wenige 
englische  Mirakelspiele  auf  uns  gekommen  sind;  es  ist  unwahr- 
scheinlich, dass  auch  wirklich  nur  eine  so  geringo  Anzahl  onglischer 
Mirakelspiele  verfasst  worden  ist. 
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Dies  ailes  zwingt  uns  zu  der  Annahme,  dass  die 
Komik,  die  schon  den  âltesten,  noch  nicht  als  solche  aus- 
driicklich  bezeichneten  Vice-Gestalten  beigelegt  war,  sich 
im  Laufe  der  Zeit  schnell  gesteigert  hat,  und  bis  zu  der 
Zeit,  wo  J.  Heywood  jene  beiden  komischen  Zwischen- 
spiele  schrieb,  in  manchen  jetzt  nicht  mehr  vorhandenen 
Moralitâten  schon  einen  sehr  hohen  Grad  erreichte,  so 
dass  gelegentlich  die  ursprCinglich  dàmonische  Grundiage 
im  Wesen  des  Vice  schon  ausser  acht  gelassen,  der  Vice 
zum  Spassmacher  ausarten  konnte,  wie  wir  ihn  in  Weath. 
kennen  lernen.^^') 


U7)  Eine  andere,  auf  den  ersten  Blick  sehr  ansprechende  Er- 
klârung  fiir  die  Bezeichnung  «Merry  Reports"  als  Vice  bietet  Cushman 
(p.  67  ff.)-  Er  vermutet,  dass  der  Name  „Vice  "  als  ziisammenfassende 
Benennung  einer  bestimmten  Art  von  RoUen  urspriinglich  eine  Er- 
findung  der  Schauspieler  gewesen,  und  erst  spater,  in  der  zweiten 
Halfte  des  16.  Jahrhunderts,  als  biihnentechnischer  Ausdruck  auch 
von  den  Dichtern  selbst  ûbernommen  worden  sei.  Cushman  weist 
darauf  hin,  dass  erst  in  Hor.  der  Name  „ Vice  "  durchweg  im  ganzen 
Stiick  gebraucht  wird,  wfthrend  sonstjener  Ausdruck  nur  in  Personen- 
verzeichnissen  oder  gelegentlich  eingestreuten  Biihnenanweisungen 
vorkommt,  und  der  Vice  immer  bei  seinem  speziellen  Namen  genannt 
wird.  Nach  Cushman  wiirde  also  die  Bezeichnung  „ Vice  "  fiir  „Merry 
Report"  nicht  von  J.  Heywood  selbst  herriihren,  sondern  etwa  von 
dem  obige  RoUe  spielenden  Schauspieler,  oder,  im  Anschluss  an  die 
Sprache  damaliger  Biihnentechnik,  vom  Drucker  des  Stiickes.  Da 
die  uns  erhaltenen  Drucke  mindestens  15—20  Jahre  jiinger  sind  als 
das  Stiick  selbst,  das  1530  oder  friiher  entstanden  ist  (vgl.  S.  98  und 
Brandi  S.  XL VII.  L.  Ll),  hat  Cushman's  Vermutung,  wie  es  scheint, 
manches  fîir  sich.  Cushman  hat  in  seiner  Tabelle  der  cinzelnen 
Vice-RoUen  (p.  55  ff.)  weder  „Merry  Report"  noch  «Neither  Lover  nor 
Loved"  aufgefiihrt;  er  sieht  also  offenbar  die  Ûbertragung  der  Be- 
zeichnung „ Vice  "  auf  obige  Gestalten  als  willkiirlich  und  ungerecht- 
fertigt  an.  „Neither  Lover  nor  Loved"  weist  aber  ganz  unverkennbar 
eine  Pamilienâhnlichkeit  mit  dem  Vice  der  Moralitâten  als  dem  alle- 
gorischen  Vertreter  des  Lasters  auf;  aber  auch  bei  „Merry  Report" 
sind  einige  fliichtige  Spuren  einer  Verwandtschaft  mit  jenem  Mo- 
ralitâten-Vice  in  einigen  Ansatzen  zur  Intrigue  zu  erkennen  (vgl. 
S.  98),  wie  der  spezielle  Teil  zeigen  soU.  Beide  Gestalten  tragen 
also  den  Namen  „Vice"  doch  nicht  so  ganz  wiUkiirlich.  Gerade  die 
Geringfiigigkeit  der  „Merry  Report"  anhaftenden  Spuren  von  Ahn- 
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Als  allegorische  Gestalt  wurzeit  der  Vice  in 
demselben  Boden,  aus  dem  iiberhaupt  die  Mo- 
ralitâten  emporgewachsen  sind.  Der  mittelalterliche  Zeit- 
geist  neigte  zur  Lehrhaftigkeit;  daher  batte  das  Mittelalter 
eine  besondere  Vorliebe  fiir  die  didaktische  Litteratur. 
Eines  der  wichtigsten  didaktischen  Kunstmittel  ist  nun 
die  Allégorie;  sie  nimmt  daher  in  den  mittelalterlichen 
Litteraturen,  und  zwar  zunâchst  in  der  Didaktik  und 
didaktischen  Epik,  einen  sehf  breiten  Raura  ein.  In  der 
Moralitât,  als  der  Allégorie  in  dramatischer  Form,  erreichte 
die  Allégorie  den  hôchsten  Grad  von  Anschaulichkeit, 
dessen  dièse  wenig  lebensfrische  Kunstform  îiberhaupt 
fâhig  war.^^^)  Wâhrend  die  Xeigung  zu  allegorischer 
Darstellung  allen  abendlândischen  Litteraturen  des  Mittel- 
alters  gemeinsam  ist,  haben  die  Moralitâten  nicht  in  allen 
westeuropàischen  Lândern  festen  Fuss  gefasst.  In  Eng- 
land  und  Frankreich  erlebte  dièse  Draniengattung  eine 
hohe  Blute.  Der  Entwickelung  der  englischen  Moralitâten 
kam,  ausser  manchen  andern  Umstânden,  auch,  wie 
Creizenach  (S.  480)  mit  Recht  betont,  eine  Eigenttinilichkeit 
der  englischen  Sprache  zugute,  nâmlich  das  allmâhliche 
Schwinden  des  sprachlichen  Geftihls  fUr  das  grammatische 
Geschlecht  schon  im  Mittelenglischen.  Dadurch  erhielten 
die  Gestalten  der  englischen  Moralitâten  eine  grosse  Frei- 
heit  und  Bewèglichkeit,  die  auch  sogar  auf  die  lateinischen 
Abstrakta  ausgedehnt  wurde;  dieselbe  allegorische  RoUe 


lichkeit  mit  dem  Moralitâten -Vice,  einer  Ahnlichkeit,  die  aber  un- 
leugbar  ist,  scheint  mir  eine  langere  vorhergehende  Entwickelung 
des  Vice  als  einer  bestimmten  typischen  Gestalt  der  Moralitâten 
vorauszusetzen.  Dièse  Ahnlichkeit  beweist  auch,  dass  dem  Verfasser 
J.  Heywood  selbst  bei  der  Ausgestaltung  seiner  beiden  Vice-Figuren 
der  Vice  der  Moralitâten  mehr  oder  weniger  deutlich  als  Vorbild 
vorgeschwebt  haben  muss.  Dann  liegt  aber  auch  kein  Grund  vor, 
ànzunehmen,  dass  ein  anderer  als  J.  Heywood  selbàt  jenen  beiden 
Gestalten  die  Benennung  „Vice"  gegeben  habe.  Ich  kann  mich  daher 
Cushman's  Hypothèse,  so  beachteaswert  sie  auch  ist,  doch  nicht  an- 
schliessen. 

lï»)  Ûber  die  AnfHnge  der  Moralitâten  vgl.  Creizenach  8  4r)8  ff 
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konnte  bald  eine  mânnliche,  bald  eine  weibliche  Person 
bezeîchnen. 

Schon  in  den  Co.  PL,  in  denen  die  mittelalterliche 
Weltanschauung  sich  weit  scharfer  auspragt  als  in  den 
andern  Misterien,  begegnen  viele  allegorische  Grestalten: 
Contemplatio,  Mors,  Veritas,  Misericordia,  Justitia,  u.  s.  w. 
Doch  ware  es  verkehrt,  die  englischen  Moralitaten  deshalb 
mit  Collier  aus  den  Misterien  abzuleiten;  in  diesen  spielen 
solche  Abstraktionen  ja  auch  nur  eine  Nebenrolle.  Rich- 
tiger  ist  es,  die  allegorischen  Bestandteile  der  Misterien 
und  die  Moralitaten  auf  eine  gemeinsame  Hauptquelle 
zuriickzuftlhren  :  die  schon  lange  zuvor  sehr  beliebte 
epische  oder  didaktische  Allégorie. 

Es  ist  bezeichnend,  dass  in  den  Co.  PI.  diejenigen 
Abstraktionen,  welche  eine  Eigenschaft  bezeichnen,  immer 
nur  Tugenden  darstellen,  aber  keine  Laster;  in  den  Misterien 
waren  eben  noch  die  Teufel  die  alleinigen  Vertreter  des 
bôsen  Prinzips.  In  den  Moralitaten  dagegen  verschwinden 
die  Teufel  zwar  nicht,  aber  die  eigentlichen  Gegenspieler 
der  Tugenden  sind  doch  von  vornherein  die  diesen  ent- 
sprechenden  VerkOrperungen  der  verschiedenen  Laster.  In 
den  meisten  aiteren  englischen  Moralitaten  und  auch  in 
vielen  jiingeren  handelt  es  sich  uni  einen  ganz  bestimmten 
allegorischen  Stoff,  der  sich  in  immer  neuen  Variationen 
wiederholt,  namlich  um  den  Kampf  der  Tugenden  und 
Laster  um  die  Seele  des  Menschen.  Der  christlich- 
lateinische  Dichter  Prudentius  hat  in  seiner  epischen 
Dichtung  „Psychomachia"  (um  400)  dies  Hauptmotiv  der 
Moralitaten  zuerst  ausgebaut."®)  Schon  in  der  mittel- 
englischen  Epik  und  Didaktik  stehen  sich  „Vice"  und 
^Virtue"  zuweilen  direkt  gegentiber.'^")    Der  Vice  wurde 

"»)  Creizenach  S.  463. 

120)  Z.  B.  in  Lydgate's  „Assembly  of  Gods"  (vgl.  Brandi  S.  XLIII). 
Als  besondere  Gestalt  finden  wir  „Vice",  aber  ohne  „Virtue"  als 
einheitliche  Gegenfigur,  schon  in  der  friihmittelenglischen  HomiUe 
„Sawle8  Warde"  (erste  Halfte  des  13.  Jahrhunderts),  die  einer  lat. 
Predigt  Hugo's  von  St.  Victor  nachgebildet  ist  (vgl.  WiiUter  S.  84). 
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in  den  englischen  Moralitaten  bald  zur  komischen  Haupt- 
figur;  er  streifte  dabei,  ahnlich  dem  Teufel,  seine  ursprtlng- 
liche  BOsartigkeit  immer  mehr  ab,  und  verwandelte  sich 
aus  einem  allegorischen  Intriganten  von  teuflischer  Art 
in  einen  blossen  Hanswurst.^^')  Die  Gestalt  des  Vice 
ist  eine  selbstândige  SchOpfung  des  englischen 
Volksgeistes,  und  auch  nicht  aus  der  englischen 
in  andere  Litteraturen  eingedrungen;  sie  hat  zur 
Belebung  der  an  sich  trockenen  und  langweiligen  Mo- 
ralitaten das  Meiste  beigetragen,  und  eine  solche  Beliebt- 
heit  erlangt,  dass  sie  von  den  Moralitaten  aus  auch  in 
andere  Dramengattungen  verpflanzt  wurde.  Wahrend  die 
dllrre  Lehrhaftigkeit  der  Moralitaten  einen  reinen  asthe- 
tîschen  Genuss  vereitelte,  befriedigte  der  Vice,  wenn  auch 
noch  in  roher  und  unvollkommener  Weise,  ein  asthetisches 
Bedtirfnis  gerade  dadurch,  dass  er,  in  disharmonischem 
Verhaltnis  zu  seiner  Dramengattung,  seine  anfângliche 
Lehrhaftigkeit  nach  und  nach  ablegte,  und  immer  mehr 
eine  tendenzlose  reine  Komik  entfaltete.  So  erwies  sich 
der  Vice  schliesslich  als  das  einzige  lebensfahige  Elément 
der  Moralitaten,  als  dièse  abzusterben  begannen;  er  bildet 
das  Bindeglied  zwischen  ihi^en  und  dem  eigentlichen  Drama, 


121)  Cushman  (p.  61)  fîihrt  die  Einheit  der  Vice-Gestalt  gegen- 
ûber  der  Vielheit  der  einzelnen  Laster  auf  die  Bediirfhisse  der 
Biihnentechnik  zuriick,  die  wegen  der  Schwierigkeit,  viele  gleich- 
artige  Gestalten  zu  unterscheiden,  eine  Verschmelzung  jener  einzelnen 
Laster  zu  einer  einzigen  einheitlichen  Figur,  namlich  dem  Vice,  not- 
wendig  machte.  Warum  sind  dann  aber  die  verschiedenen  Tugenden, 
die  ja  eigentlich  noch  schwerer  von  einander  zu  sondern  sind  als  die 
Laster,  nicht  gleichfalls  vereinheitlicht  worden,  so  dass  „Virtue**, 
wie  in  Lydgate's  „Assembly  of  Gods"  (vgl.  Anm.  120)  und  In  Fort, 
(vgl.  S.  99  und  Anm.  106)  dem  Vice  als  einzige  Gegenfigur  gegeniiber- 
stand?  Ausserdem  bleiben  in  den  Moralitaten  die  einzelnen  Laster 
nefcen  dem  Vice  ja  auch  spater  noch  immer  weiter  bestehen.  Cush- 
man's  Beweisgrund  ist  also  hinfailig.  Die  in  der  Entwickelung  der 
Moralitaten  immer  deutlicher  hervortretende  SondersteUung  des  Vice 
gegeniiber  den  ûbrigen  Lastern  hat  nichts  mit  der  Biihnentechnik 
zu  schaffen,  sondern  beruht  vielmehr  auf  der  Rolle  einer  lustigen 
Person,  in  die  der  Vice  allmahlich  hineinwuchs. 


Digitized  by 


Google 


—     110    — 

und  als  auch  er  endlicli  an  Altersschwache  zu  Grunde 
ging,  da  hinterliess  er  in  den  Narren  und  Clowns  des 
spâteren  Dramas  eine  zahlreiche  und  bllihende  Nach- 
kommenschaft. 

Natiirlich  tritt  der  allegorische  Ursprung  des  Vice  am 
starksten  in  den  Moralitaten  hervor,  wahrend  der  Vice  in 
den  komischen  Zwischenspielen  und  einigen  der  âltesten 
Trauer-  und  Lustspiele  schon  durch  die  ihn  umgebenden 
nicht  allegorischen  Personen  und  durch  den  Gesamt- 
charakter  des  betreffenden  Stiickes  auch  an  seinem  eigenen 
allegorischen  Wesen  Einbusse  erleidet,  sich  mehr  einer 
wirklichen  Persônlichkeit  nâhert,  und  so  dem  Vice  der 
Moralitaten  gegentiber  eine  individuellere  Fârbung  erhâlt. 
So  ergeben  sich  fiir  unsere  Betrachtung  zwei  Unterarten 
des  Vice,  die  getrennt  zu  behandeln  ich  fUr  zweckmassig 
halte:  der  allegorische  Vice  der  Moralitaten,  und  der  im 
Vergleich  zu  diesem  schon  mehr  individualisierte  Vice  der 
komischen  Zwischenspiele   und   des  eigentlichen  Dramas. 

B.  Die  einzelnen  Vice-Gestalten. 

1.   Der  Vice  in  den  Moralitaten. 

Die  alteste  echte  Moralitilt,  in  der  eine  Gestalt  aus- 
drlicklich  als  Vice  bezeichnet  wird,  ist  Resp.  (1553  ent- 
standen);  hier  wird  im  Personenverzeichnis  „Avarice" 
ausdriicklich  mit  dem  Zusatz  Jhe  Vice"  versehen.  Dieser 
alteste  namentlich  bezeugte  Moralitaten -Vice  ist  also  ver- 
haltnismassig  recht  jungen  Datums.  Dass  es  aber  schon  vor 
1520 — 30  jetzt  allerdings  verschoUene  Moralitaten  gegeben 
haben  muss,  in  denen  ein  Vertreter  des  b5sen  Prinzips 
ausdriicklich  durch  das  Beiwort  „the  Vice"  gekennzeichnet 
wurde,  habe  ich  schon  betont  (vgl.  S.  106).  Selbverstandlich 
tritt  der  Vice  auch  in  den  erhaltenen  Moralitaten 
schon  lange  vor  „Respublica"  auf,  doch  ohne  ausdrtick- 
liche  Benennung,  gleichsam  inkognito,  in  irgend  einer 
Einzelform  des  Lasters.  Wo  der  Vice  nicht  ausdrticklich 
als  sol  cher  bezeichnet  ist,  da  ist  er  nicht  immer  leicht  zu 
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erkennen.  Doch  lassen  sich  aus  den  Moralîtâten,  die  einen 
ausdrticklich  bezeugten  Vice  besitzen,  einige  allgemeine 
Kriterien  gewinnen,  die  einen  objektiven  Massstab  fUr  die 
Beurteilung  der  Ubrigen  Moralitaten  in  Bezug  auf  das 
Vorhandensein  oder  Fehlen  des  Vice  in  ihnen  darbieten. 
Solche  Kriterien  sind  die  folgenden: 

1)  DerVice  wird  in  allen  Moralitaten  sowohl  altérer 
als  jtingerer  Zeit  (ebenso  auch  in  den  komischen  Zwischen- 
spielen  und  im  eigentlichen  Drama)  stets  als  mânnliche 
Gestalt  gedacht.»") 

2)  In  den  âlteren  Moralitaten  ist  der  Vice  stets 
eine  Hauptperson  des  betreffenden  Stiickes.  Als  solche 
ist  er  neben  dem  etwa  vorhandenen  Teufel  in  erster  Linie 
Hauptverftihrer  des  Helden,  also  der  wichtigste  Intri- 
gant, dem  die  andern  Vertreter  des  bOsen  Prinzips  nur 
als  Werkzeuge  dienen;  doch  erscheint  er  schon  gleîch  von 
Anfang  an  mit  komischen  Zligen  ausgestattet,  die  tiber 
das  fttr  seine  eigentliche  Rolle  Charakteristische  hinaus- 
gehen.  In  den  jtingeren  Moralitaten,  wo  Ubrigens 
der  Vice  gewôhnlich  ausdrticklich  so  benannt  ist,  erlangt 
der  Spassmacher  in  ihm  das  Ûbergewicht  tiber  den  Intri- 
ganten:  der  Vice  ist  hier  vor  allem  der  Hauptvertreter 
der  aktiven  Komik,  spâter  der  Komik  ttberhaupt; 
dabei  haften  ihm  aber  noch  mehr  oder  weniger  deutlich 
erkennbare  Spuren  seines  ursprtinglichen  Intrigantentums 
an.  Zur  Erhdhung  der  komischen  Wirkung  legt  der  Vice 
schon  in  den  âlteren  Moralitaten  zuweilen  (unfreiwillige 
und  freiwillige)  passive  Komik  an  den  Tag,  die  allmâhlich 

122)  „Vice"  als  weibliche  Gestalt  in  Fort.  (vgl.  Anm.  106)  gehôrt 
nicht  hierher.  Erst  nachdem  der  Vice  als  aUegorisch-komische  Ge- 
stalt im  englischen  Drama  ausser  Gebrauch  gekommen  und  die  Er- 
innerung  an  seine  ursprungliche  Rolle  nicht  mehr  lebendig  war,  wird 
in  absichtlich  archaisierenden  Stiicken  gelegentlich  auch  eine  weib- 
liche Gestalt  als  Vice  aufgefasst,  z.  B.  in  Dev.  (vgl.  S.  87  und  100). 
Hier  bittet  sich  Pug  von  Satan  Urlaub  zu  einem  Besuch  der  Erde 
aus.  Er  wiinscht,  dass  ihm  ein  Vice  als  Begleiter  beigegeben  werde. 
Satan  stellt  ihm  mehrere  Vice-Gestalten  zur  Auswahl:  „Fraud", 
„LadyYan%ty"  und  „Old  Tniquitf/*\   Pug's  Wahl  fftUt  auf  letzteren. 
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immer  niehr  gesteigert  wird  uiid  scliliesslich  in  manchen 
Fâllen  die  aktive  Komik  (iberragte.  Die  starke  Steigerung, 
welche  die  Komik  des  Vice  im  Laufe  der  Zeit  erfuhr, 
wurde  durch  eine  allmâhliche  Minderung  seines  Einflusses 
auf  den  Gesamtverlauf  des  Stuckes  ausgeglichen.^^^) 

Zwei  andere  Kriterien  betreffen  nur  die  englischen 
Moralitâten  im  engeren  Sinne,  gelten  aber  nicht  fiir  die 
einzige  vorhandene  schottische  Moralitât  Sat.  Es  sind  die 
folgenden: 

3)  Wo  der  Vice  iiberhaupt  Vertreter  des  bôsen  Prinzips 
ist,  vertritt  er  dies  in  den  englischen  Moralitâten  un- 
bedingt,  d.  h.  er  bekehrt  sich  niemals  zum  Guten. 

4)  Der  Vice  ist  in  den  englischen  Moralitâten 
immer  nur  eine  einzelne  Person.*^-*)  Niemals  stehen 
zwei  oder  mehr  flir  die  Entwickelung  des  Stiickes  gleich 
wichtîge  Vice-Gestalten  nebeneinander;  dagegen  kommt  es 
wohl  mitunter  vor,  dass  der  Einzelgestalt  des  eigentlichen 
Vice  mehrere  diesem  untergeordnete  Helfershelfer  an  die 
Seite  gestellt  werden,  die  man  allenfalls  als  Vice-Figuren 
niederen  Grades  betrachten  konnte. 

Die  âlteste  englische  Moralitât,  von  der  wir  Uberhaupt 
Kunde  besitzen,  ist  das  1378  von  Wiclif  erwâhnte,  ver- 
loren  gegangene  Spiel  vom  Paternoster'^-^),  worin  die  sieben 
Bitten  des  Vaterunsers  mit  den  sieben  TodsUnden  kâmpfen. 
Ob  dièse  TodsUnden  als  Teufel  dargestellt  waren,  wissen 
wir  nicht;  es  ist  dies  aber  wohl  anzunehmen,  wenn  die 
jtingeren  „Macro  Moralities"  einen  Rtlckschluss  erlauben. 


128)  Vgl,  Fischer  S.  35. 

124)  Cushman  stellt  in  seiner  Tabelle  (p.  55)  ftir  Pers.  zwei  Vice- 
Gestalten  auf,  nftmlich  ausser  „Detractio"  auch  „Stuli%t%a",  Da  das 
Stiick  selbst  noch  immer  grôsstenteils  ungedruckt  ist,  Iftsst  sich  eine 
sichere  Entscheidung  iiber  die  Richtigkeit  dieser  Aufstellung  nicht 
treffen.  Ich  habe  aus  Collier's  Inhaltsangabe,  auf  die  Cushman  doch 
auch  allein  angewiesen  war,  nicht  den  Eindruck  bekommen,  dass 
„Stultitia^  als  Vice  gelten  konnte.  Dies  ist  auch  bei  der  sonst  so 
streng  durchgefiihrten  Einheit  der  Vice-Gestalt  durchaus  unwahr- 
scheinlich. 

«6)  Creizenach  S.  466. 
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Ebenso  wenîg  ist  uns  bekannt,  ob  etwa  eine  jener  sieben 
Todstinden  die  tibrigen  an  Bedeutung  îiberragte,  und  auf 
Qrund  einer  solchen  Sonderstellung  beanspruchen  kOnnte, 
als  Ansatz  zu  einem  Vice  zu  gelten.  Da  die  Ausbildung 
des  Vice  zu  einer  selbstândigen  Dramengestalt  in  eine  viel 
spatere  Zeit  fâllt,  ist  das  wenig  wahrscheinlich. 

Die  atteste  der  erhaltenen  Moralitaten,  Pride'**)  (vgl. 
S.  71),  steht  innerhalb  dieser  Dramengattung  vereinzelt  da 
daduTch,  dass  sie  in  der  Gestalt  des  Boten  ^Mirth"  eine 
lustige  Person  besitzt,  die  sich  aber  nicht,  wie  sonst  in 
den  Moralitaten,  mit  dem  Typus  des  Vice  deckt,  Der 
Vice-Typus  war  eben  zur  Zeit  der  Abfassung  dièses  Sttickes 
tiberbaupt  noch  nicht  ausgebildet,  Doch  besitzt  schon 
„Mirth"  einige  Zttge,  die  deutlich  auf  den  spateren  Vice 
binweisen  und  ihn  als  einen  Vorlftufer  dieser  Gestalt  er- 
scheinen  lassen.  Er  schmeichelt  dem  K6nige,  der  den  Tod 
zum  Kampf  herausfordern  will.  Dièse  Absicht  hat  der 
Kônig  bereits  zuvor  aus  sich  selbst  heraus  gefasst;  „Mirth" 
bestârkt  ihn  nur  darin  durch  seine  Schmeicheleien,  giebt 
aber  nicht  selbst  den  eigentlichen  Anstoss  zu  dem  fiir  den 
K5nig  verderblichen  Streite.  Spâter  hingegen  geht  die 
Verfiihrung  immer  vom  Vice  aus  (abgesehen  von  den 
jîlngsten  Stadien  seiner  Entwickelung),  tritt  also  von  aussen 
her  an  den  Helden  heran.  Die  Intrigue  des  „Mirth"  bildet 
also  nur  eine  Episode.  Der  eigentliche  Vice  aber  ist, 
vsrenigstens  in  den  altereu  Moralitaten,  stets  der  allegorische 
Hauptintrigant:  die  dramatische  Verwickelung  wird  erst 
dadurch  herbeigefUhrt,  dass   er  seine  Intrigue   einfadelt. 


*26)  Eine  Moralitat  îm  voUen  Sinne  îst  Pride,  trotzdem  nur  drei 
Personen:  „Mirth",  „Strength"-Fortitudo,  und  „Heal"-Sanitas  schlecht- 
hin  Allegorien  sind,  denen  die  drei  typischen  Gestalten  Kônig,  Kônigin 
und  Biscliof  gegeniiberstehen.  Denn  der  Kônig  ist  als  Kônig  des 
Lcbens  im  Grunde  ebenfalls  eine  allegorische  Person,  und  es  ist  daher 
zu  vermuten,  dass  auch  die  Kônigin,  ja  selbst  der  Bischof,  irgend- 
welche  Abstraktion  bedeuten,  und  nur  die  sehr  mangelhafte  Ûber- 
lieferung  des  Stiickes  schuld  daran  ist,  dass  dieser  Umstand  nicht 
hervortritt. 

Palaestra  XVIL  8 
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Als  blosse  Episode  erweist  sich  das  intrigante  Schmeicheln 
des  Boten  „Mirth"  auch  dadurch,  dass  er  gleich  darauf 
der  frommen  KOnigin  als  williger  Bote  an  den  Bischof 
dient,  also  in  gutem  Sinne  thâtig  ist,  und  so  die  Wirkung 
seiner  eigenen  vorherigen  Intrigue  selbst  wîeder  aufhebt 

—  Brandi  (S.  XV)  hebt  treffend  hervor,  dass  „Mirth"  auch 
an  die  Hofnarren  erinnert,  die  im  15.  Jahrhundert  in  England 
beliebt  wurden;  der  Schwerpunkt  seines  Wesens  scheint 
mir  sogar  der  Harmlosigkeit  des  blossen  Spassmachers, 
wie  sie  uns  im  Hofnarren  entgegentritt,  viel  nâher  zu 
liegen  .als  dem  Intrigantentum  des  ursprlinglichen  Vice. 
Als  harmloser  Spassmacher  zeigt  sich  der  lustige  Bote 
schon  durch  seinen  Namen  „Mirth",  sowie  durch  die  sinnes- 
verwandte  Bezeichnung  „Solace"  (--  Zeitvertreib,  Sorg- 
losigkeit,  Leichtsînn),  die  ihm  gleichfalls  beigelegt  wird. 
Sein  frîscher  heiterer  Sinn  macht  ihn  zum  Liebling  des 
KSnigs,  der  ihm  dadurch  seine  Zuneigung  bezeugt,  dass 
er  ihn  an  seinem  Knie  sitzen  lâsst  und  ihn  durch  reiche 
Gaben  verwôhnt  (V.  299  ff.).  „Mirth"  selbst  sagt  von  sich, 
er  kOnne,  ohne  zu  prahlen,  behaupten,  in  der  Lustigkeit 
nicht  seinesgleichen  zu  haben.  Brandi  macht  darauf  auf- 
merksam,  dass  „Mirth"  (nach  V.  473)  als  Abzeichen  seines 
Narrentums  eine  Pritsche  geschwungen  zu  haben  scheint, 
womit  er  ganz  nach  Art  der  gewerbsmâssigen  Spass- 
macher das  Publikum  bedrohte.  Vielleicht  trug  er  auch 
schon  das  Gewand  eines  Hofnarren.  Auch  der  Vice  nâherte 
sich  im  Laufe  seiner  Entwickelung  immer  mehr  eineni 
Spassmacher,  und  ging  schliesslich  in  einem  solchen  auf, 
was  auch  rein  âusserlich  darin  zu  Tage  tritt,  dass  er  in 
den  spâteren  Moralitâten  das  Kosttim  eines  Narren  zu 
tragen  pflegte.  Die  Verschmelzung  des  Vice  in  seiner 
jtingeren  Porm  mit  dem  Narren  wird  also  auch  schon 
durch  das  narrenartige  Wesen,  vielleicht  auch  durch  das 
Narrenkostlim  des  lustigen  Boten  „Mirth"  vorbereitet. 
Auch  indem  jjMirth"  den  Spassmacher  und  den  Intriganten 
in  seiner  Person  vereinigt,  ist  er  ein  Vorlâufer  des  Vice. 

—  Obgleich  „Mîrth"  seiner  RoUe  nach,   wie   schon  sein 
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Name  sagt,  als  lustige  Person  zu  wirken  bestimmt  ist,  ist 
seine  Komik  doch,  entsprechend  der  frtihen  Entwickelungs- 
stufe  des  Dramas,  die  durch  Pride  dargestellt  wird,  uur 
wenig  ausgebildet.  Ursprtlnglich  war  ja  nicht  Unter- 
haltung,  sondern  Erbauung  oder  Belohrung  der  Haupt- 
zweck  des  Dramas.  Daher  ist  auch  „Mirth"  nicht  nur 
als  Intrigant,  sondern  auch  als  lustige  Person  eine  bloss 
episodische  Gestalt. 

Von  âhnlicher  Art  wie  Pat.  (vgl.  S.  112)  ist  vermutlich 
das  ebenfalls  verlorene  Spiel  vom  Credo  gewesen  (seit 
1446  bezeugt).*^')  Das  oben  ttber  die  TodsUnden  und  den 
etwaigen  Vice  in  Pat.  Bemerkte  mag  daher  auch  fUr  dies 
StUck  gelten. 

In  Pers.  (vgl.  S.  72  ff.)  ist  nach  ten  Brink  (H  318) 
„Detractio"  oder  „Backbiter"  "2®)  als  Vice  anzusehen, 
an  dem  nach  Brandi  (S.  XV)  das  Geprâge  seines  teuflischen 
Ursprungs  noch  deutlich  wahrnehmbar  ist.  Er  vermittelt 
die  Bekanntschaft  des  Helden  „Humanum  Qenus"  mit 
„Avaritia",  einer  der  sieben  als  mânnliche  Teufel  auf- 
gefassten  TodsUnden;  letzterer  bringt  „Menschengeschlecht" 
zu  den  sechs  Genossen.  Der  erste  Anstoss  zur  Intrigue 
geht  also  von  „Detractio"  aus;  er  begleitet  auch  spâter 
bestândig  den  Helden  von  Stadt  zu  Stadt,  als  dessen 
Hauptverfîihrer.  Untersttitzt  wird  der  Vice  bei  seinem 
VerfUhrungswerk  durch  die  teuflischen  sieben  TodsUnden. 
Genaueres  Uber  die  Rolle  „Detractio's"  mitzuteilen,  ist  mir 
leider  unmôglich,  da  CoUier's  Inhaltsangabe.zur  Kenntnis 
jener  Vice -Rolle  durchaus  ungeniigend  ist. 

In  Mind  (vgl.  S.  73)  ist  keine  einzige  Rolle  vorhanden, 
in  der  man  den  Vice  erblicken  kônnte.  Der  Teufel  Lucifer 
ist  hier  der  Hauptintrigant  und  zugleich  der  Haupttrâger 


»27)  Creizenach  S.  465. 

128)  Schon  im  Spiel  „The  Trial  of  Joseph  and  Mary"  der  Co. 
PI.  kommt  „Backbiter"  als  Name  des  zweiten  der  beiden  verleum- 
derischen  Anklager  („Detr adores'')  vor.  —  Ûber  Cushman's  Ansicht, 
dass  in  obigem  Stiick  auch  „8tultitia'*  einen  Vice  darstelle,  vgl. 
Anm.  124. 

8* 
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der  tibrigens  nur  spârlichen  Komik.  Als  eine  Zwischen- 
stufe  zwischen  Vice  und  Teufel  sînd  die  sechs  als  junge 
Teufel  kosttimierten  Todstinden  aufzufassen. 

Sehr  wichtig  fUr  die  Entwickelung  des  Vice  ist  hin- 
gegen  Mank.  (vgl.  S.  74  fif.  und  102).  Der  eigentliche  Vice 
ist  hier,  wenn  auch  noch  nicht  ausdrîicklich  so  genannt, 
„Mischief".  Seinem  Namen  gemftss  ist  er  zunâchst  ein 
unheilstîftender  Intrigant,  dessen  Hauptzweck  es  ist,  den 
Helden  „Mankind"  zum  Straucheln  zu  bringen.  Er  ist  mit 
eînem  Z|tum  ausgertistet,  womit  er  den  Titelhelden  fangen 
will;  spïter  tritt  er  mit  eînem  dicken  Bauch  voll  Mord 
und  Totçchlag  auf,  wodurch  sein  Verbrechertum  in  naiver 
Weise  b^sonders  drastisch  veranschaulicht  wird.  Der  Ober- 
teufel  Tytiviilus,  der  Vice  „Mischief"  und  die  drei  andern 
Unterteufel  arbeiten  sich  bei  ihrem  Verftihrungswerk  gegen- 
seitig  in  die  Hânde.  Als  „Mankind"  sich  schliesslich,  zur 
Verzweiflung  getrieben,  aufhangen  will,  ist  „Mischief"  so- 
gleich  mit  einem  Strick  zur  Hand,  und  sucht  ihm  einen 
geeignetèn  Baum  aus.  Der  Vice  war  zuvor  dem  wohl- 
verdienten  Tod  am  Qalgen  nur  mit  knapper  Not  dadurch 
entgangen,  dass  er  seine  Fesseln  sprengte  und  den  Kerker- 
meister  erschlug.  Dièse  Gelegenheit  benutzte  er  zugleich 
als  ein  rechter  Thunichtgut,  um  sich  in  einem  Winkel  (iber 
die  Prau  des  Erschlagenen  herzumachen,  und  reichliche 
Vorrate  an  Lebensmitteln  zu  entwenden.  Am  Schluss  lâuft 
„Mischief'  mit  seinen  drei  nichtsnutzigen  Gefahrten  einfach 
davon,  ohne  den  Lohn  seiner  Schandthaten  zu  empfangen. 
—  Obwohl  die  Verftthrung  des  Titelhelden  „Mischiefs" 
Hauptziel  ist,  wird  doch  schon  in  dieser  frtthen  Moralitat 
die  Intrigue  durch  eine  Menge  von  einzelnen  komischen 
Zttgen  fast  ttberwuchert.  Mit  behaglicher  Breite  wird  die 
meist  sehr  derbe  Komik  des  Stttckes  ausgemalt,  die  grdssten- 
teils  mit  der  eigentlichen  Handlung  gar  nichts  zu  thun  hat. 
Derbkomisch  ist  gleich  das  erste  Auftreten  „MisGhief' s*' 
als  Bauernknecht,  wobei  er,  seinem  Wesen  als  Bauer- 
Ittmmel  gemftss,  mitunter  in  Unflatigkeit  verfâllt.  Seine 
aktiye  Komik  tritt  am  meisten  an  solchen  Stellen  hervor, 
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wo  er  seinen  Hauptgegenspîeler  „Mercy"  aufe  Korn  nimmt. 
Er  sucht  diesen  lacherlîch  zu  machen,  indem   er  dessen 
lateinische  Ausdrticke  und  Uberhaupt  seine  feierliche  Rede- 
weise  parodiert  (V.  57:  „come  seruit  bredibus,  chaffe  hor si- 
bus,  straw  fyrybus"^  u.s. w.).  Auch  sonst  liebt  es  „Mischief ', 
das  Lateinische  in  burlesker  Weise  zu  entstellen  (V.  666  ff.). 
Eîn   anderes  Mal   sucht   „Mischief  '  dadurch  komisch   zu 
wirken,  dass  er  franzôsische  Brocken  in  seine   englische 
Eede  mischt  (V.  411).    Nach  Art  des  Doktors  Eisenbart 
erbietet  er  sich,  den  zerpriigelten  Kopf  von  ,^ow-a-days" 
durch  Abschlagen  zu  heilen.   Spater  tritt  „Mischief ',  dem 
Galgentode  entronnen,  mit  seinen  klirrenden  Fesseln  auf, 
die  er  scherzhaft  als  seine  EUstung  deutet  (V.  625).    Mit 
seinen  drei  Gehilfen  âfft  er  gleich  darauf  eine  Gerichts- 
verhandlung  nach,  wobei  er  selbst  den  Vorsitz  ftihrt,  und 
„Now-a-days"  zum  Ausrufer  bestimmt,  der  durch  die  be- 
kannten  franzôsischen  Anfangsworte  „oye2^,  oyez!''^  die  auch 
noch  im  spâteren  Drama  zu  zahlreichen  Witzen  und  Wort- 
spielen  Anlass  gaben,  seine  Proklamation  erOfifnet  (V.  652). 
—  Neben  solchen  Zttgen  einer  aktiven  Komik  bemerken 
wir  auch  schon  eine  Spur  unfreiwilliger  passiver  Komik  in 
„Mischiefs"  Rolle.    Wenn   der  Vice   dem   Teufel   seinen 
Ursprung  verdankt,   ist  solche  passive  Komik  ja    auch 
keineswegs  auffallend  (vgl.  S.  91).    Nach  Art  eines  echten 
Teufels  klagt  der  Vice   gar  jammervoll,  weil  „Mankind" 
auf  „Mercy's"  Rat  die  hôllischen  Versucher  mannhaft  ab- 
gewehrt  hat. 

Von  „Newguise",  „Nought"  und  „Now-a-day8" 
wird  „Mischief  '  ,,master^'  genannt,  wâhrend  er  sie  (V.  412) 
;ffayer  babys"  anredet.  Als  sie  wegen  der  von  „Mankind*' 
empfangenen  Spatenhiebe  weinen  (V.  408),  sucht  er  sie 
dadurch  zu  trôsten,  dass  er  ihnen  einen  Apfel  verspricht. 
Offenbar  sind  also  die  drei  Unterteufel  noch  Knaben  oder 
Jttnglinge"'),   wâhrend   „Mischief"   als  Erwachsener   zu 

*2»)  Allerdings  sprechen  „Now-a-days"  (V.  127)  und  «Newguise** 
(V.  235)  Yon  ihren  Frauen;  es  scheint  aber  damit  nicht  beabsichtigt 
zu  sein,  sie  auch  "wirklich  als  Ehemanner  hinzusteUen,  sondern  soll 
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denken  ist.  Als  jugendliche  Teufel  von  allegorischer  Art 
sind  die  drei  Taugenichtse  speziell  mit  den  sechs  Tod- 
sttnden  in  Mind  (S.  73)  verwandt.  Im  iibrigen  entsprechen 
sie  durchaus  ihrem  Anflihrer  „Mischief",  sowohl  in  ihrer 
demselben  Zweck  dienenden  Intrigue,  als  auch  in  ihrer 
âusserst  derben  Komik.  Auch  unter  einander  gleichen 
sich  die  drei  RoUen  so  sehr,  dass  man  fast  in  allen  Fâllen 
die  dem  einen  beigelegten  komischen  Ztige  auch  auf  einen 
andern  tibertragen  kSnnte.  Sie  stellen  aile  drei  nur  ver- 
schiedene  Schattierungen  derselben  RoUe  dar.  Vereinzelt  be- 
merken  wir  aber  doch  ein  Streben  nach  individualisierender 
Charakteristik.  Es  passt  besonders  zur  Rolle  des  „New- 
guise",  dass  dieser  flir  den  gefallenen  Menschen  einen 
fetten  Teufelsschwanz  anfertigt  (V.  682),  ihm  eine  neu- 
modische  Jacke  anzieht  (V.  704),  und  von  der  neuen  Mode 
zuredenspricht(V.101ff.).  „Nought"  scheint  (nach V.  132 ff. 
264)  ein  Narrengewand  zu  tragen,  und  ist  als  narrischer 
Nichtsnutz  auch  besonders  geeignet,  den  Schreiber  in 
„Mischief s"  Unsinngericht  zu  spielen.  Dass  gerade  „Now- 
a-days"  als  Kirchenrauber  geschildert  wîrd,  ist  wohl 
auch  nicht  ohne  besonderc  satirische  Absicht  geschehen.  — 
Ûber  die  zahlreichen  mitunter  mit  einem  Klangspiel  ver- 
bundenen  Wortverdrehungen  und  burlesken  Neubildungen 
dieser  drei  Taugenichtse  vgl.  Brandi  S.  XXXI.  —  Im 
Unterschied  von  den  spâteren  Moralitâten  treten  die  Gehifen 
des  eigentlichen  Vice  hier  noch  sehr  hervor.  Spâter  ver- 
schiebt  sich  das  Verhâltnis  der  niedern  Vice-Gestalten 
zum  Ober-Vice:  dass  jene  diesem  untergeordnet  sind,  ist 
in  den  jungeren  Moralitâten  noch  viel  deutlicher  zu  er- 
kennen  als  in  Mank.;  auch  sinken  die  Gehilfen  des  Vice 
spâter  immer  mehr  zur  Bedeutungslosigkeit  blosser  Neben- 
personen  herab. 


nur  der  beliebte  Scherz  vom  Pantoffelhelden  irgendwie  angebracht 
werden,  selbst  wenn  dieser  Scherz  der  sonstigen  RoUe  der  beiden 
jugendlichen  Hanswurste  direkt  widerspricht.  Der  innere  Zusammen- 
hang  und  die  Ûbereinstimmung  aUer  Einzelheiten  wird  eben  leicht 
liber  Bord  geworfen,  wo  die  Komik  zum  Selbstzweck  geworden  ist. 
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Da  Magd.  A  (vgl.  S.  47  ff.  und  76  ff.)  als  eîne  Art 
îndividualisierte  Moralitât  gelten  kann,  gehôrt  es  auch  in 
diesen  Unterabschnitt,  insofern  die  sieben  darin  als  Teufel 
vorgefuhrten  Todsunden  auch  zu  den  Gestalten  zu 
rechnen  sind,  welche  die  Entstehung  des  Vice  aus  deni 
Teufel  vermittelt  haben.  Ein  Vice  im  eigentlichen  Sinne 
fehlt  dagegen  hier.^*^) 

In  Medwall's  Nat.  ist  „Sensuality"  aïs  Vice  er- 
kennbar.  Das  Stttck  ist  die  âlteste  Moralitât,  worin  der 
Vice  ohne  den  Teufel  vorkommtJ^*)  Es  findet  sich  auch 
keine  Andeutung  darttber,  dass  „Sensuality"  das  Kostttm 
eines  Teufels  getragen  hatte;  der  Vice  hat  sich  also  jetzt 
vollig  vom  Teufel  losgelôst,  und  diesem  gegeniiber  Selb- 
stândigkeit  erlangt.*'^)  Nat.  ist  trockener  als  Mank.;  seine 
Personen  k'âmpfen  gern  mit  Argumenten,  und  auch  der 
Vice  hat  an  dieser  Vorliebe  fttr  das  Wortgefecht  seinen 
Anteil,  wodurch  naturgemâss  die  Komik  geschmâlert  wird. 
lù  „Sensuality"  herrscht  der  Intrigant  weit  mehr  vor  als 
in  „Mischief";  als  Intrigant  ist  er  der  Hauptgegenspieler 
„Reason's"  im  Kampf  um  die  Herrschaft  iiber  den  Helden 
„Man".  —  Dabei  fehlt  es  aber  auch  „Sensuality"  keines- 
wegs  gânzlich  an  komischen  Zllgen.  Seine  Komik  ist 
ausschliesslich  von  aktiver  Art.  Er  vergleicht  die  Reden 
von  „Innocency"  und  „Reason"  mit  dem  Geschwatz  von 
Elstern  (1 369).  „Turd''  als  Fluchwort  (1 843)  zeigt  ihn  als 
Ltimmel.  Als  er  einmal  bei  der  Erzâhlung  seiner  Er- 
lebnisse  unterbrochen  wird,  muss  er  sich  erst  die  Nase 
wischen,  bevor  er  fortfahren  kann.  Echt  hanswurstmâssig 
ist  die  Art,  wie  „Sensuality",  wenîgstens  nach  seiner  eigenen 
Behauptung,  den  Streit  zwischen  „Man"  und  „Reason" 
im  Wirtshaus  zu  schlichten  suchte:   er  schlug  „Reason" 


130)  Cushman  (p.  55)  erblickt  den  Vice  in  „8en8uality". 

«i)  Pride  (vgl.  S.  71  und  113  ff.)  zahlt  nicht  mit,  da  „Mirth**  nicht 
als  Vice  schlechtin  anzusehen  ist. 

'32)  Brandi  (S.  XLIII)  fasst  auch  «Sensuality**  als  einen  Teufel 
auf,  offenbar  nur,  weil  er  ein  Vertreter  des  bfisen  Prinzips  ist.  Dann 
ware  aber  jeder  Vice  zugleich  ein  TeufeL 
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auf  deri  Schadel,  und  briillte  ihm  so  lange  zu,  Frieden  zu 
halten,  bis  er  schliesslich  selbst  ganz  heiser  wurde.  Am 
gelungensten  ist  die  Komik  des  Vice,  wo  er  sich,  eia 
rechter  Schalk,  naiv  stellt.  So  kann  er  sich  gar  nicht  er- 
klâren,  warum  „Man's'^  Gesicht  sich  verfârbte,  als  dieser 
in  der  Kneipe  mit  zwei  Dirnen  zusammensass.  ^Man** 
klagte  dabei  auf  einmal  tiber  Kopfweh,  und  wiinschte, 
dass  Margery,  die  eine  der  Dirnen,  zu  ihm  auf  sein 
Zimmer  komme  und  ihm  den  Kopf  halte,  um  ihn  so  von 
seinen  Schmerzen  zu  befreien.  „Sensuality"  weiss  nicht, 
was  das  ailes  zu  bedeuten  hat.  Gleich  darauf  versichert 
er,  er  lUge  nie  (1 1161).  Als  der  Vice  mit  dem  inzwischen 
bekehrten  „Man"  wieder  zusammentrifft,  weint  er  Uber 
„Man's^  Untreue  ihm  selbst  und  seinen  Genossen  gegen- 
iiber.  Er  schildert  ihm  in  ergreifender  Weise  der  ver- 
lassenen  Margery  Verzweiflung;  sie  sei  vor  Schmerz  in 
ein  Kloster  in  der  Nâhe  eingetreten,  das  der  „Grunen 
Bettelmônche"  {„frerys'']  II120).>«^)  Indem  der  Vice  das 
Treiben  in  diesem  Kloster  schildert,  kommt  allmâhlich 
zum  Vorschein,  dass  die  Bezeichnung  ^Kloster"  nur  ein 
scherzhafter  Euphenismus  fur  „BordeU"  ist.  Einmal  verrat 
„Sensuality''  eine  Neigung  zum  Hânseln,  die  sich  gegen 
seinen  Spiessgesellen  „Pride"  richtet:  er  erzâhlt  mit  sicht- 
lichem  Behagen  ein  diesem  offenbar  ziemlich  peinliches 
Erlebnis  (1 1117  ff.).  An  eîner  anderen  Stelle  (1841)  nennt 
er  „Pride''  „radix  vieiorum"^  und  îibersetzt  dies  absichtlich 
falsch  mit  „Wurzel  aller  Tugend".  —  Die  Quelle  ftir  dièse 
Vice-Gestalt  findet  Brandi  teils  (S.  XLI)  im  verlorenen 
Urbild  von  Mundus  und  den  Todsiinden  (vgl.  S.  77  ff.),  teils 
(S.  XLin)  in  einem  allegorischen  franzôsischen  Lehrgedicht 
„Éch:ecs  amoureux",  das  Lydgate  unter  dem  Titel  „Resoun 
and  Sensuallytè"  ins  Englische  ubertragen  hat.  FUr  die 
Komik  des  Vice  kômmen  aber  beide  Quellen  nicht  in 
Betracht. 


188)  Sinnlose  parodistische  Entstellung  aus  „Qrey'%  nBlack"'  oder 
^WUte  Friars^'  (Franziskaper,  Domikaner  oder  Kanneliter). 
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In  Ever.*'*)  fehlen  sowohl  Vice  als  auch  Teufel.  Wenn 
Ever.,  wie  Brandi  (S.  XIV)  wahrscheinlich  macht,  die  Be- 
arbeitung  eines  hoUândischen  Moralspiels  ist,  erkiart  sich 
das  Fehlen  des  Vice  in  diesem  Stlicke  leicht  ans  dessen 
hollândischem  Ursprung.  Als  selbstandige  Dramengestalt 
ist  ja  der  Vice  der  englischen  Litteratur  allein  eigentttmiich. 

Ebenso  fehlen  Vice  und  Teufel  in  World.  Weder  in 
„Mundus^^  noch  in  j,Folly^\  den  Hauptvertretern  der  bOsen 
Mâchte,  ist  der  Vice  erkennbar.**'*) 

Dagegen  ist  im  unvolistândigen  „Interlude""^*)  Elem. 
„Sensual  Appetite"  deutlich  als  Vice  zu  erkennen.  Er 
ist  durchaus  komische  Hauptgestalt,  neben  der  sich  als 
komische  Nebenfigur  nur  noch  der  Liimmel  „Ignorance" 
geltend  macht.  ,.Sensual  Appetite"  ist  eine  zweite  Auf  lage 
von  „Sensuality"  in  Nat.  (vgl.  S.  119  fif.),  wie  tiberhaupt 
Elem.  eine  direkte  Nachahmung  von  Nat.  ist.  „Sensual 
Appetite"  verftihrt  „Humanity"  und  dient  diesem  ins- 
besondere  als  Kuppler.  Doch  halten  in  ihm  der  Hans- 
wurst  und  der  Intrigant  sich  schon  beinahe  das  Gleich- 
gewicht.  Gleich  bei  seinem  ersten  Auftreten  ergeht  er 
sich  in  sehr  derben  Ausdriicken,  die  offenbar  komisch 
wirken  soUten.  Dann  erteilt  er  „Studious  Désire"  seinen 
Segen,  und  fordert  die  Anwesenden  auf,  lustig  zu  sein, 
Mit  den  ihn  selbst  keineswegs  bindenden  Worten 

„if  that  1  ever  forsake  t/ou, 
I jpray  Ood  the  devil  take  you!'^ 

13*)  Brandi  widerspricht  sich,  indem  er  das  Stiick  S.  XIV  noch 
in  das  15.  Jahrhundert  setzt,  S.  LUI  dagegen  die  Annahme  einer 
spâteren  Entstehung  erst  im  16.  Jahrhundert  vorzieht. 

136)  Cushman  sieht  „Folly"  als  den  Vice  an. 

136)  ^Interlude**  bezeichnet  urspriinglich  nicht  eine  bestimmte 
dramatische  Gattung,  sondern  nur  ein  Stiick,  d^s  „in  den  Pausen 
der  Gastmiihler  bei  jahrlich  wiederkehrenden  oder  auch  zuftllligen 
Festen"  aufgefiihrt  wurde  (Swoboda  S.  15).  So  konnte  unter  Um- 
standen  auch  eine  Moralitat  ein  «Interlude**  sein;  daher  ist  mit 
Swoboda  zwischen  „moralischen"  („moraV')  und  „komischen"  („merry^*) 
^Interludes"  zu  unterscheiden.  Nur  die  letzteren  sind  „Zwischen- 
spiele"  im  engern  Sinne,  d.  h.  kurze  possenhafte  Schwftnke,  wie  sie 
besonders  von  J.  Heywood  gedichtet  wurden. 
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SchwOrt  er  dem  Helden  „B[umanîty"  Treue  (p.  23).  In  der 
Buchstabierszene  mit  „Experience"  (p.  36)  aussert  sich 
seine  Komik  in  zusammenhanglosem  Unsinn.  Sein  Spass- 
machertum  kommt  immer  wieder  zum  Vorschein:  er  be- 
liauptet,  er  habe  in  einem  Kampf  aile  seine  Gegner  er- 
schlagen,  bis  auf  die,  welche  fortgelaufen  seien;  dann  aber 
setzt  er  hinzu,  es  seien  aile  fortgelaufen.  Derbheiten, 
komische  Geberden,  Witzeleien  und  Sinnesverdrehungen, 
sowie  reiner  Unsinn  sind  also  die  wesentlichsten  Bestand- 
teile  seiner  Komik. 

Die  merkwilrdige  Gestalt  des  „Hickseorner"  (etwa  = 
„tolpelhafter  Spotter")  in  der  gleichnamigen,  durch  Seb. 
Brant's  „Narrenschiff"  beeinflussten  Moralitât  hat  nur 
einige  Ztige:  Cynismus  und  Frivolitât,  mit  dem  Vice  ge- 
mein^^');  aus  der  Umgebung  seiner  allegorischen  Mit- 
spieler  hebt  er  sich  als  einzige  typische  Gestalt  heraus. 
„Imaginati(m"  (etwa  =  ziigellose  Phantasie),  eine  andere 
Gestalt  des  Stûckes,  erinnert  in  mancher  Hinsicht  an  den 
Vice,  bekehrt  sich  aber  am  Schluss,  und  erhâlt  den  Namen 
„Qood  Eemembrance".  Dièse  Bekehrung  macht  es  un- 
moglich,  in  „Imagination"  den  Vice  zu  erblicken. 

Dass  in  MedwalTs  Find.  (vgl.  S.  103)  „Hypocrisy", 
oder  vielleicht  auch  ^Ignorance"  die  RoUe  des  Vice  ge- 
spielt  habe,  lâsst  sich  nur  vermuten.  Wir  erfahren,  dass 
in  diesem  Stuck  auch  ein  Narr  auftrat;  offenbar  war  dies 
aber  eine  selbstândige  Rolle,  und  nicht  mit  der  des  Vice 
identisch. 

Skelton's  Magn.  scheint  mir  keinen  Vice  zu  be- 
sitzen.  Die  Hauptvertreter  des  b(5sen  Prinzips,  „Fancj/' 
und  „Folly^',  sind  ziemlich  gleichmâssig  an  der  Ver- 
ftihrung  des  Titelhelden  beteiligt;  ein  einzelner  oberster 
Verftihrer  fehlt  aber.  „l£sehief^,  den  Vice  in  Mank.,  treffen 
wir  auch  hier,  ja  es  wird  sogar  das  Motiv  aus  dieser 
Moralitât  wiederholt,  dass  „Mischief"  dem  verzweifelnden 


^87)  Cushman  (p.  56)  lasst  Htckacomer  uneingeschrânkt  als  Vice 
gelten. 
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Helden  Schlinge  und  Messer  zum  Selbstmord  reicht:  aber 
„Mischief"  ist  bei  Skelton  eine  blosse  Nebenfigur. 

Von  Robin  sind  nur  Bruchstflcke  erhalten  Das  StUck 
ist  mehr  ein  dramatisiertes  Gesprach  als  eîn  wirkliches 
Drama;  dem  Titelhelden  als  dem  Vertreter  des  guten 
Prinzips  stehen  sein  Vater  „Covetou$ness^^y  seine  Mutter 
„Newguise^^  (also  weiblich  im  Gegensatz  zu  „Newguise"  in 
Mank.;  vgl.  S.  117),  und  seine  Schwester  ^yProvd  Beauty^^ 
gegenttber.    Ein  Vice  fehlt. 

In  des  schottischen  Dichters  Lyndesay  SatJ*®)  werden 
drei  Brttder  (vgl.  V.  639.  790)*^*)  ^Flatterie'' ,  ^Dissaiir' 
[=Deceit],  und  ,,Falsef'  (=Falsehood)  mehrfach  (V.  839. 
984.  2487)  y^the  vycis^^  genannt.  Sie  sind  aber  nicht  die 
eigentlichen  Hauptintriganten  des  Sttickes,  und  haben  ttber- 
haupt  keine  allgemeine,  sondern  nur  eine  spezielle  Bedeu- 
tung.^  Sie  verkërpern  die  besonderen  Laster  dreier  Stânde 
im  Staate:  ^Flatterie"  vertritt  die  Qeistlichen,  „Dissait" 
die  Kaufleute  (V.  656.  680),  und  „Falset"  die  Handwerker 
(V.  1531.  4097).  Ihre  Komik  Hbersteigt  nirgends  das  fUr 
aile  Darsteller  des  B5sen  tibliche  Durchschnittsmass;  auch 
sind  sie  eher  Bôsewîchte  als  Spassmacher.  Es  ist  unmOg- 
lich  anzunehmen,  dass  der  Zusatz  „tlie  vycis^''  bei  diesen 
Gestalten  die  Mehrzahl  von  „the  vice^^,  als  Narae  einer 
bestimniten  Dramengestalt,  bezeîchnen  soll;  er  ist  blos 
Plural  zu  y,vice'^  =  Laster,  dem  Gegensatz  zu  ,yvirtue** 
(vgl.  Anm.  106).  —  Die  damalige  Selbstândigkeit  der 
schottischen  Litteratur  gegeniiber  der  englischen,  und  be- 
sonders  die  isolierte  Stellung,  die  Lyndesay's  Stttck  als 
einzige   schottische   Moralitât  innerhalb    dieser   Draraen- 


^  Laings  Ausgabe  von  Lyndesay's  Werken  ist  der  von  HaU 
vorzuziehen.  HaU  hat,  in  Verkennung  der  Aufgabe  eines  Heraus- 
gebers,  einige  sehr  saftige  SteUen  einfach  unterdnickt,  und  sojche 
Weglassungen  nicht  einmal  durch  Striche  oder  Punkte,  oder  sonst 
irgendwie  angedeutet. 

'89)  Die  Verszahlen  beziehen  sich,  wo  nicht  ausdrucklich  Laing 
vermerkt  ist,  auf  die  Ausgabe  von  HaU,  die  mir  zur  Zeit  allein  zur 
Verfligung  steht. 


Digitized  by 


Google 


—     124    — 

gattung  einnimmt,  macht  die  merkwttrdige  Erscheinung 
weniger  auffâllig,  dass  dem  einheitlichen  Vice  der  englischen 
Moralitâten  ini  vorliegenden  Sttick  eine  Dreiheit  von  Per- 
sonen  entspricht,  freilich  nicht  jene  oben  angefiihrten  drei 
Figuren,  trotzdem  sie  „the  vycis"  genannt  werden,  sondern 
drei  andere  BrUder  (V.  118.  2319):  „Waii tonnes",  „So- 
lace"  und  „Placebo."  Wir  begegnen  ihnen  hauptsâchlîch 
im  ersten  Teile  der  Moralitat;  ira  zweiten^*®)  treten  sie 
nur  ganz  flUchtig  auf.  Aile  drei  verftihren  den  Helden 
„Rex  Humanitas"  im  ersten  Teil  zur  Unzucht.  Ihr  Zu- 
rttcktreten  im  zweiten  Teil  ist  nicht  zufâllig,  sondern  hat 
eînen  allegorischen  Grundgedanken.  Die  Unkeuschheit 
soll,  wie  Brandi  (S.  LVI)  treffend  bemerkt,  als  ein  Jugend- 
laster  hingestellt  werden;  daher  ist  fUr  die  Verflihrer  zu 
dieser  SUnde  im  zweiten  Teil,  wo  der  Held  das  reife 
Mannesalter  erreicht  hat,  kein  Platz  mehr  vorhanden. 
Am  Schluss  droht  den  drei  Verfiihrern  die  Strafe  durch 
„Correctiovn".  „Wantonnes"  aber  entschuldigt  sich  und  die 
andern  damit,  sie  hàtten  nicht  gewusst,  dass  Wollust  eine 
SUnde  sei;  sie  sei  ja  so  allgemein  verbreitet.  „Solace" 
gelobt  in  ihrer  aller  Namen  leichthin  Besserung,  wenn 
ihnen  verziehen  werde,  und  wirkt  die  Erlaubnis  aus,  nach 
Belieben  zu  tanzen,  zu  singen,  zu  spielen,  und  Geschichten 
zu  lesen.  Es  liegt  hier  also  eine  Art  Bekehrung,  wenn 
auch  eine  recht  oberflâchliche,  vor;  auch  dadurch  unter- 
scheiden  sich  dièse  drei  Vice-Gestalten  vom  gewohnlichen 
Vice  der  englischen  Moralitâten.  Sie  sind  unter  einander 
gleichartig;  aber  Intrigue  und  Komik  sind  nicht  bei  allen 
dreien  im  gleichen  Verhâltnis  gemischt,  so  dass  doch  bei 
aller  Gleichartigkeit  kleine  Unterschiede  vorliegen,  und 
jeder  einzelne  innerhalb  der  Gesamtgruppe  ein  wenig  in- 


»^)  Das  Sttick  zerfailt  in  zwei  Teile,  von  denen  der  erste  durch 
ein  Zwischenspiel  mit  vorwiegend  typischen  Personen  (V.  1284—1404) 
unterbrochen,  und  vom  zweiten  durch  ein  zweites  derartiges  Zwischen- 
spiel (V.  1926—2294)  getrennt  ist.  Anf  diesen  zweiten  Teil  folgt  noch 
ein  drittes  Zwischenspiel  (V.  4272—4628),  das  aber  allegorische  Per- 
sonen enthalt. 
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dividualisiert  erscheint.  Am  meisten  blosser  VerfÛhrer, 
und,  wie  sein  Name  verrat,  auch  selbst  der  grOsste  Wtist- 
ling  unter  ihnen  ist  „Wantonnes".  Er  zotet  gern  und 
kraftig  (V.  490  ff.  822).  Das  Sttick  ist  die  aiteste  Mora- 
litat  mit  protestantischer  Tendenz.  Auch  „Wantonnes" 
dient  dem  Verfasser  gelegentlich  zum  Sprachrohr  der  Sa- 
tire auf  den  Katholizismus:  er  flihrt  die  rômische  Kirche 
als  Beweis  daflir  an,  dass  WoUust  keine  Stinde  sei;  aus 
Rom  sei  die  Keuschheit  ja  verbannt.  —  „Sandie  (==  Alex- 
anderchen;  V.159.263)Solace"'*0^rinnert  uns  durchNamen 
und  Wesen  an  den  lustigen  Boten  „Mirth"  =  „Solace"  in 
Pride  (vgl.  S.  113  fif.).  Er  ist,  wie  schon  sein  Name  lehrt, 
etwas  harmloser  als  „Wantonnes".  Seine  VerfUhrungs- 
kttnste  entspringen  mehr  aus  dem  Leichtsinn  eines  Lebe- 
manns,  als  aus  der  Bosheit  eines  Damons.  Zu  Anfang 
tritt  „Solace"  schwer  betrunken  auf;  wie  an  seinem  fettigen 
Munde  zu  erkennen  ist,  kommt  er  eben  von  einem  fest- 
lichen  Schmause.  Er  ist  so  vergniigt,  dass  er  gern  bereit 
wâre  zu  singen,  wenn  ihm  nur  jemand  ein  Mass  fîillen 
wolle.  Auch  spâter  bittet  er  einmal  den  K5nig  mit  Erfolg 
um  Qeld  zum  Trinken.  An  einer  Stelle  (V.  836  bei  Laing: 
bei  Hall  ausgelassen)  sinkt  die  Komik  des  „Solace''  zur 
grôbsten  Unflâtigkeit  herab.  Auch  Solace  wird  einmal 
zum  Trager  der  Satire  auf  die  katholische  Geistlichkeit: 
er  begrîindet  seinen  Rat,  „Kônig  Mensch"  môge  sich  doch 
eine  Qeliebte  wahlen,  durch  den  Hinweis  darauf,  dass  ja 
sogar  die  meisten  Praiaten  des  Landes  es  durchaus  nicht 
als  Schande  erachteten,  sich  eine  Buhle  zu  halten;  einige 
von  ihnen  hatten  sogar  drei.  —  Am  farblosesten  von  den 


*4i)  HalHwell  druckt  p.  66  der  Anmerkungen  zu  seiner  Ausgabe 
der  Moralitat  Wisd.  die  handschriftlich  iiberlieferte,  aus  dem  16.  Jahr- 
hundert  stammende  Inhaitsangabe  einer  Moralitat  ab,  die  mit  obigem 
Werke  Lyndesay's  offenbar  identisch  ist,  obgleich  nicht  aUe  Einzel- 
heiten  genau  ûbereinstimmen.  Hier  wird  ausdriicklich  als  Haupt- 
aufgabe  von  „Solace"  betont:  „to  make  mery,  sing  hallettes  [=  baHads) 
with  his  fellotvea,  and  drinke  ai  the  interluydes  of  the  play." 


Digitized  by 


Google 


—    126    — 

drei  Brttdern  ist  „Placebo"  **2)  gezeichnet.  Er  ist  eigentlich 
nur  Genosse  und  Helfershelfer  der  beiden  andern,  hat  aber, 
iin  ganzen,  mehr  Âhnlichkeit  mit  „Wantonnes"  als  mit 
„Solace".  —  Obgleich  „Waiitonnes",  „Solace"  und  «Pla- 
cebo" nirgends  ausdrticklich  als  Vice-Gestalten  bezeichnet 
werden,  sind  sie  doch  deutlich  genug  als  solche,  allerdings 
nur  fiir  den  ersten  Teil  des  StUckes,  zu  erkennen,  in  ihrer 
Rolle  als  Verfîihrer  des  Helden,  und  zugleich  als  Vertreter 
einer  zwar  nur  gelegentlich  eingestreuten,  aber  dabei  meist 
sehr  derben  Komik.  Keiner  von  ihnen  tiberragt  die  beiden 
andern  an  Bedeutung  so  sehr,  dass  er  aïs  Vice  schlechthin 
gelten  kOnnte;  auch  „Placebo"  tritt  hinter  den  andern  nur 
so  wenig  zurlick,  dass  dies  nicht  in  Betracht  kommen 
kann.  Durch  ihre  Gleichartigkeit  bilden  sie  eine  untrenn- 
bare  Qruppe;  der  Vice  hat  sich  in  ihnen  gleichsam  in  drei 
Personen  gespalten.  —  Im  zweiten  Teil  fehit  eine  Gestalt, 
in  der  man  den  Vice  erblicken  kônnte. 

In  Bale's  Laws  giebt  es  auch  wieder  sechs  „vices": 
jjldolatry",  „Sodomy^%  „ Ambition'^,  „Covetoicsne8s" ,  ^,False 
Doctrine"  und  ,jHypocnsy^^ ,  Von  diesen  erscheint  „Idolatry" 
in  weiblicher  Kieidung;  die  ubrigen  treten  als  mânnliche 
Personen  auf.  Als  ihren  Vater  bezeichnet  sich  selbst 
„Infidelity".  Dieser  nimmt  ihnen  gegeniiber  eine  Sonder- 
stellung  ein.  Er  hat  unter  den  Vertretern  des  bosen 
Prinzips  als  Verftihrer  die  HauptroUe;  die  sechs  „vices" 
sind  seine  Helfershelfer  hierbei,  also  neben  ihm  blosse 
Nebenfiguren.  So  dtirfen  wir  in  „Infidelity"  den  Vice  des 
Stiickes  vermuten:  er  ist  „the  Vice",  die  andern  sind 
blosse  „vices",  und  entsprechen  in  ihrer  Sechszahl  speziell 
den  Todsûnden  in  Mind  (vgl.  S.  73).  —  Die  Lehrhaftigkeit 
drangt  sich  in  Laws  sehr  vor;  Baie   betont  seine   pro- 


M2)  Brandi  (S.  LIX)  weist  nach,  dass  «Placebo**  eine  aus  dem 
franzôsischen  Drama  entlehnte  Gestalt  ist.  In  Petit  de  JuRevilles 
«Répertoire  du  théâtre  comique  en  France  au  moyen  âge",  Paris  1886 
(p.  283)  witd  «Placebo**  als  Titelheld  eines  dramatischen  Monologs 
genannt;  er  ist  hier  ein  Schmeichler  und  Liigner,  also  durchaus 
Intrigant. 
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testantische  Tendenz  allzu  eînseitig  auf  Kosten  des 
ktinstlerischen  Prinzips.  „Infidelity"  soll  ihm  vor  allem 
zum  Trâger  herbster  Satire  auf  die  vielen  schreienden 
Missbrâuche  der  katholischen  Kirche  dienen.  Bei  alledem 
kommt  natiirlich  die  reine  Komik  zu  kurz.  „Infidelity'' 
erôffnet  seine  Rolle,  indem  er  als  Besenverkaufer  auftritt 
und  seine  Ware  ausruft.  Bis  zur  Unflâtigkeit  gesteigerte 
Derbheiten,  Schimpfworte  grôbster  Art,  an  den  Haaren 
herbeigezogene  Klangspiele  {cook  old:  eucJcold^  p.  31),  und 
Witzeleien  sind  die  Hauptbestandteile  seiner  Komik.  Er 
fordert  „Covetousness"  und  „Ambition",  die  er  zartlich 
jjwhoresons"  nennt,  auf,  um  ihres  Vaters  Segen  zu  bîtten, 
worauf  ersterer  stôrrisch  erwidert:  „I  ivyll  not  bowe  sure, 
to  soch  a  folysh  face"  (p.  52).  Hier  wird  also  der  Vice 
zum  Vertreter  einer  unfreiwiiligen  passiven  Komik  ge- 
macht.  Gleich  darauf  bitten  ihn  beide  aber  wegen  ihrer 
Widerspenstigkeit  um  Verzeihung.  Am  Schluss  wird  der 
Vice  von  „Vindicta  Dei"  durch  Peuer  und  Schwert  von 
der  Buhne  vertrieben. 

Redford's  Soi.  bereitet  in  Bezug  auf  den  Vice  einige 
Schwierigkeiten.  Hier  sind  drei  Vertreter  des  b5sen  Prin- 
zips vorhanden:  „Idleness",  ^^Ignorance"  und  „Tediotcsness" . 
Hauptgegenspieler  des  Helden  „Wit''  und  zugleich  wich- 
tigster  Vertreter  der  aktiven  Komik  ist  „Idleness";  dièse 
Gestalt  ist  aber  weiblichen  Geschlechts.  „Ignorance",  ihr 
„boy'\  ist  als  einfâltiger  Liimmel  gezeichnet.  Er  ist  zwar 
mânnlich,  aber  seine  bloss  passive  Komik  macht  es  un- 
wahrscheinlich,  dass  er  als  „Vice"  zu  betrachten  sei;  denn 
zu  jener  Zeit  war  die  Komik  des  Vice  noch  iiberwiegend 
von  aktiver  Art.  „Tediousness"  endlich,  ebenfalls  mânn- 
lîchen  Geschlechts,  tritt  nur  zweimal  ganz  fltichtig  auf. 
Beim  ersten  Auftreten  ifàgt  er  eine  Maske,  die  wir  uns 
wohl  âhnlich  den  Masken  des  Teufels  zu  denken  haben. 
Auch  der  Ruf  :  „ho,  ho!",  den  er  bei  seinem  zweiten  Auf- 
treten ausstôsst,  lâsst  ihn  als  eine  dem  Teufel  nahe- 
stehende  Gestalt  erscheinen.  Wahrend  dièse  Umstande 
dafiir  sprechen,   dass  in  „Tediousness"  der  Vice  stecke, 
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wird  dies  andererseits  durch  die  Unwichtigkeit  seiner 
RoUe  doch  recht  unwahrscheinlich.  Das  Stlick  ist  zwar 
nicht  vollstândig  Uberliefert,  aber  in  Mair.,  der  spâteren 
Neubearbeitung  ist  die  RoUe  noch  unbedeutender.  Wir 
dtirfen  daher  nicht  die  Nebensâchlichkeit  des  âlteren 
„Tediousness"  aus  der  Itickenhaften  Ûberlieferung  von 
Redford's  Sttick  erklâren;  sie  lag  vielmehr  von  vornherein 
in  der  Absicht  des  Verfassers.  So  ist  am  ehesten  anzu- 
nehmen,  dass  der  Vice  hier  ûberhaupt  fehlt,  wie  wir  dies 
schon  in  manchen  âlteren  Moralitâten  gesehen  haben. 

John  A  (vgl,  Anm.  105)  ist  keine  echte  Moralitât, 
sondern  ein  merkwtirdiges  Gemisch  von  Moralitât  und 
Historié.  Das  Stuck  lehnt  sich  aber  nur  ganz  ausserlich 
an  die  Geschichte  an,  deren  Thatsachen  sich  Baie  sehr 
willkUrlich  zurechtlegt;  im  Kerne  ist  es  eine  Moralitât,  wie 
ja  auch  die  Mehrzahl  seiner  Personen  allegorisch  ist.  Daher 
sei  es  auch  hier  zusammen  mit  den  echten  Moralitâten 
behandelt.  An  der  Spîtze  der  die  Minderzahl  bildenden 
geschichtlichen  Persônlichkeiten  steht  der  Titelheld.  Sein 
Hauptgegner  ist  „ S  édition",  der  ausdrllcklich  als  Vice 
bezeichnet  wird.  Das  Stûck  bedeutet  schon  dadurch  einen 
Fortschritt  gegenflber  den  eigentlichen  Moralitâten,  dass 
darin  Uberhaupt  versucht  wird,  statt  allegorischer  Gestalten 
Menschen  des  gewôhnlichen  Lebens  zu  schildern,  mag 
deren  Schilderung  uns  jetzt  auch  noch  so  farblos  und 
inhaltsleer  vorkommen.  Es  scheint  nun,  als  ware  jener 
Fortschritt  auch  dem  allegorischen  Vice  des  Stttckes  zu 
gute  gekommen;  seine  Komik  ist  lebendiger  und  wirksamer 
als  die  „Infidelity's"  in  Laws.  Auch  „Sedition"  soU  haupt- 
sâchlich  eine  Satire  auf  den  Katholizismus  verkôrpern; 
aber  die  Satire  wird  hier  mit  manchen  reinkomischen 
Elementen  verflochten.  Indem  Baie  den  Vice  als  Reliquien- 
verkaufer  auftreten  lâsst,  ahmt  er  den  Ablasskrâmer  in 
seines  Gegners  J.  Heywood  komischen  Zwischenspielen 
Pard.  und  P's  nach  ;  aber  die  in  letzteren  schon  sehr  grosse 
Derbheit  artet  bei  Baie  in  Unflâtigkeit  aus.  „Sedition'' 
als  Beichtvater  stellt  eine  ergôtzliche  Parodie  der  katho- 
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lischen  Ohrenbeichte  dar.  Baie  benutzt  auch  eine  bUhnen- 
technische  Eigenheit  jener  Zeit,  nâmlich  dass  mehrere 
Eollen  desselben  Stiickes  von  einem  Schauspieler  gespielt 
wurden,  zu  einem  Hiebe  auf  die  katliolische  Qeistlichkeit. 
Nach  dem  ersten  Abtreten  „Sedition's"  erscheint  der  dièse 
Gestait  darstellende  Schauspieler  als  „Civil  Order"  wieder, 
spâter  aber  als  Stephen  Langton,  der  Kônig  Johann  feind- 
liche  Erzbischof  von  Canterbury.  Baie  will  nun  beide 
Personen,  den  sich  gegen  seinen  FUrsten  auflehnenden 
Erzbischof  und  „ Sédition",  als  eine  einzige  aufgefasst 
wissen,  so  dass  das  erzbischOfliche  Gewand  fUr  „Sedition" 
eine  blosse  Verkleidung  bedeutet.  —  Die  Intrigue  nimmt 
in  „Sedition's"  Rolle  viel  Rauni  ein,  aber  kauni  mehr  als 
seine  Komik.  Deren  Bestandteile  sind  im  ganzen  dieselben 
wie  bei  „Infidelity";  nur  hat  die  lebhaftere  Komik  jenes 
Vice  eine  Vermehrung  und  Verstârkung  der  schon  in  Laws 
oft  hervortretenden  Unflatigkeit  zur  Folge.  „Sedition's" 
Wortspiel  in  Form  eines  Ratsels  {holy  --  heilig,  und  zu- 
gleich  Adj.  zu  hole,  p.  35)  ist  zwar  ungeheuer  derb,  aber, 
vom  damaligen  âsthetischen  Standpunkt  aus,  auch  âusserst 
komisch.  Von  sonstigen  komischen  Zttgen  kehren  einige 
wieder,  die  schon  in  âlteren  Stiicken  yorkamen:  „Sedition" 
spricht  einmal  franzôsisch,  oder  er  schwatzt  reinen  Unsinn, 
weswegen  ihn  der  K5nig  einem  Einfaltspinsel  gleichstellt. 
Ûberhaupt  wird  die  passive  Komik,  die  wir  vereinzelt 
schon  an  „Infidelity"  wahrgenommen  haben,  bei  „Sedition" 
ofters  angewandt.  Eine  Art  unfreiwilliger  passiver  Komik 
liegt  auch  darin,  dass  der  Vice  sich  zu  seinen  eigenen 
Ungunsten  verspricht:  er  will  sich  ftir  einen  „relygyous. 
man"^  ausgeben;  statt  dessen  entschliîpft  ihm  aber 
„lecherous  man^'  (p.  12).  Die  schurkischen  Qefâhrten  des 
Vice  behàndein  ihn  mitunter  recht  nichtachtend.  Im 
ganzen  herrscht  jedoch  in  ^Sédition"  die  aktive  Komik 
noch  immer  durchaus  vor:  ausser  durch  die  schon  ge- 
nannten,  hieher  gehôrigen  Ziige  zeigt  ^Sédition"  dies 
durch  seine  Neigung  zum  Spotten,  aber  auch  durch  seine 
harmlose  Lustigkeit.    Dièse  âussert  sich  einmal  in  lautem. 
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Geschrei,  wodurch  er  sein  Kommen  schon  hinter  der 
Btihne  anktindigt..  An  einer  andern  Stelle  beweist 
^Sédition",  dass  der  Papst  ein  „lustiger  Bursche"  sei; 
die  komische  Beweisftthrung  widersinniger  Behauptungen 
ist  ein  auch  bei  den  Hanswursten  des  spâteren  Dramas 
beliebtes  Motiv.  Am  Schluss  wird  der  Vice  zum  Galgen- 
tode  verurteilt;  sein  Kopf  soll  am  Eingang  von  London 
Bridge  aufgespiesst  werden. 

Das  Verhâltnis  des  Vice  zum  Teufel  in  Juv.  ist  schon 
oben  besprochen  worden  (vgl.  S.  80  ff.).  In  der  sonstigen 
Rolle  „Hypocrisy's"  hat  der  allegorische  Verfiihrer 
durchaus  das  Ûbergewicht;  die  Verfiihrung  erleichtert 
sich  der  Vice  durch  den  faischen  Namen  „Priendsliip". 
Seine  Komik  ist  wenig  hervorragend,  wenn  auch  immer- 
hin  kraftiger  als  die  Satan's.  Er  spricht  zu  dieseni  selbst- 
gefâllig  von  seiner  eigenen  schmucken  und  liebeusvvlirdigen 
Person.   Seinem  Genossen  „Fellowship"  versichert  er  (p.  79)  : 

„ —  you  are  so  fidl  of  honesti/, 

As  a  mary-hone  f=  marrow-bone]  is  full  of  honiy" 

Der  Hauptbestandteil  seiner  ôden  Komik  ist  aber  Un- 
flâtigkeit. 

Die  erste  echte  Moralitât,  die  einen  ausdriicklich  be- 
zeichneten  Vice  enthalt,  ist,  wie  schon  erwahnt,  Rcsp. 
(vgl.  S.  110).  Das  Stiick  ist  vom  katholischen  Standpunkt 
aus  geschrieben  und  gegen  die  Eeformation  gerichtet. 
Hier  wird  „ Avarice"  im  Personenverzeichiiis  durch  den 
Zusatz  jjthe  vice  of  the  plaie"  charakterisiert.  Ihn  unter- 
stutzen  drei  „Gallants"  :  „ Adulation" ,  ^Insolence"  und 
suppression" .  In  „ Avarice"  und  diesen  seinen  spitz- 
biibischen  Helfershelfern  erscheint  das  Intrigantentum  in 
glUcklicher  Mischung  mit  einer  krâftigen  und  gar  niclit 
tiblen  Komik,  die  das  Stiick  zu  einer  der  unterhaltendsten 
Moralitàten  macht.  „Avarice"  ist  durchaus  der  Anfiihrer 
der  drei  andern  Schurken,  die  ihn  auch  willig  als  ihr 
Oberhaupt  anerkennen.  Die  Intrigue  besteht  darin,  dass 
„  A  varice"  sich  unter  dem  faischen  Namen  „Policy"  bei 
„Respublica"  einfiihrt,   und   als  deren  Ratgeber   die  drei 
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andern    un  ter    dem    Namen   „H(mesty",   „Auth(>rity^   und 

„Reformaiim"  zu  Dienem  der  „Respublica"  macht,  worauf 

die  vîer  Spitzbuben  die  Titelheldin  nach  MOglichkeit  aus- 

saugen  und  sich  selbst  mit  dem  ihr  geraubten  Gelde  be- 

reichern.    Am  ârgsten  treibt  es  natiirlich,  seinem  Namen 

gemâss,  „Avarice".   Am  Schluss  werden  die  Schurken  von 

„Verity"  entlarvt.  —  Die  Komik  des  Vice  ist  grôsstenteils 

von  der  charakterisierenden  Art.    Selbst  sein  KostUm  dient 

dazu,  seine  Geldgier  zu  veranschaulichen:  er  tragt  einen 

Mantel  mit  grossen,  aussen  angebrachten  Diebestaschen, 

die   er   mit  seinem  Raube  voUstopft.    Um  nicht  entdeckt 

zu   werden,    kehrt   er   die   Innenseite   des   Manteis   nach 

aussen;   die  Entlarvung  geschieht  dadurch,   dass   er  auf 

Verity's  Geheiss  den  Mantel  wieder  umwenden  muss.    Als 

rechter    Geizhals    steht    „Avarice"    in    einem    zartlichen 

Liebesverhàltnis  zu  seinen  Geldsâcken;  ergôtzlich  ist  auch 

seine  stete  Furcht  vor  Diebstâhlen  und  sein  berechtigtes 

Misstrauen   gegen   die   Gefâhrten.     Zuletzt  wird   er   von 

„Nemesis"  gezwungen,   ailes  geraùbte  Gut  wieder   abzu- 

lieferu,  und  dem  Gericht  tibergeben.  —  An  vielen  Stellen 

geht  aber  die  Komik  des  Vice  iiber  das  zur  Oharakteristik 

eines  Habstichtigen  Notwendige  hinaus.    Meist  ist  er  hier 

als  Schurke   uberhaupt  gekennzeichnet;    nattirlich   ist  in 

solchen  Fallen  seine  Komik  vorwiegend  von  aktiver  Art. 

Wâhrend  seine  Spiessgesellen  sich  am  Schluss  widerstands- 

los  in  ihr  Schicksal  ergeben,  lâsst  „Avarice"  kein  Mittel 

unversucht,   um  sich  doch  noch  zu  retten.    Als  die  vîer 

Damen,  die  Vertreter  der  guten  Machte,  auftreten,  bemerkt 

„Avarice"  cynisch,  jeder  von  ihnen  habe  jetzt  eine  Dame 

zumTanzen.    Er  hôhnt  „ Justice",  und  stellt  sich  „Verity" 

gegeniiber  vollig  unbefangen;  als  ihm  nâher  auf  den  Leib 

geriickt  wird,  thut  er,  als  begriffe  er  gar  nicht,  was  eîgent- 

lich  vor  sich  gehe,  und  missversteht  aile  an  ihn  gerichteten 

Reden.     Nach  dem  Inhalt  eines  verdâchtigen  Sackes  ge- 

fragt,  den  er  bei  sich  bat,  behauptet  er,   es  sei  Roggen 

(Jarin  („rîe'S  V9,69),   und   als  „Verity"  den  Sack  Offnet, 

ftudet  sic  (V9,79ff.)  j^vskeeyperiMreey pUferiefbriberie" , 

9* 
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u.  s.  vr.,  eine  lange  Ldste  bSser  Dinge,  deren  Namen  auf 
„rie"  enden,  also  wirklich  einen  Sack  voll  „rie".  Selbst 
als  die  mit  Geld  gefUllten  Taschen  seines  Mantels  entdeckt 
werden,  giebt  sich  der  Vice  noch  nicht  verloren, .  sondern 
behauptet,  ailes  dies  Oeld  fQr  ^Respublica^  gerettet  zu 
haben;  er  habe  es  ihr  eben  bringen  wollen,  und  zwar  so 
verstebkt,  weil  es  ihm  allzu  gewagt  erschienen  sei,  das 
Oeld  ofifen  zu  tragen.  Als  ihm  auch  dièse  Ausrede  nichts 
hilft,  will  er  sich  einfach  hinwegsdileichen;  aber  ^People*^ 
h&lt  ihn  zurQck.  —  Sehr  komisch  wirkt  es  auch,  dass 
^^Avarice^  immer  wieder  seine  grosse  Ehrlichkeit  betont, 
selbst  zuletzt,  aïs  er  schon  l&ngst  entlarvt  worden  ist.  — 
Wahrend  die  Helfershelfer  des  Vice  diesem  grosse  Bhr- 
erbietung  erweisen,  zeigt  er  ihnen,  besonders  anfangs, 
recht  wenig  Entgegenkommen;  ja  er  ergeht  sich  sogar  in 
groben  Schimpfworten.  Hit  VorUebe  macht  er  auch  sp&ter 
^Adulation",  der  unter  den  drei  Halunken  als  am 
wenigsten  bôsartig,  aber  als  etwas  dumm  geschildert  wird, 
zur  Z^ielscheibe  seiner  mQrrischen  oder  h5hnischen  Aus- 
f&Ue.  —  Passive  Komik  bemerken  wir  bei  diesem  Vice 
nur  selten.  Wfthrend  „  Avarice"  seine  Gehilfen  sonst  immer 
sehr  von  oben  herab  behandelt,  wird  er  umgekehrt  einmal 
von  ihnen  gehanselt,  und  zwar  von  ^Adulation"  ebenso- 
wohl  wie  von  den  beiden  andern  (13,91  ff.).  Hier  ist  also 
die  passive  Komik  des  Vice  unfreiwillig.  Wahrscheinlich 
ebensowenig  beabsichtigt  ist  dièse  Art  Komik  an  einer 
andern  Stelle,  wo  er  sich  «Respublica"  gegenttber  zu  seinen 
eigenen  Ungunsten  verspricht  (112,42):  er  stellt  ihr  seine 
Unterstlitzung  in  Aussicht,  nicht  um  ihret-,  sondern  um 
seiner  selbst  willen,  wie  er  sagt,  wfthrend  er  heuchlerisch 
gerade  das  Gegenteil  versichem  woUte.  Gleich  zu  Anfang 
des  StUckes  scheint  aber  ein  Fall  von  absichtiicher  passiver 
Komik  des  Vice  vorzuliegen:  ganz  im  Widerspruch  zu 
seiner  sonstigen  RoUe  ^es  ttberaus  geriebenen  Intriganten 
bittet  er  (1 1,7  ff.)  die  Zuschauer,  mit  seinem  Witz  Nachsicht 
zu  haben;  er  habe  n^mlich  einen  Bienenschwarm  im 
Qehirn.    Gleich  darauf  (V.  18)  macht  er  ein  Wortspiel 
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auf  seine  eigenen  Unkosten,  indem  er  den  Zuschauem 

mitteilt: 

„My  veray  trewe  vHckriaten  Name  ya  Avarice.*' 

In  Youtb,  gleichfalls  einer  MoraUtftt  mit  katholiscber 
Tendenz"*')  scheint  „Riot'*  derVice  zu  sein,  dem  bei  der 
VerfUhrung  des  Titelhelden  „Pride''  als  Helfersbelfer  zur 
Seite  steht.  Neben  der  allegoriscb-damoniscben  Seite  von 
„Riot's"  Wesen  kommt  auch  die  Komik  in  ihm  sehr  be- 
trâx^htlich  zur  Geltung.  Einige  zu  dieser  Eomik  gebôrige 
ZUge  sind  der  Rolle  „Imagination's"  in  Hicks.  (vgl.  S.  122) 
entlehnt;  ja  es  finden  sicb  Sogar  wOrtIiche  Anklâ^nge  an 
dièses  SttickJ**)  Auf  „Youtli's''  Frage:  „was  bracbte  dicb 
hierher?"  antwortet  „Riot"  mit  dem  uralten  albernen  Scherz: 
„meine  Beine".  Auch  die  Narren  und  Clowns  des  eigent- 
lichen  Dramas  missverstehen  oft,  erstere  absichtlich, 
letztere,  wenigstens  bis  zu  Shakespeare,  meist  unabsicht- 
lich,  in  Obertragenem  Sinne  gemeînte  Worte,  indem  sie  sie 
buchstâblich  auflfassen.  Wie  „Newguise"  in  Mank.  ist  „Riot" 
nur  dadurch  dem  Galgen  mit  genauer  Not  entkommen, 
dass  der  Strick  riss.  Er  erz&hlt  selbst,  dass  er  wegen 
eines  Raubes  in  Newgate  gesessen  habe"*),  und  der 
Lordmayor  ihn  von  dort  habe  abholen  lassen,   damit  er 


i«)  Brandi  widerspricht  sich,  indem  er  das  Stiick  S.  XXVIII 
noch  in  die  vorreformatorische  Regierungszelt  Heinrichs  VIIL,  S.  LXI 
dagegen  in  die  Zeit  der  Kônigin  Maria  verlegt. 
t^)  Vgl.  Youth  Hicks. 

p.  13.  Riot.  p.  188.  Imag. 

„HuffaIhuffa!  who  calleth  afterme?      „Euff^  huff^  kuff!  who  sent  after  me? 
I  am  Biot,  fidl  ofjoUUy.  I  am  Imaginatitm,  fuU  of  jollity^ 

My  heart  as  light  as  the  wind."*         Lard,  that  my  heart  is  light** 

p.  15.  Youth.  p.  188.  Imag. 

nQoà^s  fatel  thou  didstenou^  ihere      „Evm  now  I  was  dubbed  a  knight, 
For  to  be  made  kni^t  of  the  coUar."      Where  at  Tyhurn  of  the  coUarJ' 

Riot. 
„Yea,  sir,  I  trust  to  Ood  Âlmight 
At  the  next  sessions  to  be  dubbed 
a  hmgMJ* 
»«)  Bben8o  «Imagination**;  vgl.  Hicksc.  p.  157. 
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zu  Tyburn  von  erhShter  Stellc  ans  predige.  Er  riihmt 
sich,  von  Tyburn  kommend,  wieder  einen  neuen  Raub 
ausgeflihrt  zu  haben.  „Youth"  vermutet,  er  werde  gewiss 
bald  zum  Ritter  des  Halsbandes  ernannt  werden.  Trotz- 
dem  er  so  tiber  den  Vice  spottet,  lâsst  er  sicb  doch  bald 
darauf  von  îhm  verfîihren.  Die  von  ,,Rîot"  an  „Youth" 
verkuppelte  schone  „Lechery"  entlockt  durch  ihre  Reize 
auch  ihrem  Pandarus  bewundernde  Ausdriicke  nach  Art 
eines  verliebten  Gecken.  Nicht  iible  unfreiwillige  passive 
Komik  liegt  in  der  Furcht  des  Vice  vor  einem  Streit  mit 
„Charity":  er  sucht  seine  Feigheit  durch  die  salbungsvolle 
Phrase  zu  verdecken,  es  sei  gar  trtibselig,  immer  îm  Streit 
zu  leben.  Als  sie  in  die  Nâhe  von  „Charity's"  Aufenthalt 
gelangen,  fordert  „Riot''  die  Gefâhrten  auf,  langsamer  zu 
gehen;  als  letzter  tritt  er  selbst  bei  seinera  gefurchteten 
Feinde  ein.  Nachdem  aber  „Pride"  mit  scharfen  Worten 
tiber  „Charity"  hergefallen  ist,  da  erwacht  auch  in  „Riot's" 
Brust  wieder  der  Heldenmut;  ér  verhëhnt  seinen  Gegner, 
und  fesselt  ihn  mit  Hilfe  der  andern,  worauf  sich  die  ganze 
liederliche  Gesellschaft,  ein  lustîges  Lied  singend,  entfernt. 

Ûber  Someb.  bin  ich  nur  durch  Brandi  unterrichtet. 
Brandl's  Angaben  erwecken  den  Eindruck,  als  ob  „Avarice" 
hier  den  Vice  spiele,  da  er  die  Intrigue  einleitet. 

Die  Moralitât  „Wealth  and  Health^'  (1557/58  in  die 
Buchhândlerregister  eingetragen;  auch  im  Brit.  Mus.  nicht 
vorhanden)  enthalt  nach  Hazlitt  unter  den  handelnden 
Personen  auch  ^Hl-mir^  und  jjShrewd-wit" ,  Ob  in  einer 
dieser  beiden  Personen  der  Vice  zu  suchen  sei,  oder  ob 
er  uberhaupt  fehlt,  kann  ich  nicht  entscheiden. 

Ebenso  wenig  zugânglich  war  mir  Imp.  Das  bei 
Hazlitt  abgedruckte  Personenverzeichnîs  enthalt  u.  a.  die 
Namen  „Hazard"  und  „Envy".  Die  Vermutung  liegt  nahe, 
das  „Envy"  den  Hauptversùcher,  also  den  Vice  des 
Stttckes  darstellt. 

Dar.  ist  ein  eigentflmliches  Stuck;  es  besteht  aus  zwei 
ganz  verschiedenen  Fabeln,  die  gar  keinen  Zusammenhang 
unter  einander  haben.    Die  Hauptfabel  beruht   auf  einer 
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Erzâhlung  des  apokryphen  dritten  Bûches  Esra,  kônnte 
also  als  eine  Art  Misterium  bezeichnet  werden,  oder  besser 
mit  Brandi  als  ein  „Bil>eldrama  mit  protestantischer 
Tendenz",  eine  neue  von  Baie  durch  Tempt.  (vgl.  Anm.  82) 
und  Bapt.  geschaffene  Dramengattung.  Die  Nebenfabel 
ist  eine  Moralitât,  in  der  drei  gute  Mâchte:  „Equity", 
^Cbarity"  und  „Constancy"  symmetrisch  drei  bosen 
Mâchten:  „Iniquity",  Importunity"  und  „Partiality"  gegen- 
iiberstehen.  „Iniquity"  wird  (V.  34)  ausdrticklich  als 
der  Vice  bezeichnet.  Wâhrend  sonst  der  Vice  der  Haupt- 
verfuhrer  des  Helden  zu  sein  pflegt,  weist  „Iniquity"  hier 
nur  einmal  beim  Abgang  von  der  BUhne  spottend  auf  das 
gleich  erfolgende  Auftreten  des  Kônigs  Darius  hin,  hat 
aber  ira  librigen  mit  ihm  gar  nichts  zu  thun.  Dagegen 
bildet  „Iniquity"  den  Mittelpunkt  der  Nebenfabel,  und  weil 
dièse,  fîir  sich  betrachtet,  eine  Moralitât  ist,  moge  er  hier 
unter  den  Vice-Gestalten  der  eigentlichen  Moralitaten  be- 
sprochen  werden.  Brandi  hat  (S.  LXVI)  nachgewiesen, 
dass  der  unbekannte  Verfasser  des  vorliegenden  Stiickes 
Baie  nachgeahmt  hat,  nicht  nur  in  der  Haupthandlung, 
sondern  auch  in  der  zu  einer  Satire  auf  den  Katholizismus 
dienenden  Nebenhandlung.  „Iniquity"  insbesondere  gleicht 
der  Gestalt  des  „Infidelity"  in  Laws  (vgl.  S.  126  ff.).  Er 
ist  eine  VerkOrperung  des  Katholizismus;  sein  Vater  ist 
der  Papst  (V.  767  ff.);  mit  seiner  Mutter  ist  vermutlich 
Eom  gemeint  (V.  1142).  Als  Vertreter  des  Lasters  zeigt 
sich  „Iniquity"  in  den  fortwâhrenden  Streitigkeiten,  die 
er  bald  allein,  bald  zusammen  mit  „Importunity'^  und 
jjPartiality"  gegen  die  eine  oder  die  andere  der  drei 
Tugenden  fiihrt.  Am  schlimmsten  fallen  aile  drei  iiber 
„Equity"  her,  der,  wie  schon  sein  Name  andeutet,  als 
„Iniquity's"  besonderer  Qegner  zu  gelten  hat.  Zum  Schluss 
wird  der  Vice  von  seinen  Genossen  schnôde  verlassen, 
und  dadurch  zum  Abgang  gezwungen,  dass  eine  def* 
Tugenden  Feuer  auf  ihn  wirft.  Er  wird  also  hier  âhnlich 
wie  „Infldelity"  in  Laws  behandelt.  —  Mitunter  wendet 
sich  der  Vice  auch  gegen  seine  beiden  Helfershelfer.    Er 
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nennt  sie,  beiseîte  gesprochen  (V.  263),  „dronJcen  Jcnaues^^ 
behauptet  aber,  zur  Rede  gestellt,  sie  zwei  ehrliche  Mânner 
genaimt  zu  haben;  aber  gedacht  habe  er  dies  nicht,  das 
beschwôre  er.  „Importunity"  hat  darauf  nur  die  matte 
Erwiderung:  „Iniquity"  sei  wohl  zum  Scherzen  aufgelegt. 
Gleich  darauf  beschimpft  und  bedroht  der  Vice  ganz  ohne 
Grund  „Partiality"  ;  er  sagt,  dieser  wisse  wohl  nicht,  mît 
wem  er  rede.  „Partiality"  aber  zahlt  die  Schimpfereien 
des  Vice  in  gleicher  Mtinze  zurtick.  „Iniquity's"  Selbst- 
bewusstsein,  wie  es  in  jener  Àusserung  hervortritt,  paart 
sich  mit  einem  starken  Hang  zum  Prahlen,  einem  Hang, 
der  auch  bei  andern  Vice-Gestalten  oft  zu  bemerken  ist: 
als  „Charity"  und  „Equity"  durchaus  freiwillig  abgetreten 
sind,  rîihmt  sich  der  Vice,  ersteren  durch  furchtbare 
Drohungen,  letzteren  sogar  durch  Priigel  (V.  549  ff.),  ver- 
trieben  zu  haben.  Trotz  ail  seines  Bramarbasierens  bertihrt 
sich  aber  dieser  Vice  doch  nur  wenig  mit  einem  „ Miles 
gloriosus",  da  ihm  dessen  andere,  die  Prahlsucht  er- 
gânzende  Eigenschaft,  die  Feigheit,  fehlt.  Er  ist  im  Gegen- 
teil  ein  wiitender  Kampf  hahn.  Daher  ist  sein  Prahlen,  im 
Gegensatz  zu  der  passiven  Komik  des  „Miles",  cher  als 
ein  aktiv-komisches  Motiv  anzusehen.  —  Auch  sonst  ist 
die  Komik  des  Vice  Yorwiegend  von  aktiver  Art.  Gleich 
zu  Anfang  redet  er  nach  Art  der  gewerbsmâssigen  Spass- 
macher  das  Publikum  direkt  an;  bei  seinem  zweiten  Auf- 
treten  greift  er  eine  einzelne  Person  aus  den  Zuschauern 
heraus  (V.  743),  und  erkundigt  sich  nach  deren  Befinden. 
In  derselben  Szene  betritt  er  die  BUhne,  die  Tonleiter 
singend,  und  bedauert,  einen  bestimmten  Ton  nicht  tief 
genug  treffen  zu  kônnen.  Einmal  versucht  der  Vice,  seine 
Spiessgesellen  zu  erschrecken,  indem  er  thut,  als  ob  seiner 
Grossmutter  Katze  in  der  Nâhe  wâre  (V.  181):  ^,Pmse 
pusse,  where  art  thou?^^  Als  jene  ihn  am  Schluss  der 
Szene  verlassen,  schwankt  er,  ob  er  deswegen  weinen  soUe 
oder  nicht,  beschliesst  aber  bald,  dies  nicht  zu  thun,  und 
versichert  schliesslicb  sogar,  niemand  kônne  lustiger  sein 
als  er.     „Iniquity"    ist  mit'  einem  (hcilzemen)  Dolch    be- 
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waffnet  (V.  106.  369).  Dieser  Narrendolch  beweist,  ebenso 
wie  die  eben  apgefUhrten  Ziige,  die  Annâherung  des  Vice 
an  die  damaligen  Hof-  und  Hausnarren  des  wirklichen 
Lebens,  denen  eine  solche  Scheinwaffe  als  besonderes 
Merkraal  zukani.  Der  Dolch  diente  dem  Vice  nicht  nur 
dazu,  den  Teufel  damit  zu  bearbeiten  (vgl.  S.  86  u.  Anm.  97), 
sondera  ausserdem  gewiss  auch  zu  improvisierten  Scherzen 
mit  dem  Publikum.  Vielleicht  trug  der  Vice  in  diesem 
StUcke  auch  schon  das  KostUm  eines  Narren.  —  Es  war 
ein  Hauptmittel  der  Komik  bei  den  Berufsnarren,  sich 
dumra  zu  stellen,  und  so  die  wirkliche  Dummheit  der 
Clowns  vorzuschtitzen.  Dies  geschah  besonders  in  der 
Form  von  absichtlichen  Missverstandnissen.  Auch  in  der 
mehrfachen  Anwendung  dièses  Motivs,  dessen  passive 
Komik  absichtlich  ist,  gleicht  „Iniquity"  den  Narren  (vgl. 
V.  85  ff.  951  ff.);  viel  Witz  legt  er  freilich  hierbei  nicht  an 
den  Tag. 

In  Cust.  scheint  der  Vice  zu  fehlen.  Wie  meist  in 
den  protestantischen  Tendenzdramen,  lâsst  auch  hier  die 
trockene  Lehrhaftigkeit  keinen  Raum  flir  Komik  Ubrig. 

In  Treas.  wird  ^Inclination"  als  Vice  vorgefQhrt. 
Die  immer  grôssere  Annâherung  des  Vice  an  eine  lustige 
Person  wird  uns  an  dieser  Gestalt  besonders  deutlich. 
Zwar  ist  er  als  Verftihrer  des  Helden  „Lust"  noch  immer 
der  Hauptintrigant;  aber  wir  gewinnen  den  Eindruck,  dass 
die  Komik  dièses  Vice  bereits  wichtiger  geworden  ist  als 
sein  Intrigantentum.  Zu  seiner  Ausstattung  geh5rt  nicht 
nur  der  hôlzerne  Dolch  des  Hausnarren,  sondera  auch 
eine  Brille,  wahrscheinlich  von  machtigem  Umfang,  die 
ihm  von  „Sturdiness"  aufgezwungen  wird,  und  seine  Lâcher- 
lichkeit  erhôhen  sollte.  Als  der  im  buchstâblichen  Sinne 
geziigelte  ^Inclination"  von  seinen  Bandigern  allein  auf 
der  Btihne  zurtickgelassen  wird,  redet  er  die  Zuschauer 
direkt  an;  mit  den  Worten:  „I  cannot  make  you  any  more 
sport"^  deutet  er  selbst  auf  die  Erheiterung  des  Publikums 
als  den  Zweck  seiner  Rolle  hin.  Auch  ^Inclination"  be- 
nutzt   das  Motiv   des  reinen  Unsinns   als   ein  Mittel  der 
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Komik:  er  tritt  zu  Anfang  des  StUckes  in  einem  lustîgen 
Monolog  auf,  worin  er  mit  scinem  hohen  Aller  prahlt;  er 
habo  es  erlebt,  dass  Noah's  Arche  auf  „Salisbiiry  Pfain" 
gebaut  wurde;  damais  sei  der  Wetterhahn  auf  der  Pauls- 
kirche  am  Pips  erkrankt,  u.  s.  w.  Nattirlich  verschniaht 
der  Vice  auch  nicht  eine  leichte  Zote  als  gelegentliches 
Mittel  der  Komik:  er  wtirde  gern  sein  tâgliches  Wachstum 
verktinden,  wenn  dies  Thema  den  von  ihm  gefiirchteten 
Frauen  nicht  so  peinlich  wâre.  Seinen  Untergebenen,  den 
LUmmel  „Greedy-gut"  behandelt  der  Vice  sehr  von  oben 
herab;  er  zwingt  ihn,  ihm  durch  eine  tiefe  Verbeugung 
seine  Ehrerbietung  zu  bezeigen.  Um  seinem  Gegner 
„Sapience"  zu  entgehen,  stellt  sich  „Inclination",  als  ver- 
stande  er  nur  franzosisch;  gleich  darauf  giebt  er  sich  ftir 
einen  Hollânder  aus.  Das  Gesprâch  zwischen  „Lust"  und 
„Treasure"  begleitet  er  mit  beiseite  gesprochenenSarkasmen; 
iiber  den  Inhalt  seines  Gemurmels  befragt,  behauptet  er, 
etwas  voUig  Harmloses  gesagt  zu  haben.  —  Bedeutend 
vermehrt  wird  besonders  die  passive  Komik  dièses  Vice. 
Auch  seine  Brille  gehërt  hierher.  Einmal  riihmt  sich 
„Inclination"  nach  Art  der  echten  Eisenfresser  seiner 
Heldenthaten:  er  behauptet,  er  sei  es  gewesen,  der  Hektor 
und  Alexander  besiegt  habe,  und  fordert  „Lust"  und 
„Sturdiness"  zum  Kampf  heraus.  Kaum  ist  aber  letzterer 
dem  Vice  ernstlich  auf  den  Leib  geriickt,  da  enthuUt  sich 
dessen  ganze  jâmmerliche  Feigheit:  er  wird,  ohne  îiber- 
haupt  Widerstand  zu  leisten,  besiegt  und  durchgeprtigelt. 
„Inclination"  zeigt  uns,  wie  nahe  sich  der  Vice  in  einzelnen 
Fâllen  mit  dem  „Miles  gloriosus"  beriihrt.*^*)  —  Ein  ab- 
strakter  Gedanke,  nàmlich,  dass  die  Begierden  durch  Ver- 
nunft  zu  zUgeln  seien,  wird  in  Treas.  den  Zuschauern  ganz 
konkret  veranschaulicht.  Dem  Vice  wird  nàmlich,  trotz 
seines  lebhaften  Stràubens,  von  „Sapience"  und  „Just"  ein 
Ztigel,  „Restraint"  genannt,  thatsâchlich  um  den  Mund 
gelegt.    Schon   der  konkrete  Oharakter   dièses  Vorgangs 


«^)  Vgl.  Graf  S.  20-22. 
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drangt'  die  darin  enthaltene  moralische  Lehre  in  den  Hinter- 
grund,  wahrend  das  passiv-komische  Elément,  das  in  der 
konkreten  Handlung,  nicht  aber  in  dem  ihr  zu  Grunde 
liegenden  Gedanken  steckt,  zur  Hauptsache  wird.  Uies 
Motiv  ist  sehr  lehrreich;  es  zeigt  uns,  wie  ein  urspriing- 
lich  ernster  abstrakter  Gedanke  bloss  durch  seine 
Versinnlichung  zuni  Possenspiel  werden  kann.  Die 
Entwickelung  des  Vice  aus  einenï  urspriinglichen 
Vertreter  des  bosen  Prinzips  zur  lustigen  Person 
ist  also  vielfach  aus  innerer  Notwendigkeit,  zu- 
weilen  sogar,  ohne  dass  der  betreffende  Dichter 
sich  dessen  von  vornherein  klar  bevvusst  gewesen 
sein  mag,  vor  sich  gegangen.  Im  vorliegenden  Falle 
wird  freilich  die  von  selbst  entstandene  Komik  obigen 
Vorgangs  durch  das  Benehmen  des  Vice  wahrend  seines 
Geziigeltseins  noch  absichtlich  gesteigert:  er  nimmt  die 
ihm  diu^ch  die  Ztigelung  nahegelegte  RoUe  eines  Pferdes  an, 
wiehert,  droht  auszuschlagen,  u.  s.  w.  Hier  Ubt  der  Vice 
mit  bewusster  Absicht  passive  Komik  aus;  ebenso,  indem 
er  mit  Selbstironie  die  Wucht  seiner  Versicherungen  durch 
den  Zusatz  ,yby  my  halidom^^  steigert.  Aktiv-komisch  da- 
gegen  ist  er  wieder,  als  er,  noch  mit  dem  Ziigel  vor  dem 
Munde,  den  offentlichen  Ausrufer  spielt,  und  mit  dem  be- 
kannten  „Oyes,  oyes/^^  seine  Ausrufung  einleitet.  Doch 
wird  sein  Ûbermut  sofort  durch  strafferes  Anziehen  des 
Ziigels  bestraft.  Im  Zustande  seiner  tiefsten  Demiitigung 
.wird  er  von  „Greedy-gut"  aufgefunden,  der  sich  die  Ge- 
legenheit  zur  Rache  an  seinem  Gebieter  nicht  entgehen 
lâsst:  er  hait  ihn  zuerst  ftir  Bileam's  EseP^'),  dann  fiir 
ein  FtiUen,  wofiir  er  allerdings  durch  einen  Fusstritt  des 
Vice  belohnt  wird.  „Lust"  befreit  diesen  zwar  bald  von 
seinen  Pesseln;  aber  am  Schluss  wird  „Inclination"  noch- 
mals,    von   „Just"   am   Ziigel   gehalten,   vorgefiihrt,    und 

**7)  Bileam's  Esel  war  durch  sein  leibhaftiges  Auftreten  in  einem 
StUcke  der  Ch.  PI.  dem  englischen  Publikum  zu  einer  vertrauten 
komischen  Gestalt  geworden,  deren  haufige  Erwfthnung  in-  spRterer 
Zeit  auf  sprîohwôrtliche  Beriihmtheit  schliessen  lôsst. 
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endlich,  als  sein  Trotz  noch  îmmer  nicht  gebrochen  er- 
scheint,  weggebracht. 

In  der  verlorenen  Moralitât  Secur.  scheînt,  soweit  die 
erhaltene  Inhaltsangabe  iiberhaupt  ein  Urteil  ermOglicht 
(vgl.  Anm.  113),  ein  Vice  nicht  vorhanden  zu  sein. 

Von  Alb.,  der  einzigen  MoralitUt  mit  ausschliesslich 
politischer  Tendenz,  ist  nur  ein  BruchstUck  von  12  Seiten 
erhalten.  Hier  ist  in  „Injury*'  der  Vice  zu  vermuten. 
Unter  dem  falschen  Namen  „Manbood"  verflihrt  er,  von 
„Division"  unterstUtzt,  den  Titelhelden.  Das  vorhandene 
BruchstUck  gentigt  nicht,  um  von  der  Komik  des  Vice  ein 
klares  Bild  zu  gewinnen;  darin  scheint  nur  das  possen- 
hafte  Wiedersehen  zwischen  „Injury"  und  „Division"  auf 
eine  komische  Wirkung  berechnet  zu  sein.  „Division" 
wundert  sich,  dass  sein  „alter  Freund"  „Injury"  dem 
Henker  entgangen  sei;  „Injury"  erklârt  aber,  er  habe 
Aufschub  seiner  Hinrichtung  erlangt,  um  „Division^'  zu 
seinem  Stellvertreter  bei  diesem  Vorgang  zu  emennen. 
Sie  beehren  sich  gegenseitig  mit  dem  Beinamen  ^whoreson^^. 

Unter  die  MoralitAten  ira  weiteren  Sinne  gehôrt  auch, 
durch  seine  tiberwiegend  allegorischen  Personen,  Magd.  B 
(vgl.  S.  81),  im  Ubrigen  wie  Dar.  ein  protestantisches  Bibel- 
drama  nach  Bale's  Muster.  Das  Sttick  zeigt  keinerlei 
Spuren  einer  Einwirkung  des  gleichnamigen  Mirakelspiels 
der  D.  PL;  wâhrend  dièses  hauptsachlich  aus  der  katho- 
lischen  Légende  geschôpft  ist,  dient  dem  Protestanten 
L.  Wager  die  Bibel  selbst  zur  Grundlage  seines  Sttickes. 
Dessen  Personenverzeichnis  nennt  als  Vice  „Infidelity", 
also  dieselbe  Gestalt,  die  auch  in  Laws  die  Vice-Rolle 
innehat  (vgl.  S.  126  ff.).  Wie  Brandi  (S.  LXIV)  nachweist, 
sind  auch  die  Gehilfen  des  Vice:  „JPnde  of  Lifef^, 
yfCupidUy^'  und  „Camal  Concupiscence^^  nur  Variationen 
entsprechender  Gestalten  in  obigem  Stttcke  Bale's.  Auch 
darin  gleicht  Magd.  B  Laws,  dass  die  RoUe  des  Vice  an 
komischen  Bestandteilen  arm  ist,  und  die  Intrigue  durch- 
aus  Qberwiegt.  Im  ersten  Teil  verflihrt  „Infldelity",  unter 
dem  falschen  Namen  ,,Prudence'\  die  Titelheldin  zur  Un- 
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zucht.  Er  wird  selbst  ihr  Buhle,  und  ftihrt  auch  seine 
Gtehilfen  nach  der  hergebrachten  Moralitfttenschablone 
unter  falschen  Namen  bei  ihr  ein.  Am  Schluss  wird 
^Infidelity"  von  Jésus  selbst  vertrieben.  —  Im  zweiten 
Teil  erscheint  der  Vice  als  Pharisâer  verkleidet;  er  nennt 
sich  jetzt  „Legal  Justification^',  und  richtet  nach  Mary's 
Bekehrung  seine  Intrigue  gegen  Jésus  selbst.  Als  Diener 
des  Pharisâers  Sim6n  hetzt  er  diesen  und  die  Juden  ttber- 
haupt  gegen  den  Heiland  auf.  —  Die  wohlklingenden 
Namen,  die  der  Vice  sich  anmasst,  kônnen  ttber  seine 
wahre  Natur  nicht  hinwegtauschen;  dièse  wird  durch  seine 
Maske  mit  ihren  unheimlich  schielenden  Augen  gekenn- 
zeichnet,  deren  eînes  bestândig  zwinkert.  Eine  solche 
Maske  scheint  der  Vice  im  ganzen  Stilck  zu  tragen,  ob- 
wohl  er  sonst  mehrfach  in  Verkleidungen  auftritt.  Jenes 
Schielen  verwertet  „Infidelity"  selbst  an  einer  Stelle  zu 
einer  satirischen  Spitze  gegen  die  katholische  Kircheî  er 
sagt,  er  mâche  es  wie  die  BettelmOnche,  die  mit  einem 
Auge  auf  ihr  Buch,  mit  dem  andem  auf  ein  Mâdchen 
blicken.  Auch  die  zu  Anfang  des  Stilckes  vom  Vice  durch- 
einander  geworfenen  Bruchstticke  der  katholischen  Liturgie 
sollen  offenbar  den  Katholizismus  lâcherlich  machen.  Eigent- 
liche  aktive  Komik  entfaltet  der  Vice  nur  in  seinen  ge- 
legentlichen  Zoten  und  unflâtigen  Âusserungen  Mary  gegen- 
iiber  (p.  12. 26),  sowie  in  dem  Mary's  Reize  preisenden,  mit 
lustigem  Kehrreim  versehenen  Liede,  das  er  mit  seînen 
drei  Helfershelfern  singt.  Die  cynische  Beteuerung  des 
Vice  ,yby  my  maydenhood'^  (p.  13)  kônnte  als  Beispiel  einer 
freiwUligen  passiven  Komik  gelten.  Unfreiwillig  ist  seine 
passive  Komik  nur  einmal:  als  er  sich  zur  Begegnung  mit 
der  Titelheldin  rttstet,  sagt  ihm  „Cupidity",  auf  seinen 
angenommenen  Namen  „Prudence"  und  sein  Schielen  an- 
spielend,  er  mtisse  vor  allem  sein  dummes  Gesicht  ândern. 
Marr.  ist  eine  verfeinerte  Umgestaltung  von  Sci.  (vgl. 
S.  128).  Von  fjdleness''  und  „Ignorance'\  die  auch  hier 
wieder  begegnen,  gilt  dasselbe,  was  schon  oben  ttber 
sie    gesagt  wurde.     Auch   ^Tediousness''   kommt   in    der 
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Neubeafbeitung  vor,  wo  er  auch  wieder  wegen  der  Un- 
wichtigkeit  seiner  Rolle  kaum  als  Vice  zu  gelten  bat. 
Wâbrend  er  in  Soi.  einen  etwas  altmodischen  Anstrich  bat, 
zeigt  Marr.  spâtere  Einfliisse  in  der  erbobten  passiven 
Komik  dieser  G  estait,  die  bauptsàcblicb  als  prablsucbtiger 
Feigling  vorgefiibrt  wird. 

Aucb  W.  Wager  zeigt  sicb  in  Long.  (vgl.  S.  82)  als 
Protestant,  docb  kommt  die  protestantiscbe  Tendenz  bier 
nur  an  wenigen  Stellen  zum  Vorscbein.  Im  Qegensatz  zu 
allen  andern  Personen  des  Stiickes,  ausser  „People",  ist 
dessen  Held  „Moros",  wie  scbon  sein  Name  sagt  (griecb. 
/xcoQÔç  =  narriscb,  stumpfsinnig),  keine  allegoriscbe,  sondern 
eine  typiscbe  Gestalt.  Er  ist  aucb  insofern  bemerkenswert, 
als  in  ibm  Held  und  Vice  zusammenf allen;  docb  ist  er 
nicbt  mebr  Vice  scblecbtbin,  sondern  scbon  im  Ûbergang 
zu  einer  besonderen  Spielart  des  Clowns,  dem  Dummkopf, 
begriffen.  Hier  baben  wir  also  ein  sebr  lebrreicbes  Bei- 
spiel  fîir  die  fortscbreitende  Individualisierung  des  Vice 
aucb  scbon  innerbalb  der  Moralitâten.  Die  Gestalt  des 
„Moros"  bildet  eine  Brticke  zwiscben  den  Moralitâten  und 
dem  eigentlicben  Drama,  und  ist  dadurcb  besonders  wicbtig. 
„Moros"  stellt  die  Tborbeit  dar,  aber  eine  Tborbeit,  die 
nicbt  auf  naturlicber  Beanlagung  berubt,  sondern  eine 
Folge  der  Faulbeit  und  Unwissenbeit  ist.  Seine  Tborbeit 
ist  mit  einem  guten  Teil  Scblecbtigkeit  gepaart.  Aus 
diesem  Grunde,  und  aucb  wegen  seines  fur  den  Vice 
typiscben  HôUenritts  am  Scbluss  durfen  wir  „Moros"  un- 
bedenklicb  als  Vice  betracbten,  obgleieb  er  nirgends  aus- 
driicklicb  als  solcber  bezeicbnet  wird.  Als  Hauptintrigant 
und  Verfubrer  des  Helden  kann  „Moros"  freilicb,  wie  sonst 
der  Vice,  aus  dem  einfacben  Grunde  nicbt  auftreten,  weil 
er  selbst  der  Held  ist.  Er  erweist  sicb  bei  ail  seiner 
Tborbeit  als  erfabrener  WiistUng.  Als  er  zu  Reicbtum. 
und  Macbt  gelangt  ist,  drobt  er  seine  Feinde  bângen,  ver- 
brennen  und  kôpfen  zu  lassen,  eine  satiriscbe  Anspieluug 
auf  die  blutigen  Protestantenverfolgungen  der  Konigin  Maria. 
„People",  der  Vertreter  des  Volkes,  beklagt  sicb  uber  die 
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grausaraen  Bedriickungen  des  mâchtigen  „Moros".  In 
solchen  Zilgen  erkennen  wir  die  Pamilienâhnlichkeit  dieser 
Gestalt  mit  ihrem  dâmonîschen  Ahnherrn,  dem  Vice  als  dem 
urspriinglichen  Vertreter  des  Lasters.  —  Die  bei  den 
jUngeren  Vice-Gestalten  immer  mehr  um  sich  greifende 
passive  Komik  wird  hier  schon  durch  die  Rolle  des  „Moros" 
selbst  zur  Hauptsache  gemacht,  wahrend  aktive  Komik 
liberhaupt  kamn  vorliegt.  NatUrlich  ist  die  passive  Komik 
des  „Moros"  als  eines  Dummkopfs  dm-chaus  mifreiwillig. 
Er  erscheint  zu  Beginn  des  Stiickes  als  ein  unwissender 
Bm^che,  dessen  Uberaus  kindisches  Bonehmen  seinem  Alter 
keineswegs  entspricht.  Er  hat  weiter  nichts  gelernt,  als 
allerlei  wertlose  KuiiststUckchen,  sowie  Volkslieder  und 
Gassenhauer,  aus  denen  er  einzelne  Verse  ohiie  Sinn  und 
Zusammenliang  wie  ein  Irrsinniger  aneinanderreiht.  Ei' 
begleitet  seinen  Gesang  mit  albernen  Geberden,  imd  macht 
ein  dummes  Gesicht  dazu.  Als  „  Discipline"  ihn  in  die 
LiChre  nimmt,  verdreht  er  ailes,  was  dieser  ihm  voi^pricht, 
oder  er  wiederholt  auch  das  wôrtlich,  was  nicht  zu  wieder- 
holen  ist,  z.  B.  „Discipline's"  Ermahnungen.  Er  verhOhnt 
sogar  seine  Lehrer.  ^Disciplinées"  Geisselhiebe  veranlassen 
ihn  zwar,  Zerknirsclmng  zu  heucheln,  aber  bald  zeigt  sich, 
dass  ihm  Vernunft  Uberhaupt  nicht  beizubringen  ist.  Er 
kommt  sich  selbst  durch  das,  was  er  gelernt,  so  weise  vor, 
dass  er  glaubt,  nach  kurzer  Zeit  Gott  an  Weisheit  er- 
reichen  zu  kônnen.  Wahrend  seine  Lehrer  beraten,  was 
mit  dem  Taugenichts  anzufangen  sei,  steckt  er  auf  einmal 
seinen  dummen  Schàdel  zur  Thîir  herein.  Ihm  ungelaufige 
W5rter  verdreht  „Moros"  nach  Clownsart;  z.  B.  ontstellt 
er  die  Namen  seiner  Lehrer  „DiscipUne^'  in  „Diricke 
Quintine'\  „Piety^^  m  „Pinenuttree^^  und  ,yExerciiati(m^^  in 
„Arse'Out'of'fashion^^.  Die  Tugenden  verlassen  „Moros"; 
bald  gesellen  sich  „WraW\  „Idleness*^  mid  „Incontinency^^ 
zu  ihm.  Sie  lachen  ihn  aus,  weil  er  mit  cinem  Buch  in 
der  Hand  sich  den  Anschein  der  Gelehrsamkoit  geben  will, 
wobei  seine  Dummheit  im  verkehrten  Halten  des  Bûches 
nur  um  so  greller  auffâllt.    „Moros"  ârgert  sich  Uber  dies 
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Gelâchter,  und  weissagt  ihnen  mit  einem  volkstiimlichen 
Witz,  der  zu  seiner  sonstigen  Thorheit  gar  nicht  recht 
passen  will,  sie  wiirden  dereinst  auf  einer  Leiter  den 
Galgen  besteigen  und  ohne  Leiter  herunterkommen.  Nicht 
lange  nachher  aber  freundet  er  sich  seinen  neuen  Genossen 
an.  „Wrath"  ttberreicht  ihm  Schwert  und  Dolch  (aus  Holz, 
das  îibliche  Abzeichen  der  Hausnarren),  und  heisst  ihn  den 
Dolch  bei  jedem  Worte  ziicken.  Die  Anleitung  zum 
Bramarbasieren  fîlllt  bei  ^Moros"  auf  fruchtbaren  Boden: 
er  schwingt  seine  neue  Waffe  wie  ein  ToUer,  und  will 
^Discipline"  damit  den  Garaus  machen.  Als  aber  dieser 
gleich  darauf  erscheint,  lâsst  „Moros"  als  echter  „Miles 
gloriosus"  vor  Angst  sein  Schwert  fallen  und  eilt  von 
dannen.  —  Spâter  begegnet  uns  „Moros"  als  Machthaber 
in  Uppiger  Kleidung  mit  einem  narrischen  Bart.  „Impiety^\ 
y,Cruelty'^  und  „Ignorance^^  treten  in  seine  Dienste,  und 
veranlassen  ihn  dadurch  zu  der  Selbsterkenntnis  ver- 
ratenden  Bemerkung,  es  mâche  nichts  aus,  dass  er  selbst 
ein  Dummkopf  sei,  da  er  ja  so  kluge  Diener  habe. 
„Ignorance"  verschafft  ihm  eine  sch5ne  rote  Feder,  die  er 
sich  an  den  Hut  steckt;  nachdem  er  diesen  aufgesetzt  bat, 
blickt  er  aufwârts,  wundert  sich  aber,  dass  er  die  Feder 
nicht  sehen  kann.  Er  beugt  sich  imraer  weiter  rttckwârts, 
bis  er  schliesslich  stolpert  und  hinfâllt.  Er  verfallt  wieder 
ins  Renommîeren;  als  „Discipiine"  erscheint,  zittert  er  am 
ganzen  K5rper  (vor  Wut,  wie  er  sagt),  und  lauft  abermals 
davon.  —  Zum  Schluss  tritt  „Moros"  mit  einem  grauen 
Bart  auf,  der  sein  vorgeriicktes  Alter  andeuten  soU.  Auch 
jetzt  noch  bat  er  sein  eisenfresserisches  Wesen  nicht  ab^ 
gestreift;  aber  „God's  Judgment"  schlâgt  den  Feigling 
nieder,  entkleidet  ihn  mit  Hilfe  von  „Confusion"  seiner 
Prachtgewânder  und  hUllt  ihn  in  eînen  Narrenrock.  — 
Zum  Trager  protestantischer  Satire  wird  „Moros",  ausser 
an  der  oben  angefUhrten,  auf  die  Kônigin  Maria  gemiinzten 
Stelle,  nur  noch  einmal,  zu  Anfang  des  StUckes;  er  rlihmt 
sich,  die  Messglocken  lâuten  zu  k(5nnen,  was  „Discipline" 
als  Gôtzendienst  bezeichnet. 
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Wapull's    Moralitât   Tide    besitzt    in    „Courage" 

[=  Absicht,  Wille]   einen    (im   Personenverzeichnis)   aus- 

drttcklich  bezeugten  Vice.    „Courage"  unterscheidet  zwei 

Arten   seiner  selbst   (p.  5):   als   „Courage  contagions'^ 

[=  verderblich]    wirke    er    bôse   Werke;    als    „Courage 

contrarions''  [=  schwankend]  zeige  er  sich  in  der  Un- 

bestândigkeit  des  Willens.  —  Ein  eigentlicher  Held  fehlt 

dem  Stiicke;  aber  der  Vice  zeigt  sich  trotzdem  als  Haupt- 

intrigant:  wo  er  nur  kann,  hetzt  er,  um  Unheil  zu  stiften, 

Dass   er  zuweilen   auch   zu  guten  Dingen   antreibt  (vgl. 

z.  B.  p.  48),  ândert  an  seinem  bôsartigen  Uesamtcharakter 

nichts;  es  geschieht  dies  nach  seinem  eigenen  Gestândnis 

ja  auch  nur,  um  seine  Arglist  zu  verhiillen.  —   Die  Er- 

ôffnungsszene   fiihrt   uns  „Courage"    als  Bootsmann  vor. 

Er  fuhrt  das  Boot  der  Siinde;  die  Aufzàhlung  der  Fracht 

giebt  Gelegenheit  zur  Satire,  wobei,  ebenso  wie  in  Hicks. 

(vgl.  S.  122),  der  durch  Barclay  vermittelte  Einfluss  von 

Brant's    „Narrenschiff"   unverkennbar   ist.     Die   Ladung 

enthâlt    Wucherer,    Betrttger,    kindersâugende    Mâdchen, 

Weiber  mit  mehreren  Liebhabern,  Gatten,  die  ebenso  viel 

taugen  wie  Brote  aus  Holz,   unzuverlâssige  Dienstboten; 

Bestimmungsort  ist   die  Hdlle.   —   Am  Schluss   soU  der 

Vice  von  „Authority"  und  „Faithfulness"  verhaftet  werden. 

Wie  „A varice"  in  Resp.  (vgl.  S.  131  ff.)  thut  „Courage"  jetzt 

vôUig  unbefangen;  er  begrusst  die  beiden  so  herzlich,  als 

ob  sie   seine  besten  Freunde  wâren.    Als  ihm  dies  Ge- 

bahren  nichts  niitzt,  stellt  er  sich,  als  ob  mit  den  gegen 

ihn  erhobenen  Vorwiirfen   ein  anderer  gemeint   sei,   und 

will  fort,  um  diesen  „Schurken"  herbeizuholen.    NatUrlich 

erreicht     er    auch    jetzt    wieder    seinen    Zweck    nicht. 

„Correction"  will  ihn  ergreifen;  der  Vice  bedroht  ihn  mit 

seinem  Dolch,  wird  aber  endlich  gepackt  und  zum  Galgen 

gescbleppt.    Auch  jetzt  noch  verliert  „Courage''  seine  gute 

Laune  nicht:  er  fragt,  ob  niemand  der  Anwesenden  eine 

b5se  Frau  habe;   er  wolle  gern  einen  solchen  UnglUcks- 

menschen    an   seine   Stelle   treten   lassen.   —  In   obigen 

Ziigen  erkennen  wir  den  im  Ûbergang  zum  Spassmacher 

Palaestra  XVH.  10 
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begriffenen  Intrîganten,  dessen  Komik,  seînèr  RoHe  ent- 
sprechend,  von  aktiver  Art  ist.  Dieselbe  Art  der  Komîk 
entfaltet  der  Vice  auch  in  scinem  Verhâltnis  zu  ,^Hurting- 
Help^\  jjPainted'ProfiV'  und  ^Feigned-Furtherance^'.  Er 
vergleicht  dies  Kleeblatt  mit  jenem  andern,  wo  der  Ehe- 
mann  hinzukani,  um  der  Dritte  ini  Bunde  zu  sein,  aber 
von  seiner  Gattin  jammerlich  geprîigelt  wurde.  Sie  lebten 
zusammen  wie  Gescliwister,  und  toteten  sich  gegenseitig, 
^us  blosser  Liebe  zu  einander.  Gleich  darauf  verfàllt  der 
Vice  in  reinen  Unsinn:  er  erzâhlt,  die  Getôteten  wurden 
begraben;  aïs  sic  noch  nicbt  einen  Tag  im  Grabe  gelegen 
hatten,  liefen  vier  von  den  dreien  fort,  u.  s.  w.  Hier  ist 
der  Vice  schon  reiner  Hanswurst,  als  den  ihn  wohl  auch 
sein  vermutlich  bolzerner  Doich  (p.  9.  80)  kennzeichnen 
soU.  Auch  sonst  kommt  der  Selbstzweck  der  Komik  bei 
diesem  Vice  gelegentlich  zum  Vorschein:  als  der  H(5fhng 
„WiUing-to-win-worship''  in  einem  Selbstgespràch  begriffen 
ist,  kommt  ..Courage"  hinzu  und  thut  so,  als  fahre  er, 
obne  jenen  zu  bemerken,  in  einer  zuvor  begonncnen  Ge- 
schichte  fort  (p.  49):  „und  als  sie  die  Suppe  aufgegessen 
batte,  scblug  sie  ihm  mit  dem  Lôffel  ins  Gesicht",  u.  s.  w. 
Dabei  schlagt  er,  in  der  erheuchelten  Lebhaftigkeit  seiner 
Erzàhlung,  scheinbar  unabsichtlich  den  HôfUng.  Spâter 
bricht  er  einen  Streit  mit  „Hurting-Help"  vom  Zaun,  in- 
dem  er  diesen  auffordert,  ihm  seinen  Anteil  zu  gebcn. 
„Help"  weiss  garnicht,  was  der  Vice  eigentlich  meine,  da 
er  sich  nicht  erinnert,  diesem  etwas  schuldig  zu  sein;  doch 
„  Cou  rage''  rilckt  sofort  auf  seinen  improvisierten  Gegner 
los,  und  kampft  mit  ihm,  nach  einer  ausdriicklichen 
Buhnenanweisung  nur  zu  dem  Zweck,  um  der  gleich 
darauf  auftretenden  „Wantonness"  Zeit  zum  An- 
kleiden  zu  las  s  en  (p.  53).  Wir  haben  schon  manche 
Beispicle  einer  Komik  beim  Vice  kennen  gelernt,  die,  wie 
zu  vermuten  ist,  urspriinglich  eine  Improvisation  darstellte. 
Das  obige  Beispiel  ist  aber  immerhin  wichtig  als  ausdrtick- 
liche  Bestatigung  dafur,  dass  der  Vice  durch  improvisierte 
Spâsse  die  Pausen  auszufullen  batte.    Dies  geschah  gewisa 
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auch  in  vîelen  andern  Stticken,  ohne  dass  eine  Anweîsung 
im  Text  darauf  hindeutet.  Die  immer  grôssere  Annâherung 
des  Vice  an  den  berufsmâssigen  Spassmacher  wird  dadurch 
trefflich  veranschauiicht.  —  Wie  ein  Hanswurst  iiberhaupt, 
wird  auch  „Courage"  absichtlich  zum  passiven  Komiker, 
indem  er  liber  den  angebiichen  Tod  des  „Greediness" 
Thrânen  vergiesst.  Das  oben  erwâhnte  absichtiiche  Un- 
sinnsprechen  gehSrt  auch  hierher.  —  Unfreiwillig  passive 
Komik  legt  der  Vice  bei  seinem  Streit  um  den  Vorrang 
mit  den  oben  erwâhnten  drei  Unholden  an  den  Tag. 
„Hurting-Help"  weigert  sich,  seine  Oberhoheit  anzuer- 
kennen,  und  als  „Courage"  gleich  darauf  nach  seiner 
DraufgUngerart  gleich  auf  ihn  losgeht,  sagt  „Help",  es 
sei  zuweilen  gut,  einem  Narren  nachzugeben.  Spâter,  als 
„Courage"  die  Genossen  drei  „Schurken"  nennt,  behauptet 
„Furtherance",  „Courage"  sei  der  vierte  im  Bunde,  und 
„Profit"  erkennt  wenigstens  in  der  Schurkerei  den  Vorrang 
des  Vice  uneingeschrankt  an. 

Ûber  das  Verhâltnis  des  Vice  zum  Teufel  in  Lupton's 
Mon.  vgl.  S.  83  ff.  (Uber  „Sin"  als  teuflischen  Dâmon  in 
der  bildenden  Kunst  vgl.  Anm.  78  und  S.  102).  „Sin" 
wird  hier  mehrfachausdriicklich  „der  Vice"  genannt  (p.  9. 
23.  26.  31).  Eigentttmlich  ist  die  Entstehung  dièses  Vice. 
Seine  Erzeugung  wird  nâmlich  auf  der  Biihne  selbst  dar- 
gestellt:  „Money"  bringt  durch  Erbrechen  „Pleasure" 
hervor;  „Pleasure"  lâsst  auf  demselben  Wege  „Sin"  ent- 
stehen,  und  „Sin"  erzeugt  in  gleicher  Weise  „Damnation" 
(vgl.  S.  97).  Wieder  eriiâlt  ein  abstrakter  Gedanke,  nâm- 
lich. dass  Geld  Vergnligen  schafft,  aus  Vergntigen  aber 
Siinde  und  aus  Siinde  Verdammnis  entsteht,  schon  dadurch 
eine  komische  Pârbung,  dass  er  zum  konkreten  Vorgang 
gestaltet  wird.  Dies  geschieht  freilich  in  einer  hSchst 
geschmacklosen  Weise.  —  Man  soUte  erwarten,  dass  „Sin" 
als  Verkôrperung  der  Stinde  dem  ursprtlnglichen  Vice  als 
dem  Vertrêter  des  Lasters  besonders  âhnlich  sei;  that- 
sâchlich  aber  hat  die  Intrigue  an  seiner  Rolle  einen  viel 
kleineren  Anteil   als  die   meist  bis  zum  Selbstzweck  ge- 
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steîgerte  Komîk.  Sclbst  \vo  der  Charakter  des  Vice  als 
„Stinde"  betOnt  wird,  ist  immer  Komik  damit  verkniipft. 
So  riihmt  sicli  einmal  der  Vice,  dass  kein  Diebstahl,  Raub 
oder  Mord  obne  ibn  zustando  komme.  Komisch  wirkt 
hierbei  der  selbstgefâlligc  Stolz,  worait  er  dies  hervorhebt, 
als  wenn  es,  auch  objektiv  betrachtet,  etwas  Erfreulicbes 
wàre.  Spâter  beteuert  er,  es  sei  ebenso  uberflUssig,  ihn 
zum  Bôsen  noch  besonders  anzutreiben,  wie  wenn  nian 
einen  Hund  noch  besonders  veranlasscn  wollte,  bei  einer 
gewisson  (^lelegcnheit  sein  Bein  emporzuheben.  An  einer 
andcrn  Stelle  wird  der  Vice  zum  Trager  der  Satire,  indem 
er  sich  ruhnit,  weit  herumgekommen  zu  sein  und  tiberall 
sehr  gcschâtzt  zu  werden.  —  Erg(5tzlich  ist  auch  die  zarte 
Rucksicht,  die  „Sin"  bei  seiner  Geburt  gegen  seinen  Vater 
„Pieasure"  an  den  Tag  legt:  er  habe  nur  eins  gefiirchtet, 
dass  nâmlich  sein  Dolch  (den  er  also,  als  Merknial  seiner 
Rolle,  gleich  mit  auf  die  Welt  bringt)  „Pleasure"  hâtte 
verletzen  kônnen.  „Sin"  thut  sich  auf  seine  vermeintliche 
Schônheit '•***)  und  Trefflichkeit  nicht  wenig  zu  gute.  Mit 
plôtzlicher  Nutzanwendung  dieser  hohen  Selbstschatzung 
auf  die  Zuschauer  ruft  er  diesen  zu  (p.  12):  „herunter  mit 
euren  Mtitzen;  es  geziemt  euch,  vor  mir  barhaupt  dazu- 
stehen.''  Weniger  Vaterfreuden  als  „Pleasure"  an  „Sin" 
erlebt  dieser  an  seinem  Sohne  „Damnation",  einem  Un- 
geheuer  an  Missgestalt.  Schon  wâhrend  dessen  Geburt 
und  auch  darauf  giebt  „Sin"  seinen  vâterlichen  Geftlhlen 
in  zuweilen  recht  unappetitlicher  Weise  Ausdruck,  wie  er 
auch  sonst  mehrfach  unflâtig  wird.  Spâter  spottet  der 
Vice  tiber  seinen  Sohn,  der  ein  sch5nes  Gesicht  habe, 
aber  nur  in  der  Nacht,  bei  schwachem  Mondschein.  — 
Als  „Sin",  ohne  es  zu  wissen,  seinem  Grossvater  „Money" 
gegenttbersteht,   wtlnscht  dieser  von   dem  ilim  gleichfalls 


1*8)  Vieneicht  besass  „Sin"  auch  wirklich  ein  schônes  Âusseres, 
um  dadurch  das  Verfiihrerische  der  Siinde  anzudeuten.  Vom  pada- 
gogischen  Standpunkt  aus  ware  es  freilich  einc  gefôhrUche  Sache 
gewesen,  ihn  so  darzusteHen;  auch  lasst  sein  hôlzerner  Dolch  eher 
vermuten,  dass  er  im  Narrenkostiim  auftrat. 
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unbekannten  Jtingling  zu  erfahrcn,  y,from  what  stocJc 
[=  Stamm]  you  arc  proceeded"  (p.  23).  „Sin"  aber  miss- 
verstebt  ^^stock'^  [=  Fussblock]  und  erwidcrt:  jShc  last 
stockes  I  was  in  was  etcen  at  Bamhuric^',  DIes  Miss- 
verstândnîs  kann  wohl  als  Bestandteil  freiwilliger  passiver 
Komik  des  Vice  gelten;  sonst  ist  seine  Komik  von  aktiver 
Art.  —  Darauf  treffen  wir  den  Vice  in  den  Diensten  eincr 
Magistratsperson  „All-for-Money",  also  des  Titelhelden. 
Es  folgt  das  beliebte  komische  Motiv  der  parodierten 
ôffcntlicben  Ausrufung.  „Sin"  fragt  seinen  Herrn,  ob  cr 
mit  seiner  Mànner-  oder  seiner  Knabenstimme  rufen  solle. 
Also  verfîigte  der  Vice  hier  (vielleicht  auch  in  andern 
Stiicken)  iiber  zwei  verschiedene  Stiniraen,  ein  neuer  Hin- 
weis  auf  die  Annàherung  dieser  Gestalt  an  eine  lustige 
Person.  Die  Proklamation  erhâlt  natûrlicb  ini  Munde  des 
Vice  einen  vôllig  verkebrten  Sinn.  Wie  dies  geschieht, 
wird  îm  Text  nicht  angedeutet,  blieb  also  der  Improvisation 
tiberlassen.  —  „All-for-Money"  ist  eine  satirische  Ver- 
korperung  der  Bestechlichkeit  des  Beamtentums.  Der 
Vice  erhâlt  beim  Auftreten  der  einzelnen  sich  auf  die 
Proklamation  hin  meldenden  Personen  willkommene  Qe- 
legenheit,  sich  auf  deren  Unkosten  nach  Herzenslust  in 
cynischen  Witzen  und  Zoten  zu  ergehen.  Schliesslich 
bietet  der  Vice  seinen  eigenen  Sprossling  „Damnation", 
allerdings  vergeblich,  einer  etwaigen  Liebhaberin  aus  dem 
Publikum  zur  Heirat  an.  Er  tritt  ab  mit  der  Klage  iiber 
seine  trockene  Zunge;  er  erwartet,  jemand  werde  ihn  zu 
einem  Trunk  Bier  einladen. 

Wisd.  besitzt  in  „Idleness"  einen  ausdriicklich  be- 
zeichneten  Vice.  „Idleness"  ist  hier  mannlich,  wâhrend 
die  entsprechende  Gestalt  in  Sci.  (vgl.  S.  127)  und  in  Marr. 
(vgl.  S.  141)  weiblichen  Geschlechts  ist.  Der  Intrigant 
kommt  in  „Idleness"  noch  zum  Vorschein,  indem  er  den 
Helden  „Wit"  unter  dem  falschen  Namen  „Honest 
Récréation"  zur  Unzucht  verfQhrt.  Aber  noch  mehr  tritt 
die  Komik  dièses  Vice  hervor,  die  sehr  lebhaft  und  wirk- 
sam  ist.    Innerhalb  der.Grenzen  des  gerade  fUr  „Idleuess" 
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Charakteristischen  bleibt  jene  Komik  nnr  hier  und  da:  so 
z.  B.  erkiart  er,  so  faul  zu  sein,  dass  an  seinen  Fînger- 
spitzen  zolldickes  Moos  wachse.  Zur  Satire  wird  dièse 
charakterisierende  Komik  am  Schluss,  wo  der  Vice  sich 
seiner  Uniiberwindlichkeit  ruhmt;  selbst  wenn  die  Mânner 
ihn  iiberwunden  hâtten,  die  Frauen  wtirden  doch  an  ihm 
festhalten.  Die  ursprtlnglichere  Natur  des  Vice  uberhaupt 
zeigt  sich  in  „Idleness'"  Cynismen:  als  z.  B.  „Wantonness" 
den  Genuss  von  Eiern  als  Ursache  der  Anschwellung  ihres 
Unterleibes  angiebt,  erwidert  er,  er  ftirchte,  es  sei  eine 
zweibeinige  Anschwellung.  Damit  verwandt  ist  eîn  anderes 
Motiv,  das  uns  schon  frtlher  begegnete:  der  Vice  begleitet 
das  Gesprâch  zwischen  „Wit"  und  „Wantonness"  mit  bei- 
seite  gesprochenen  bissigen  Bemerkungen,  die  er  in  lauter 
Eede  in  ahnlich  klingende*  Schmeicheleien  umwandelt. 
Auch  als  unverbesserlicher  Halunke  steht  „Idleness"  einem 
Vertreter  des  Lasters  noch  recht  nahe.  Doch  dîent  gein 
Spitzbubentum  weniger  dazu,  ihn  als  solchen  zu  kenn- 
zeichnen,  als  vielmehr,  eine  FUlle  von  komischen  Einzel- 
zligen  einigermassen  einheitlich  zusammenzufassen.  Un- 
ersch(5pflich  ist  „Idleness"  in  seinen  Verkleidungen.  Zuerst 
bestiehlt  er  als  ^Honest  Récréation'^  den  schlafenden  „Wit"; 
spâter  tritt  er  als  franzësischer  Arzt  namens  „Due  Disporf' 
auf;  dann  als  lahmer  Rattenfânger,  darauf  als  Bettler,  und 
endlich  als  Priester.  Als  Rattenfânger  trifft  der  Vice  mit 
einem  Polizisten  „Search"  zusammen,  der  ihn  wegen  des 
Diebstahls  an  „Wit"  verhaften  soU  und  ihn  veranlasst, 
einen  ihn  selbst  betreffenden  mîindlichen  Steckbrief  dffent- 
lich  auszurufen.  Das  im  Elisabethanischen  Drama  iibliche 
ungeheure  Ungeschick  der  Vertreter  der  hohen  Polizei 
wird  also  schon  hier  grell  beleuchtet.  „Idleness*'  stellt 
sich  als  Verklindiger  seines  eigenen  Haftbefehis  sehr  un- 
gewandt,  entweder  aus  Schlauheit,  oder  nur,  um  das 
Publikum  zu  erheitern.  Schliesslich  beraubt  ,,Search"  ihn 
seines  Geldes  und  heilt  ihn  dadurch  mit  einem  Schlag^ 
von  seiner  Lahmheit.  Als  Bottier  bétritt  „ldleness"  ein 
Haus,  worin  gerade  niemand  anwesend  ist,   und  bônutzt 


Digitized  by 


Google 


—     151     — 

dièse  Gelegenheit,   uni  einen  Suppentopf  zu  stehîen,   den 

er  sich   an  den  Hais   hangt.     Wegen   des  Topfdiebstahls 

entsteht  eine  derbkomische  Prtigelszene  zwisclien  mehreren 

wirklichen  Personen,  der  bestohlenen  Hausfrau  und  ihren 

Dienstboten  Lob  und  Doll.   —   Wahrend   im   Gaunertum 

dièses  Vice  die  urspriingliche  dlimonische  Grundlage  seines 

Urtypus,  wenn  auch  zu  komischen  Zwecken  umgestaltet, 

noch  erkennbar  ist,  zeigt  er  sich  in  andern  Fallen  schon 

von  vornheroin   als  harmloser  Spassmacher.    Dass  unter 

den  hieher   zu  rechnenden  Ztlgen   auch  faustdicke  Derb- 

heiten  nicht  fehlen,  ist  bei  der  im  ganzen  doch  noch  recht 

roben  Stufe  seiner  Komik  selbstverstândlicb.    Hieher  ge- 

hôrt  auch  die  direkte  Anrede  an  das  Publikum:  „Idleness" 

erkundigt   sich  zu  Beginn  seines  ersten  Auftretens  nach 

dem  Befinden  der  Zuschauer,   und   greift   dann   ans   der 

Menge  eine  einzelne  Person  heraus,  die  ihn  offenbar  be- 

sonders  angestarrt  hatte.    Komischen  Unsinn  enthalt  der 

Bericht  von  seinér  Geburt  und  Vorgeschichte.    Er  betont 

selbst   seine   Neigung  „fo  make  mery'\   und   erklart   sich 

selbst  fUr  den  Zweck  der  Belustigung  ebenso  geeignet,  wie 

ein  Strick  fiir  den  Dieb.    Er  foppt  den  ihn  nach  seinem 

Namen   fragenden   ,,Wit'',    indem   er   sich   ,Jpse''   nennt, 

gerade  eben  denselben,  einen  Mann,  der  in  seinem  Vater- 

lande  sehr  geachtet  sei;  darauf  nennt  er  sich  selbst  ebenso 

weise  wie  seiner  Mutter  Sau,  weil  er  seinen  eigenen  Namen 

nicht  wisse.    Die  Maske  der  Dummheit,  die  der  Vice  hier 

annimmt,  gehôrt  zur  absichtlichen  passiven  Komik;  ebenso 

seine  Selbstcharakteristik,  er  sei  der  bestc  in  der  ganzen 

Gesellschaft,  wenn  sonst  niemand  da  sei.    So  kehren  die 

meisten  Motive  freiwilliger  Komik,   die  wir   frliher   beim 

Vice  kennen  gelernt  haben,  bei  ihm  wieder,  und  vereinen 

sich   mit   manchen   neuen   wirksamen   komischen   Ztigen. 

Der  Vice   bat  gleichsam   zu  seinon  alton  Miitzchen  noch 

einige   neue   hinzugelernt.   —   Eine    unfreiwillige  passive 

Komik  liegt  in  der  Behandlung,  die  .Jdleness*'  als  fran- 

zosischer  Arzt  durch  zwei  Strolche,  „Snatch"  und  „CatM'^ 

erfâhrt.    Sie  rauben  ihm  das  Geld,   das   er   selbst  von 
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„Wit"  gestohlen,  und  speien  in  den  von  ihnen  geleerten 
Beutel  hinein,  „daniit  er  doch  wenigstens  nicht  ganz  leer 
ausgehe".  Darauf  binden  sie  „Idleness"  die  Hânde  auf 
dem  Rucken,  verhiillen  sein  Gesicht  und  prîigeln  ihn  durch. 

Den  Inhalt  derverlorenen  Moralitât  Play  (vgl.S.  104)  hat 
Stephen  Gosson  in  seiner  Schrift  „Playes  confuted  in  five 
Actions"  (gedruckt  1581  oder  1582)  tiberliefert.  Ob  der 
Vice  hier  fehlt,  oder  etwa  in  ,yDélighif'  zu  suchen  sel, 
lâsst  sich  auf  Grand  jener  Inhaltsangabe  nicht  entscheiden. 

In  der  mit  Personen  des  wirklichen  Lebens  durch- 
flochtenen  Moralitât  Confl.  (vgl.  S.  84)  von  Woodes  ist 
„Hypocrisy",  die  hervorragendste  allegorische  Gestalt, 
vermuthlich  als  Vice  anzusehen;  ihm  stehen  „Tyranny'\ 
jjAvaricef'  und  j^Senmal  Suggestion^'  zur  Selte.  Er  zeigt 
sich  als  Intrigant,  indem  er  mit  Hilfe  von  „Suggestion" 
den  Helden  „Philologus"  zum  Abfall  vom  Protestantismus 
tiberredet.  Seine  Komik  ist  unbedeutend.  Teilweise  bleibt 
sie  innerhalb  der  Grenzen  des  fîir  eine  Verkôrperung  der 
Heuchelei  Charakteristischen.  Zum  Trâger  der  Satire 
wird  „Hypocrisy"  bei  seinem  letzten  Auftreten,  wo  er 
seinen  Weggang  anklindigt;  aber  wenn  „Heuchelei"  auch 
fort  sei,  Heuchler  wurden  doch  stets  genug  vorhanden  sein. 
Auch  bei  dieser  Gestalt  flndet  sich  mehrfach  das  Motiv 
der  beiseite  gesprochenen  Sarkasmen,  die  an  einer  Stelle 
in  lauter  Rede  in  âhnlich  klingende  Harmlosigkeiten  vef- 
dreht  werden.  Sonstige  aktiv-komische  Bestandtheile  seiner 
RoUe  sind  gelegentliche  Schimpfereien  (p.  92),  ein  .sehr 
schwaches  Klangspiel  {Phïlologus:  foolish  goose^  p.  115), 
lustiges  Singen,  und  die  Aufforderung  an  einen  fingierten 
oder  wirklichen  Zuschauer  beim  Einzuge  dès  Kardinals, 
doch  die  Mutze  vor  diesem  abzunehmen  (p.  78).  Passive 
Komik  bemerken  wir  bei  diesem  Vice  nur  vereinzelt;  als 
der  Kardinal  ihn  auffordert,  ihm  beim  Verhôr  des  „Philo- 
logus"  zu  helfen,  willigt  „Hypocrisy"  mit  Frcuden  ein, 
verspricht  sich  aber  —  unabsichtlich  —  zu  seinen  Un- 
gunsten:  „J  mil  be  the  noddy  —  I  should  say  the  not- 
ary''  (p.  79).  '  ^ 
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Auch  Lad.  von  R.W.,  wahrscheinlich  Robert  Wilson, 
enthâlt,  wie  die  meisten  jUngeren  Moralitâten,  mehrere 
Personen  des  wirklichen  Lebens.  Als  Vice  ist  hier,  ob- 
gleich  nicht  ausdrucklich  bezeichnet,  „Simplicity"  zu  be- 
trachten.  Dièse  Gestalt  bedeutet  eine  wichtige  Stufe  in 
derEntwickelungdesVice-Typus  innerhalb  der  Moralitâten: 
das  Stlick  ist  die  âlteste  vorhandene  Moralitât,  worin  der 
Vice  sein  ursprungliches  Intrigantentum  schon  vollig  ab- 
gestreift  hat.  „Simplicity"  ist  bloss  Spassmacher,  und  als 
Verkorpcrung  der  Einfalt  ein  Vice,  der  schon  im  Ûber- 
gang  zu  den  Clowns  begriffen  ist.  Darait  ist  in  Bezug 
auf  den  Vice  auch  in  den  Moralitâten  ein  Zustand  er- 
reicht,  zu  dem  das  tibrige  Drama  schon  lange  zuvor,  bereits 
in  Weath.  (vgl.  S.  98),  gelangt  war.  Die  Rolle  des  Vice 
als  „Simplicity"  bringt  es  mit  sich,  dass  die  passive  Komik 
in  ihm  noch  mehr  hervortritt,  als  dies  schon  bei  seinen 
unmittelbaren  Vorgângern  geschah.  Aber  so  sehr  hier 
auch  der  Vice  von  der  ursprlinglichen  Grundlage  seines 
Wesens  losgelôst  erscheint,  sein  organischer  Zusammen- 
hang  mit  der  ganzen  Typenreihe  bleibt  doch  immernoch 
nachweisbar.  Er  zeigt  sich  besonders  darin,  dass  „Sim- 
plicity"  in  der  Charakterisierung  seiner  schurkischen  Ge- 
fàhrten  sarkastischen  Witz  entfaltet.  Seine  zu  einem  Ver- 
treter  der  Einfalt  schlecht  passenden  Sarkasmen  sind  ein 
Erbteil  des  alten  Vice,  dessen  leicht  in  Cynismus  aus- 
artende  Spottsucht  wir  schon  oft  festgestellt  haben.  Nur 
spricht  „Simplicity"  seine  bissigen  Bemerkungen  nicht,  wie 
sonst  der  Vice,  halblaut  beiseite,  sondern  sagt  sie  den  be- 
treffenden  Personen  freimiitig  in's  Gesicht.  Er  vergleicht 
„Dissimulation^\  ,,Fraudf\  „Simony''  und  „  Usury'^  mit  den 
vier  Buben  {^^Jcnaves'^)  des  Kartenspiels,  und  fiihrt  diesen 
Vergleich  noch  im  einzelnen  durch,  indem  er  durch  Wort- 
spiele  mit  den  Namen  der  vier  Farben  des  Kartenspiels 
jeden  der  vier  Schurken  kennzeichnet.  —  Die  sonstige 
aktive  Komik  „Simplicity's"  zeigt  ihn  als  blossen  Spass- 
macher. Mehrfach  wendet  er  das  hieher  gehôrige  Motiv 
der  direkten  Anrede   an   das  Publikum  an;   einmal  greift 
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er  sich  aus  der  Menge  eînen  einzelnen  Zuschauer  heraus, 
der  seinen  Mund  weit  aufgesperrt  hat.  —  Passive  Komik 
entfaltet  „Simplicity",  indem  er  speziell  mit  den  bâurischen 
Clowns  die  Eigenschaft  der  GeMssigkeit  teilt.  Er  ist  auf 
dièse  seine  Eigenschaft  nicht  wenig  stolz.  An  die  Clowns 
erinnert  auch  sein  Missverstehen  und  Verdrehen  ihm 
fremder  Wôrter.  Meist  kommt  dabei  ein  blosser  Unsinn 
heraus:  so  sagt  er  z.  B.  selbstgefâllig  (p.  253):  ^,marh  the 
comporJcnance  [=  comportance]  of  my  stature^'.  Statt 
,,ducats^^  versteht  cr  „duck'eggs'^\  hier  ifUhrt  das  Miss- 
verstândnis  zu  einem  unfreiwilligen  Klangspiel.  Gleich  zu 
Anfang  tritt  der  Vice  als  ein  mit  Mehlstaub  bedeckter 
Mlillerhursche  auf;  er  will  sich  in  London  einen  andern 
Beruf  aussuchen,  weil  er  die  zuweilen  sogar  handgreif- 
lichen  Neckereien  der  Màdchen  wegen  seines  MUller- 
handwerks  nicht  langer  ertragen  kann.  Trotz  seiner  hier 
und  da  hervortretenden  Selbstgefâlligkeit  ist  „Simplicity" 
sich  seiner  Beschrânktheit  wohl  bewusst.  Schiesslich  ist 
er,  da  er  nicht  arbeiten  wollte,  zum  Bettler  geworden; 
auch.  jetzt  erfâhrt  er  eine  schlechte  Behandlung,  und  zwar 
durch  zwei  Berufsgenossen,  die  ihm,  wie  er  selbst  klagt, 
das  beste  Essen  wegnehmen  und  das  starke  Bier  weg- 
trinken,  und  ihn  so  gerade  an  seiner  empfindlichsten  Stelle 
treffen.  Jene  beiden  berauben  auf  .,Fraud's"  Anstiften 
einen  auslândischen  Kaufmann.  Weil  „Siniplicity"  den 
Aufenthalt  seiner  wegen  ihres  Raubes  verfolgten  Genossen 
nicht  anzugeben  weiss,  empfângt  er,  der  am  Raube  ganz 
Unschuldige,  die  Prligelstrafe;  die  wahren  Schuldigen  da- 
gegen  bleiben,  wie  es  scheint,  unentdeckt,  und  „Fraud" 
wird  sogar,  als  reicher  Mann  und  BUrger  der  Stadt,  von 
der  Polizei  mit  Ehrerbietung  behandelt.  Der  Vice  ist 
angstlich  darauf  bedacht,  seine  Prligel  nur  ja  auf  die 
nackte  Haut  zu  bekommen,  damit  ihm  nicht  die  Kleider 
verdorben  wiirden.  Er  wttnscht  nach  allen  Regeln  der 
Kunst  gepeitscht  zu  werden;  sonst  sei  das  Peitschen  nichts 
wert.  Ùber  diesen  Punkt  erhalt  er  vor  Vollzug  der  Strafe 
voUig  beruhigende  Zusicherungen.    Hier  geht  die  passive 
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Komîk  offenbar  tiber  das  fUr  einen  Dummkopf  Charakte- 
ristische  hinaus.  —  Wâhrend  den  Vorgangern  dièses  Vice 
sarka&tischer,  selbst  cynischer  Witz  durchaus  angemessen 
îst,  erschéint  er  mit  ,,Simplicity's''  Dummheit  unvereinbar. 
Bariiit  sttndigt  der  Verfasser  gegen  die  Forderung  einer, 
wenn  auch  bei  der  lustigen  Person  nicht  einheitlichen, 
doch  wenigstens  widerspruchslosen  Charakterzeichnung 
(vgl.  S.  8  ff.). 

Von  Wilson  ist  auch  die  Moralitât  Lords,  eine  Fort- 
setzung  des  eben  besprochenen  Stiickes.  „Simplicity" 
ist  auch  im  jungeren  Stlicke  die  komische  Hauptflgur. 
Von  einer  vôllig  neuen  Seite  lernen  wir  ihn  hier  kennen, 
nâmlich  als  Ehemann.  Sein  Weib  heisst  „Painful  Penury". 
In  den  frUheren  Moralitâten  hatte  der  Vice  liberhaupt 
kein  pers5nliches  Verhâltnis  zum  weiblichen  Geschlecht; 
auch  „Simplicity's"  Ehe  bewdst  die  schnell  fortschreitende 
Individualisierung  des  Vice.  Wâhrend  die  Bestandteile 
von  „Simplicity's''  Komik  grôsstenteils  dieselben  geblieben 
sind,  ist  dièse  Komik  selbst  noch  weiter  gesteigert  worden; 
sîe  gleicht  der  eines  Clowns  im  eigentlichen  Drama  oft 
schon  so  sehr,  dass  „Simplicity"  sich  von  einem  solchen 
Clown  eigentlich  nur  noch  durch  seinen  allegorischen 
Namen  unterscheidet.  Seine  ftir  einen  Vertreter  der  Ein- 
falt  so  wenig  passenden  Sarkasmen  kehren  auch  hier 
wieder;  nur  sprîcht  er  sie  jetzt  teilweise  beiseite.  Die 
direkte  Anrede  an  das  Publikum  kommt  nur  einmal  vor; 
dagegen  wendet  „Simplicity",  der  zu  Anfang  als  armer 
Londoner  BUrger  und  Verkâufer  von  Bankelsângerliedern 
vorgefiihrt  wird,  das  absichtliche  Wortspiel  ofters  an.  Auf 
seine  Frau  bezieht  sich  sein  Wortspiel  als  Antwort  auf 
„Wiirs"Àusserung  ,Jbeshrew  thee'^  [etwa  =  Sapperment!]: 
^ylam  beshrewed  [mit  einer  „Shrew"  versehen]  already,  for 
I  am  married''  (p.  ^87).  „Will",  „Wit"  und  „Wealth", 
ein  Kleeblatt  naseweiser  Biirschchen,  die  den  drei  ,,Lords" 
yon  London  als  Pagen  dienen,  und  „Simplicity"  als  ein- 
fachen  Mann  des  Volkeshochmlitig  behandeln,  werden  von 
ihm  mit  derBemerkung  abgefertigt:  ,,you  should  be  serve d 


Digitized  by 


Google 


—    156    — 

ail  with  my  Lord  Birchley^'  [d.  h.  der  Birkenrute]  (p.  400). 
Hier  beruhrt  sich  „Simplicity's"  Komik  mit  der  vorwiegend 
aktiven  Komik  des  Hausnarren.  Noch  hâufiger  sind  aber 
dieMissverstàndnisscundunabsichtlichenWortverdrehungen, 
in  denen  „Simplicity*s"  clownmâssiges  Tolpeltum  zu  Tage 
tritt'*^).  Er  tiberreicht  den  Lords  seine  „supplantation^^ 
(statt  yjsupplication^^)  (p.  483),  und  versicbert,  sie  betreffe 
yfthe  puppet'  like  wealW  (wohi  statt  ^public  wealW)  (p. 484). 
Einmal,  als  der  Vice  sich  gerade  besonders  gewâhlt  aus- 
driicken  will,  entschlupft  ihm  statt  „videliceif^  „vide  lice 
shirt^^  (p.  397).  Statt  „seutcheons^'  verstelit  er  „cushions*^ 
(p.  393).  Verwandt  mit  den  Wortverdrehungen  ist  die 
Sinnesentstellung  durch  Umstellung  von  Satztheilen;  z.  B. 
sagt  „Simplicity"  zu  „Diligence",  dem  Vertreter  der  Polizei: 
„I  hâve  been  seeJdng  ye,  as  a  man  should  se  eh  a  load  of 
hay  in  a  needle^s  eye^'  (statt  „a  needle  in  a  load  of  hay'^) 
(p.  494).  Damit  hângt  (iberhaupt  das  Sprechen  von  komi- 
schem  Unsinn  zusammen ,  der  in  der  Form  einer  un- 
gereimten  Argumentation  „Simplicity"  in  den  Mund  gelegt 
wird  (p.  484 — 487).  Die  ironischen  Lobspriiche,  die  der 
Vice  fur  dièse  seine  Rede  erntet,  nimmt  er  natîirlich  fiir 
bare  Munze,  obgleich  er  bei  einer  andern  Gelegenheit 
(p.  399)  Selbsterkenntnis  verrat.  Er  heisst  „Wit"  herzlich 
willkommen,  weil  er  ihm  so  lange  gefehlt  habe  (p.  388); 
hier  ist  es  offenbar  hauptsâchlich  darauf  abgesehen,  eine 
komische  Wendung  anzubringen,  weniger  darauf,  den  Vice 
als  Dummkopf  zu  kennzeichnen.  —  Natiirlich  wird  auch 
in  diesem  StUck  dem  die  Einfalt  verkôrpernden  Vice  von 
andern  Personen  sehr  îibel  mitgespielt.  „Fraud",  als 
franzôsischér  Kaufmann  verkleidet,  beschwatzt  ihn,  ihm 
fur  10  Shilling  angeblich  goldene  Schmucksachen  abzu- 
kaufen;    spâter    stellt    sich    deren    Wertlosigkeit   heraus. 

149)  „Frefarmin"  statt  ,,'prefermmi"  (p.  398)  erklart  sich  wohl  als 
mundartliche  Aussprache  des  gemeinen  Mannes,  gehort  also,  streng 
gcnommen,  ebenso  wenig  hieher  wie  „oulsep"  (p.  392),  eine  intéressante 
volksetymologische  Umbildung  von  „except'\  mit  Ûbertragung  der 
Vorsilbe  „ex"  in's  Germanische. 
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Schlîesslich  îst  es  mit  grossen  Schwierigkeiten  dem  Vice 
gelungen,  „Fraud's"  Bestrafung  durchzusetzen;  aber  selbst 
dièse  Bestrafung  schlâgt  zur  reinsten  Posse  aus,  wodurch 
der  Selbstzweck  der  Komik  hier  ganz  klar  zu  Tage  tritt. 
Er  wird  auch  allegorisch  dadurch  angedeutet,  dass 
„Pleasure"  als  Richter  fungiert.  „Pleasure"  entscheidet, 
„Siniplicity"  solle  die  Bestrafung  des  an  einen  Pfosten 
gebundenen  „Fraud"  selbst  vollziehen,  indem  er  mit 
verbundenen  Augen  „Fraud's"  Zunge  ausbrennen  soll. 
„Simplicity"  wird  dreimal  um  sich  selbst  gedreht,  und  dann 
gerade  nach  der  falschen  Richtung  hingewendet,  so  dass 
er,  statt  „Fraud"  zu  treffen,  einen  Pfosten  auf  der  entgegen- 
gesetzten  Seite  ein  wenig  verbrennt.  —  Dass  „Simplicity'* 
als  Ehemann  auch  nur  passiv-komischen  Stoff  darbietet, 
ist  bei  der  damaligen  Vorliebe  fur  die  Komik  des  Pantoffel- 
heldentums,  und  bei  einem  Vertreter  der  Einfalt  selbst- 
verstândlich. 

Im  anonymen  Trauerspiel  More  werden  dem  Titel- 
helden  von  einer  wandernden  Schauspielergesellschaft 
mehrere  Stticke  zur  Auswahl  vorgelegt,  aus  denen  er 
„The  Marriage  of  Wit  and  Wisdom"  auswâhlt.  Dics  Stiick 
wird  dann  auch  wirklich  als  Drama  im  Drama  aufgefUhrt, 
ist  aber  trotz  des  gleichlautenden  Titels  nicht  mit  Wisd. 
(vgl.  S.  149—152)  identisch*'^®),  sondern  eine  Verschmelzung 
von  Wisd.  undTreas.  (vgl.  S.  137—140)  ;  mit  letzterer  Moralitât 
hat  es  „Incli nation"  als  Vice  und  mehrere  EinzelzUge 
gemein.  „Inclination's"  Ziigelung  kehrt  z.  B.  in  verânderter 
Form  auch  hier  wieder.  Den  hSlzernen  Dolch  schwingt 
der  Vice  freilich,  ausser  in  Treas.,  auch  in  andern  Stiicken; 
hier  benutzt  er  ihn  zu  einer  improvisierten  Bedrohung  des 
Publikums,  das  in  diesem  Falle  durch  die  Personen  des 
Trauerspiels  als  des  eigentlichen  Sttlckes  gebildet  wird. 
Von  den  sonstigen  tiblichen  Bestandteilen  der  Komik  des 
Vice  findet  sich  nur  ein  Wortspiel  {Sir  Thomas  More  imore^ 


150)  Auch  nicht  mit  Juv.,  wie  Ward  (173)  behauptet;  mit  diesem 
StUck  teilt  es  nur  die  Rone  des  „Good  Counsel**. 
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p.  70).  Der  Verfasser  behandelt  das  ein^elegte  Zwîschen- 
spiel  mit  ironisierender  Ûberlegenheît,  die  sich  Uberhaupt 
leicht  beim  Draina  im  Drama  einstellt,  besonders  wena 
das  eingelegte  Stuck  eine  altère  Kunststufe  darstellt  als 
das  eigentliche  Drama,  und  wenn  die  Vorbereitungen  zur 
Auffuhrung  jenes  Stflckes  auf  der  Blihne  selbst  vorgeftthrt 
werden.  Dièse  ironisierende  Behandlung  zeigt  sich  auch 
in  der  RoUe  des  Vice;  sie  wirkt  zersetzend  auf  dessen 
Komik,  wie  uberhaupt  auf  die  ganze  eingeschobene  Mo- 
ralitât.  Wir  sehen  aus  diesem  ironisierenden  Tone,  dass 
die  Moralitâten  und  mit  ihnen  auch  der  Vice  schon  da- 
mais anfingen  zu  veralten. 

Das  allmahliche  Absterben  des  Vice  wird  uns  auch 
bezeugt  durch  Thomas  Nash's  „Strange  Newes  of  the 
Intercepting  certaine  Letters",  1592*^'),  worin  der  Ver- 
fasser die  Verskunst  Gabriel  Harvey's,  offenbar  um  sie 
herabzusetzen,  mit  dem  Stile  des  alten  Vice  vergleicht, 
und  als  Beleg  sechs  Zeilen  aus  einer  gewiss  viel  âlteren 
Moralitat  beifiigt,  die  sonst  unbekannt  ist.  Hier  verheisst 
der  Vice,  er  werde  sogleich  kommen,  nachdem  er  sein 
Wasser  abgeschlagen,  und  beschliesst  seine  Rede  mit 
dem  bei  dieser  Gestalt  so  beliebten  sinnlosen  Wort- 
geklingel. 

Ein  verspâteter  Nachziigler  ist  die  anonyme,  wahr- 
scheiûlich  nach  einera  âlteren  Stiick  bearbeitete  Moralitat 
Lib.  Die  Gestalt  des  Vice  fehlt  hier  ebenso  wie  in  dem 
Anthony  Brewer  zugeschriebenen  Stiick  „Lingua",  das 
auch  als  eine  Art  Moralitat  anzusehen  ist. 

In  den  Moralitâten  der  âlteren  Zeit  fehlt  der  Vice, 
wie  wir  sahen,  ziemlich  hâufig.  Die  fortschreitende  Ent- 
wickelung  brachte  ein  immer  hâufigeres  Auftreten  des  Vice 
mit  sich.  Aber  auch  in  den  spâteren  Moralitâten  fehlt  er 
zuweilen;  er  war  also  zwar  eine  beliebte,  aber  niemals 
eine  unentbehrliche  Gestalt  dieser  Dramengattung. 


151)  Vgl.  CoUier  II 267. 
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2.    Der   Vice   in   den   koraischen   Zwischenspielen 
und  im  eigentlîchen  Drama. 

Da  der  Vice,  wie  schon  betont  wurde,  urspriinglich  in 
den  Moralitaten  wurzelt,  und  erst  von  diesen  ans  auch  in 
andere  Dramengattungen,  als  ein  diesen  im  Grande  fremdes 
Elément,  eingedruugen  ist,  kônnen  wir  solche  komische 
•  Zwischenspiele  und  eigentliche  Dramen,  in  denen  gar  kein 
Vice  vorkommt,  vôllig  ausser  Betracht  lassen;  nur  bei  den 
Moralitaten  ist  es  von  Wichtigkeit,  auch  die  Fâlle  des 
Fehlens  des  Vice  und  ihr  numerisches  Verhaltnis  zu  den 
Fâllen  seines  Vorhatidenseins  zu  berlicksichtigen.  Daher 
werden  von  den  in  diesen  Unterabschnitt  gehôrigen  Stlicken 
nur  solche  vorgeflihrt,  in  denen  unzweifelhaft  der  Vice 
vorhanden  ist. 

Ûberhaupt  die  aitesten  Beispiele  eines  ausdriicklich 
bezeichneten  Vice  bieten,  wie  schon  erwâhnt,  John  Hey- 
wood's  Weath.  und  Love  (vgl.  S.  98).  In  Weath.  ist 
„Merry  Eeport"  als  Vice  die  einzige  allegorische  Person 
des  Stiickes  (vgl.  S.  105),  dessen  ubrige  Gestalten  bis  auf 
die  mythologische  Figur  des  Jupiter  Typen  des  wirklichen 
Lebens  sind.  Brandi  weist  (S.  LI)  auf  die  Verwandtschaft 
unseres  Zwischenspiels  mit  Chaucer's  „House  of  Famé" 
hin,  das  vielleicht  als  Quelle  gedient  hat.  Fiir  „Merry 
Report"  kommt  aber  dièse  Quelle  nicht  in  Betracht;  als 
„lustige  Botschaft"  kntipft  er  cher  an  den  lustigen  Boten 
„Mirth"  in  Pride  an  (vgl.  S.  113  ff.),  dem  er  auch  in  der  von 
der  Bôsartigkeit  der  meisten  andern  Vice-Gestalten  so  sehr 
abstechenden  Harmlosigkeit  seines  Wesens  gleicht.  Wie 
aber  schon  oben  (S.  98  und  Anm.  117)  angedeutet  worden 
ist,  erinnern  auch  bei  „Merry  Eeport"  einige  Ziige  fluchtig 
an  den  Intriganten,  den  der  Vice  sonst  darzustellen  pflegt. 
Solche  Zlige  erblicke  ich  in  der  zweideutigen  Art,  in  der 
„Merry  Report"  mehreren  Bittstellern  seine  Fiirsprache  bei 
Jupiter  in  Aussicht  stellt.  Nachdem  der  Kaufmann  ihm 
seine  Angelegenheit  anvertraut  und  sich  entfernt  hat,  sagt 
der  Vice  (p.  399),  jener  vertraue  mehr  auf  ihn,  als  er  ihm 
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Grand  dazu  geben  werde.  Den  beiden  Mtillern  versprîcht 
er  gleichmâssige  Vertretung  ihrer  Interessen;  aber  seine 
Beteuerang  nach  ihrem  Abgang:  wenn  er  dies  Versprechen 
nicht  erfttlle,  môgen  die  beiden  bis  iiber  die  Ohren  in  den 
Sumpf  geraten  (V.  763  ff.),  zeigt  doch,  wie  wenig  ernst  sein 
Versprechen  gemeint  war.  Die  Waschfrau  fordert  der 
Vice  auf,  ihm  ihr  Anliegen  vorzutragen;  er  werde  nicht 
verfehlen,  es  zu  hintertreiben  (V.  890).  Statt  nun  aber,  • 
wie  man  nach  alledem  erwarten  sollto,  in  der  Stunde  der 
Entscheidung  vor  Jupiter's  Thron  wirklich  als  Intrigant 
aufzutreten,  berichtet  der  Vice  dem  Gotte  die  Wûnsche 
der  einzelnen  Personen  ganz  trocken  und  sachlich,  und 
bei  allen  sonstigen  Gelegenheiten  zeigt  er  sich  als  blosser 
Spassmacher,  der  mit  einem  Intriganten  gar  nichts  gemein 
hat.  Er  gleicht  einem  Schauspieler,  der  in  einer  neuen 
Rolle  auftritt,  aber  vergessen  hat,  den  Mantel  abzulegen, 
den  er  zuvor  in  einer  andern  Rolle  getragen.  Die  zwei- 
deutig  klingenden  Worte  des  Vice  stehen  mit  seiner  that- 
sâchlichen  Harmlosigkeit  gar  nicht  im  Einklang;  sie  er- 
klaren  sich  nur  als  ein  mit  den  komischen  Bestandteilen 
der  Vice -Rolle  aus  den  Moralitaten  heriibergenommenes 
Ûberbleibsel,  das  sich  als  Uberlebte  Form  erhielt,  auch  wo 
es  nicht  mehr  zum  neuen  Inhalte  passen  woUte.  Als 
Spassmacher  entfaltet  der  Vice  eine  ausschliesslich  aktive 
Komik,  die  sich  durch  seine  cynischen  Witze,  Zoten  und 
sehr  massiven,  oft  bis  zur  Unflâtigkeit  gesteigerten  Derb- 
heiten  vielfach  mit  der  Komik  anderer  Vice-Gestalten 
beriihrt.  Er  nimmt  der  Reihe  nach  einon  joden  der  auf- 
tretenden  Bittsteller  aufs  Korn.  Das  Hôrnerblasen  des 
Edelmanns  dient  dem  Vice  zum  Anlass,  sich  in  Scherzen 
iiber  das  spâter  so  beliebte  Motiv  dos  gehôrnten  Hahnreis 
zu  ergehen.  Er  stellt  den  Edelmann  dem  Gotte  als  einen 
Jâger  vor,  der  gern  ein  oder  zwei  Sauen  von  dieser  Art 
jagen  wttrde:  dabei  zeigt  er  auf  die  unter  den  Zuschauern 
anwesenden  Prauen,  ein  Prôbchen  dessen,  was  die  Schau- 
spieler den  „Grundlingen  des  Parterres"  damais  bieten 
durften.  Die  Unflâtigkeit  des  Vice  dem  Edelmann  gegentiber 
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lasst  nichts  zu  wunschen  iibrig.  Als  dieser,  weil  sein 
Stand  der  erste  im  Staate  sei,  sich  das  Haupt  der  iibrigen  ' 
Stànde  nennt,  und  dièse  Bezeichnung  auch  auf  „Merry 
Eeporf'  ausdelmt,  freut  sich  der  Vice,  ausser  seinem 
eigenen  Haupt  noch  ein  Haupt  zu  besitzen.  Ûber  dièses 
sein  zweites  Haupt  reisst  er  wieder  unflâtige  Witze,  und 
als  der  Edelmann  sich  entfernt  hat,  wehklagt  er  iiber  die 
Trennung  seines  Hauptes  von  seinem  Kôrper,  die  wohl  ■ 
seinen  Tod  bedeuten  werde.  Den  beiden  MUllern  erzâhlt 
er,  er  selbst  besitze  auch  sowohl  eine  Wasser-  als  auch 
eine  Windmuhle.  Seine  weitere  Ausfuhrungen  zeigen,  dass 
obige  Worte  einen  unflâtigen  Sinn  haben.  Der  Dame 
gegentiber  verfallt  der  Vice  ins  Zoten  und  cynischen 
Spott.  Das  Hinzukommen  der  Waschfrau  ftihrt  ein 
Schimpfduett  zwischen  ihr  und  dem  Vice  herbei,  und 
bringt  das  Gesprâch  wieder  ins  Pahrwasser  der  grobsten 
Derbheit.  —  Weniger  derb  ist  „Merry  Report's"  Komik 
an  andern  Stellen.  Zu  Anfang  des  Stiickes  meldet  er 
sich  zur  Botenstelle,  die  Jupiter  zu  vergeben  hat;  er  redet 
diesen  ganz  vertraulich  ,^brother'^  an  (V.  98),  und  antwortet 
auf  des  Gottes  Frage,  wer  er  sei:  „ich  bin  es".  Durch 
die  neue  Stellc  wird  sein  Selbstgeftihl  gewaltig  gehoben: 
er  wettert  gegen  die  Zuschauer  nach  Art  der  bramar- 
basierenden  Tyrannen  in  den  Misterien  (V.  188  ff.),  und 
verlangt,  sie  sollten  vor  ihm  ihre  Mutzen  abziehen  und 
niederknien.  Als  der  Wassermiiller  ihn  ,,brother"  und 
„fellow"  nennt  (V.  481),  verbittet  sich  der  Vice  nachdrîick- 
lich  eine  solche  Vertraulichkeit.  Der  Dame  teilt  er  mit, 
Jupiter  sei  nicht  zu  sprechen;  er  sei  gerade  beschâftigt, 
einen  neuen  Mond  zu  machen;  die  alten  Monde  hatten 
hauptsachlich  durch  die  Nasse  schon  sehr  gelitten,  so  dass 
sie  leck  geworden  seien.  Darauf  singen  Vice  und  Dame 
zusammen  ein  lustiges  Lied.  Am  Schluss  klagt  der  Vice 
iiber  seinen  schweren  Dienst.  Er  wisse  nicht  einmal,  wie- 
viel  er  an  festem  Lohn  erhalten  werde.  Die  Diener  des 
Teufels  hatten  hundertmal  mehr  Nebeneinnahmen,  und 
iiberhaupt   ein   lustigeres   Leben.    Natiirlich   soUen   dièse 
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Klagen  nicht  eine  wirkliche  Unzufriedenheit  des  Vice  aus- 
drticken,  sondern  nlir  Gelegenheit  bieten,  Jupiter  zu 
travestieren;  dem  gleichen  Zweck  dient  ja  auch  die  GTe- 
schichte  vom  neuen  Monde. 

Deutlichere  Anklânge  an  das  ursprungliche  Wesen 
des  Vice  bemerken  wir  bei  „Neither  Lover  nor  Loved'\ 
dem  Vice  (V.  1294)  in  H's  Love  (vgl.  S.  98  und  159).  Er 
ist  zwar,  gleich  den  Ubrigen  drei  Personen  des  Stlickes, 
keine  allegorische  Figur,  steht  aber  einer  solchcn  doch 
immerhin  recht  nahe,  insofern  er  nicht  einmal  eine  typische 
Gestalt  genannt  werden  kann,  sondern  weiter  nichts  ist 
als  „ein  personifizierter  Gremlitszustand"^  wie  Swoboda  ilin 
treffend  nennt.  Die  Verwandtschaft  dièses  Vice  mit  seincni 
Urtypus  zeigt  sich  besonders  darin,  dass  er,  iim  scinen 
Gegner  im  Wortstreit  zu  widerlegen,  eine  Liigent^^eschichto 
vorbrîngt.,  also  eine  Art  komischer  Intrigue  anwendet. 
Auch  die  sonstige  Komik  des  Vice  ist  von  aktiver  Art, 
wie  ]2i,  (iberhaupt  die  AUeinherrschaft  oder  das  Vorwiogen 
der  aktiven  Komik  ein  Merkmal  aller  âlteren  Vice -G  o- 
stalten  ist.  Meist  steht  dièse  Komik  mit  dem  Wortstreit 
des  Vice  in  Zusammenhang.  Ein  unausgebildeter  Keim 
zu  passiver  Komik  kann  hôchstens  darin  erblickt  werden, 
dass  der  Vice  einmal  vom  geliebten  Liebhaber,  seineni 
speziellen  Gegner,  in  die  Enge  getrieben  wird,  so  dass  er 
gen(îtigt  ist,  seine  Zuflucht  zu  einem  Buchc  zu  nehmen; 
er  bemerkt  aber  erst  jetzt,  dass  er  das  Buch  nicht  bei 
sich  hat,  und  eilt  daher  hinaus,  es  zu  holen.  Sonst  ist 
der  Vice  durch  das  sorglose  Gleichgewicht  seiiier  Gemiits- 
verfassung  seinem  zwischen  schroffen  Gegenslltzen  der 
Stimmung  hin  und  her  schwankenden  Gegner  meist  iiber- 
legen;  dièse  Ûberlegenheit  âussert  sich  gewohnlich  in  der 
Porm  des  Spottes.  Gleich  anfangs  begriisst  der  Vice  den 
sich  verzttckt  geberdenden  geliebten  Liebhaber  als  die 
verttôrperte  Albernheit.  Auch  dieser  Vice  pfeffert  seine 
Reden  mit  Zoten  (V.  700)  und  Unflâtigkeiten  (V.  1020  ff.). 
ISn  besonderes  Mittel  seiner  Komik,  das  wir  sonst  nur 
vereînzelt    finden,    ist    die    scherzhafte    Anhâufung   der 
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gleichen  Worter  und  Redeweiidungen  (z.  B.  V.  703  ff.),  ein 
Motiv,  das  in  einem  Falle  mit  einem  Wortspiel  verbunden 
erscheint  (join  :  joiner,  u.  s.  w.,  V.  785  ff.).  Ein  anderes  Mal 
spielt  der  Vice  mit  der  buchstâblichen  und  der  Ubertragenen 
Bedeutung  des  Wortes  „woodcoc¥'  (V.  1337  ff.).  Wie  „Merry 
Report"  sich  in  seiner  neuen  Wiirde  als  Bote  eines  Gottes 
sehr  gehoben  fiihlt,  so  steigt  auch  das  SelbstgefUhl  des 
nichtliebenden  Nichtgeliebten  sehr  bedeutend,  als  er  im 
Streit  zwischen  dem  nichtgeliebten  Liebenden  und  der 
nichtliebenden  Geliebten  zum  Schiedsrichter  ernannt  wird. 
Der  reine  Hanswurst  kommt  in  diesem  Vice  zum  Vor- 
schein,  als  er  auf  einmal  mit  einem  kupfernen  Topf  auf 
dem  Kopf  auftaucht;  der  Topf  enthàlt  brennende  Raketen 
und  der  Vice  ruft  unaufhorlich  „Feuer!  Feuer!  Wasser! 
Wasser!",  bis  aile  Raketen  abgebrannt  sind.  Damit  leitet 
er  seine  oben  angefîihrte  Intrigue  in  derbkomischer  Weise 
wirksam  ein  (liber  die  Quellen  dièses  Intriguenmotivs  vgl. 
Brandi  S.  LUI).  Das  Stuck  ist  eigentlich  kein  Drama, 
sondern  ein  dramenartiges  Streitgedicht  nach  Art  der 
franzosischen  „jeux  partis". 

Im  anonymen  Zwischenspiel  Nice  kommen,  ausser 
„Worldly  Shame"  und  „Iniquity",  nur  wirkliche  Personen 
Yor.  „Iniquity"  ist  zwar  nicht  ausdrticklich  als  Vice 
bezeichnet,  aber  doch  zweifellos  als  solcher  anzusehen; 
sowohl  sein  Namc  als  auch  der  Inhalt  seiner  Rolle  weisen 
darauf  hin.  Er  ist  vor  allem  als  Verfiihrer  dargestellt; 
komische  Ziîge  sind  ihm,  wenn  uberhaupt,  nur  in  sehr  ge- 
ringcm  Masse  beigelegt.  So  steht  dieser  „Iniquity"  dem 
ursprunglichen  Vice  als  dem  Vertreter  des  Lasters  naher, 
als  dies  bei  andern  Vice-Gestalten  aus  derselben  Zeit.der 
Fall  zu  gein  pflegt;  wir  haben  hier  gleichsam  einen 
atavistischen  Rlickschlag  vor  uns.  Eine  nicht  notwendig 
zur  Rolle  eines  Verfûhrers  gehorige  Komik  ist  hochstens 
in  den  lustigen  Liedern  zu  erblicken,  die  der  Vice  zu- 
sammen  mit  den  beiden  Opfern  seiner  Verfuhrung,  Ismael 
und  Dalilah  (p.  168),  oder  mit  Dalilah  allein  (p.  170) 
vortrilgt.    Das   Stuck   ist   nach   Brandi  (S.  LXXII)   eine 
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•Bearbeitung  der  „Rebelles"  des  NiederlUnders  Macropedius. 
Der  Englânder  hat  an  die  Stelle  der  ini  lateinischeii  Original 
auftretenden  Teufel  den  Vice  gesetzt,  der,  wie  jene  Teufel 
durcli  Lucifer,  am  Schluss  bestraft  wird:  er  wird  zusanimen 
mit  Ismael  zum  Galgen  abgefUlirt. 

Juggl.  ist  das  alteste  Beispiel  einer  direkten  Nach- 
ahmung  des  antiken  Dramas  in  der  englischen  Litteratur. 
Die  Eîngangsszene  des  1.  Aktes  des  „Amphit.ruo"  von 
Plautus  ist  hier  zu  einem  selbstandigen  Stiick  crweitert 
worden;  was  aber  im  romischen  Original  als  Episode  einen 
dankbaren  koniischen  Stoff  darbot,  war  docli  zu  diirftig, 
um  den  alleinigen  Inhalt  eines  ganzen  Stîickes  auszu- 
niachei].  So  ist  die  englische  Nachbildung  ein  zieinlicli 
odes  Machwerk,  zunial  da  sie  îiberall  faustdick  auftrilgt, 
und  die  an  sicli  schon  selir  derbe  Koniik  des  Originals 
noch  vcrgrobert.  Wâhrend  an  die  Stelle  des  Skiaven 
Sosia  ini  „Anipliitruo"  Jenkin  Careaway  tritt,  uberninimt 
Jack  Juggler,  der  Titelheld  und  zugleich  der  Vice  des 
englischen  Stuckes,  die  RoUe  des  Mercurius  bei  Phiutus. 
Wir  sehen,  wie  weit  sich  der  Vice  bereits  von  seineni 
ursprQnglichen  Wesen  entfernt  hat:  nicht  nur  gehdrto 
schon  damais  der  allegorische  Charakter  nicht  mehr  zu 
den  unbcdingten  Erfordernissen  der  Vice-Kollc;  man  konnte 
sogar  schon  eine  mythologische  Figur  des  altromischen 
Lustspiels,  die  als  lustiger  Intrigant  auftrat,  ohne  grosse 
Ànderungen  zum  Vice  stempeln.  Das  Intrigantentum  des 
ursprQnglichen  Vice  erkennen  wir  im  erfolgrciclien  Be- 
muhen  Jack  Juggler's  wieder,  seinem  Gegner  Jenkin  so 
viel  Ungelegenheiten  als  moglich  zu  bcreiten.  Die  vom 
Vice  angezettelte  Intrigue  entspringt  aber  nicht  aus  Bos- 
heit;  sie  soll,  wie  der  Prolog  und  auch  Jack  selbst  in 
seinem  Eingangsmonolog  ausdriicklich  betont,  nur  zum 
Zeitvertreib  der  Zuschauer  dienen.  Die  Komik  des  Vice 
ist  durchaus  von  aktiver  Art,  und  Jenkin's  ausschliesslich 
passiver  Komik  gegeniibergestellt.  Das  typische  Ver- 
haltnis  des  Vice  zum  Teufel  erscheint  also  hier  in  einer 
der  Neuzeit  angemessenen  Umgestaltung,   indem   an   die 
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Stelle  des  Teufels  diirch  Vermittclung  der  nouerschlossenen 
antiken  Litteratur  Jenkin  Careaway  getreten  ist.  Wie  Jack, 
als  Jenkin  verkleidet,  diesem  selbst  entgegentritt,  ihm  den 
Eintritt  in  seines  Herrn  Haus  verwehrt,  und  ilin  schliess- 
lich  so  verwirrt,  dass  Jenkin  an  seiner  eigenen  Identitât 
zweîfelt,  das  ailes  findet  sich  in  ganz  entsprechender 
Weise  scbon  )3ei  Plautus.  Im  englischen  Zwischenspiel 
wird  aber  dies  Motiv  zur  Hauptpointe  des  ganzen  Sttickes 
gemacbt.  Auch  die  Scbimpfreden  und  Priigel,  die  der 
Vice  dem  feigen  und  einfôltigen  Jenkin  zu  teil  werden 
lâsst,  sind  nur  Begleiterscheinungen  jenes  einen,  vom  Vice 
verfolgten  Zweckes.  Selbst  eine  prablerische  Ansprache 
Jack's  an  seine  mannermordenden  Fauste  dient  nur  der 
Absicbt,  Jenkin  einzuscblicbtern  und  dadurch  zum 
sclinelleren  Aufgeben  seiner  Identitât  zu  bewegen.  —  Von 
den  sonstigen  llblicben  Bestandteilen  der  Komik  des  Vice 
finden  sich  hier  gelegentliche  Derbheiten  (p.  121),  und  die 
direkte  Anrede  an  die  Zùschauer  (p.  113).  —  Unter  dem 
Personenverzeichnis  enthâlt  der  Originaldruck  einen  (auch 
bei  Dodsley  wiedergegebenen)  sehr  roh  ausgeflihrten  Holz- 
schnitt,  worin  neben  zwei  andern  Personen  des  Stiickes 
auch  Jack  Juggier  abgebildet  ist.  Er  fâllt  sogleich  durch 
seine  Zwerggestalt  auf;  seine  RoUe  wurde  also  vermutlich 
von  einem  Zwerge  gespielt.  Die  Zeichnung  ist  nicht  sehr 
dcutlich;  doch  scheint  sie  anzudeuten,  dass  die  Beinkleider 
des  Vice  von  ungleicher  Farbe  waren.  Auch  darin  berlihrt 
sich  dieser  Vice  mit  den  Hausnarren,  die  aucli  zuweilen 
Hosen  trugen,  bei  denen  jedes  Bein  seine  besondere  Farbe 
batte  (vgl.  auch  S.  96).  In  der  Rechten  des  Vice  ist  der 
hoizerno  Dolch  erkennbar,  der  ebenfalls  ein  Morkmal  des 
Hausnarren  ist*'^^).  „Jack  Juggier"  ist  tiberhaupt  das 
âlteste  Stiick,  worin  jener  Dolch  als  Attribut  des  Vice 
vorkommt.  Offenbar  trâgt  der  Vice  im  Bilde  seine  eigent- 
liche  Kleidung,  nicht  Jenkin's  Gewand,  worin  er  wâhrend 

*52)  Cushman  (p.  120  ff.)  fiihrt  Jack  Juggier  s  Bild  irrtumlicher 
Weise  gerade  als  Beispiel  dafiir  an,  dass  der  Vice  in  obigem  Falle 
keine  Narrentracht  getragen  habe. 
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der  ganzen  Zeit  seines  Auftretens  ini  Stiick  erscheint. 
Was  hatte  aber  die  oben  beschriebene  Narrentraclit  des 
Vice  fiir  einen  Zweck,  wenn  er  im  Stilcke  selbst  gar  nicbt 
darin  auftrat?  Hatte  er  vielleicht  den  Prolog,  oder  den 
Epilog,  oder  beides  zu  sprechen,  und  bei  dieser  Gelegen- 
heit  die  Narrentracht  zu  tragen? 

Das  âlteste  eigentliche  Drama,  worin  ein  Vice  be- 
gegnet,  ist  wohl  Preston's  Trauerspiel  Camb.  Der  Vice 
heisst  hier  „Ambidexter".  Seinem  Namen  gcmâss  ist 
er  als  Intrigant  ein  doppelzijngiger  Zwischeutrâger  **'^'*). 
Er  spielt  harmlosen  Unterthanen  des  tyrannischen  Cambyses 
gegenliber  den  Lockspitzel,  verfuhrt  Sisamnes  zum  Miss- 
braucli  der  Amtsgewalt,  und  veranlasst  den  grausamen 
Kônig  durch  verleumderische  Angebereien  dazu,  seinen 
Brader  Smerdis  (bei  Preston  „Smirdis'^)  toten  zu  lassen. 
Zeigt  sich  „Anibidexter"  so  in  der  Haupthandlung  als 
echter  Vertreter  des  bôsen  Prinzips,  so  tritt  die  Posscn- 
haftigkeit  des  ebenfalls  in  ihrfi  steckenden  Hanswursts 
besonders  in  zwei  komîschen  Episoden  hervor,  die  mit 
dem  Kern  des  Stiickes  gar  nicht  zusanimenhângen,  und 
auch  unter  sich  nur  durch  die  Person  des  Vice  sehr  lose 
verkniipft  sind.  Aktive  Komik  entfaltet  der  Vice  als 
Zotenreisser  (p.  178),  und  in  den  Prugeln,  womit  er  die 
drei  Schurken  Huff'^  Ruff  und  Snuff^  als  dieso  ihn  in  sehr 
derber  Weise  verhohnen,  sowio  spâter  „Preparation"  be- 
denkt,  weil  letzterer  ihm  seine  Schandthaten  vorgeworfen 
hat.  Auch  die  Szene,  worin  „Ambidexter''  die  beiden 
Llimmel  Hob  ")  und  Lob  gegen  einander  hetzt,  so  dass 
eine  Priigelei  zwischen  ihnen  entsteht,  gehort  hieher.  Sie 
soll  vor  allem  Gelegenheit  bieten,  eine  komisclie  Handlung 
vorzufiihren;  dass  dabei  auch  die  Boshcit  des  Vice  sich- 
offenbart,  ist  nebensàchlich.  —  Neben  der  aktiven  Komik 


1^)  „Amhidextev'^  ist  auch  der  Name  eines  Dieners  in  Gascoigne's 
„Glass  of  Government"  (1575);  dieser  hat  aber  ausser  seinem  Namen 
und  der  Eigenschaft  der  Doppelziingigkeit  mit  dem  Vice  in  Camb. 
nichts  gemein.  Eigentlich  bedeutet  ..Ambidexter"  einen  Geschworenen 
oder  Richter,  der  sich  von  beiden  Parteien  bestechen  iasst. 
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dièses  Vice  treten  auch  in  bedeutendem  Masse  passiv- 
koniiscbe  Zti^e  an  îhm  hervor.  Es  ist  bezeichnend,  dass 
derselbe  Vice,  der  mit  Mânnern  ganz  gut  fertig  zu  werden 
weiss,  den  Weibern  gegenllber  hilflos  ist.  Zweimal,  in 
beiden  komiscben  Episoden,  wird  er  von  weiblicher  Seite 
tiichtig  durcb<2:epriigelt:  zuerst  von  „Meretrix",  dann  von 
llob's  Prau.  Wie  man  sieht,  bat  Preston  vom  Prflgel- 
niotiv  einen  mehr  als  ausgiebigen  Gebrauch  gemacht. 
Auch  sonst  lâsst  er  einen  komiscben  Zug  sich  wieder- 
holen.  Obgleicb  „Ambidexter"  den  Tod  des  Smerdis  ver- 
scbiildet  bat,  weint  er  docb,  als  er  davon  hOrt;  aber  indem 
er  ganz  unvermittelt  zum  Lacben  tibergebt,  zeigt  er,  dass 
seine  Traucr  bloss  erbeucbelt  war.  Dièse  Tbrânen  bilden 
einen  Bestandteil  der  absicbtHcben  passiven  Komik  des 
Vice.  Spâter  weint  der  Vice  nocb  einmal,  tlber  den  Tod 
der  Konigin;  aber  der  Zipfel  seiner  Narrenkappe  guckt 
auch  hier  hervor,  in  den  Worten  (p.  243):  ;,0A,  oh,  my 
hart:  oh,  my  hum  mil  break" ^^*).  Eine  wohl  ebenfalls 
absichtUche  passive  Komik  liegt  wohl  auch  in  seinem 
Ungeschick  bei  den  Vorbereitungen  zu  des  KSnigs  Hoch- 
zeitsmahl:  als  „Ambidexter"  eine  Schttssel  Ntisse  auftragen 
soll,  fâllt  er  mit  ihr  zu  Boden.  Zu  derselben  Art  der 
Komik  gehort  auch  gleich  das  erste  Auftreten  des  Vice. 
Er  erscheint  als  „Miles  gloriosus"  in  furchtbar  kriegerischer 
Riistung,  nâmlich  mit  einem  alten  Hutfutteral  als  Helm, 
einem  alten  Eimer  als  Harnisch,  einem  Schaumlôffèl  an 
der  Seite  und  einer  Harke  auf  der  Schulter.  Er  erklârt, 
seine  Thaten  wiirden  ihn  als  Mann  erweisen;  der  bevor- 
stehende  scbreckhche  Kampf  gilt  aber  einer  Schnecke, 
einem  Schmettorling  und  einer  Fliege.  Den  Schmetterling 
gedenkt  er  „mth  a  farV^  zu  besiegen.  Da  „Ambidexter" 
bald  darauf  die  drei  oben  genannten  Schurken  erfolgreich 
bekâmpft,  liegt  der  Selbstzweck  der  Komik  in  der  grotesken 

^^)  Rud.  Fischer  (S.  34)  scheint  dièse  Szene  als  durchweg  crnst 
auf/Aifassen.  Das  eben  angefiihrte  Zitat  weist  aber  ganz  iinzwei- 
dcutig  darauf  hin,  dass  der  Vice  auch  hier  als  Hanswurst  ge- 
(lacht  ist. 
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Ûbertreibung  jener  Bramarbasszene  auf  der  Hand.  Die 
.  Miles-Episode  dièses  Vice  liât  mit  einer  Charakteristik 
«einer  Person  tiberhaupt  nichts  zu  thun,  sondern  ist  eîn 
blo^er  Spass,  der  um  seiner  selbst  willen  eingefiigt  ist, 
unbekummert  darum,  dass  er  andern  komischen  Zligen, 
die  auf  dieselbe  Person  tibertragen  sind,  widerspricht. 
„Ambidexter"  nimmt  hier,  um  die  Zuschauer  zu  belustigen, 
die  Rolle  eines  prahlerischen  Feiglings  an,  ahnlieh  wie 
sonst  der  Hausnarr  des  wirklichen  Lebens,  und  nach 
seinem  Vorbilde  auch  oft  der  Vice  sich  zu  gleichem  Zweck 
dumm  stellt,  und  so  den  wirklich  dummen  Clown  spielt. 
Das  Motiv  des  Kampfes  gegen  eine  Schnecke  ist  einem 
alteren  Stiicke,  dem  anonymen  komischen  Zwischenspiel 
Thers.  entlehnt;  hier  dient  es  aber,  obgleich  auch  in 
grotesker  Ûbertreibung,  zur  Charakteristik  des  Titelhelden. 
Absichtliche  passive  Komik  enthalt  auch  das  Motiv  dos 
Sichdummstellens;  der  Vice  erklart,  er  habe  seinen  Namen 
vorgessen,  um  ihn  gleich  darauf  doch  mitzuteilen.  Viel- 
leicht  ist  dieser  Zug  von  hier  aus  in  die  jtingere  Moralitât 
Wisd.  eingedrungen  (vgl.  S.  151). 

Wie  Camb.,  schdpft  auéh  Bower's  Trauerspiel 
•App.  A  seinen  Stoff  aus  der  antiken  Ûberlieferung.  Auch 
„Haphazard",  der  Vice  dièses  Sttickes,  zeigt  sich  als 
Intrigant  in  der  Haupthandlung,  wahrend  seine  Komik 
sich  auch  hauptsâchlich  in  einer  Nebenhandlung  abspielt, 
die  mit  der  Haupthandlung  nur  sehr  lose  verkniipft  ist. 
Als  Verfiihrer  betont  „Haphazard"  immer  wieder,  dass 
der  blinde  Zufall,  den  er  ja  verkôrpert,  auch  das  Unwahr- 
scheinlichste,  ja  das  Unmôgliche  zustande  bringen  konne. 
Die  Personen  der  zweimal  die  Haupthandlung  unter- 
brechenden  komischen  Nebenhandlung  sind  ausser  dem 
Vice  jjMansipulus" ,  jjMansipula"  und  „Suhset'vus^\  Ohne 
Prtigel  geht  es  auch  hier  nicht  ab;  doch  bleibt  der  Aus- 
gang  der  zwischen  „Mansipulus"  und  dem  Vice  statt- 
findenden  Prugelei  unentschieden.  Einmal  enthalt  die  Rede 
des  Vice  ^ein,  offenbar  traditionelles,  Klangspiel;  er  sagt 
von  Appius,  desson  Diener  und  Verfuhrer  er  ist  (p.  151): 
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jjHe  never  learned  his  manners  in  Si  ville"  f  Sevilla,  zu- 
gloich  Anklang  an  .jciiil"  =  lioflich].  Eîne  bosondere 
Eigentlimlichkoit  dièses  Vice  sind  seine  vielon  Reden  in 
allitterierenden  Versen;  zuweilen  enthalten  dièse  Reden 
komischen  Unsinn;  wir  dlirfen  diesen  hier  als  einen  Be- 
standteil  der  absichtlichen  passiven  Koraik  betracliten. 
Derselben  Art  der  Komik  scheint  auch  der  allitterierende 
Eingangsmonolog  anzugehoren,  worin  der  Vice  sich  selbst 
.^as  wise  as  a  woodcockc",  „as  meeJce  as  a  mecocke'^ 
[=  Memme],  und  .^as  fat  as  a  foole''  bezeichnet.  Seine 
Rolle  als  Intrigant  schlagt  ani  Schluss  in  unfreiwillige 
passive  Komik  um:  der  Vice  ist  lebhaft  entriistet,  weil  er 
fur  seine  yiele  MUhe  gar  keinen  Lohn  empfangen  habe. 
Er  begiebt  sich  zu  „Reward"  und  bittet  diesen  um  die 
ihm  gebîihrende  Beiohnung.  Sie  wird  ihm  auch  zu  teil, 
fallt  aber  anders  aus,  als  er  gemeint:  der  Vice  wird  nâm- 
lîch  trotz  ailes  Strâubens  zum  Galgen  abgefilhrt.  Xoch 
zuletzt  erklârt  er,  der  Gedanke  kranke  ihn,  dass  die 
Sclmur  ihn  so  herbe  wurgen  werde. 

Der  Vice  im  Trauerspiel  Hor.  von  Pikeryng  bietet 
in  mancher  Beziehung  l)esonderes  Interesse.  In  zwei 
Punkten  unterscheidet  er  sich  von  den  îibrigen  Vice-Ge- 
stalten.  Erstens  ist  seine  spezielle  Rolle  nicht  einheitlich, 
sondern  er  vereinigt  in  seiner  Person  zwei  verschiedene, 
wenn  auch  mit  einander  nahe  verwandte  Rollen:  anfangs 
stellt  er  „Courage"  dar  (V.  207),  spâter  „Revengc" 
(V.  666.  829,  u.  s.  w.),  und  zwar  ist  „Revenge"  nicht  eine 
blosse  Verkleidung  fiir  „Courage",  sondern  die  thatsâch- 
liche  Rolle  des  Vice  im  zweiten  Teil.  Ein  freilich  nur 
ungefâhr  entsprechendes  Beispiel  fiir  einen  solchen  Doppel- 
charakter  des  Vice  enthîllt  sonst  nur  noch  John  A,  wo 
der  Vice  „Sedition"  und  Stephen  Langton  zu  einer  einzigen 
Personlichkeit  verschmolzen  werden  (vgl.  S.  129).  Zweitens 
ist  der  Vice  in  Hor.  nicht  ein  VerfUhrer  zum  Bosen,  auch 
nicht  nur,  wie  „Merry  Report"^  ein  in  sittlicher  Beziehung 
neutraler  Spassmacher,  sondern  zugleich  Hanswurst  und 
Vertreter  einer  guten   und  gorechten  Sache,  ein  Ahnherr 
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des  weisen  Narren  in  Lr.  Dass  Pikeryng  die  Rache  des 
Orestes  an  seiner  Mutter  als  eine  nicht  nur  notwendige, 
sondern  sogar  sittlich  berechtigte  That  hinstellt,  die  gar 
keincr  Stihne  bedarf,  ist  unverkennbar.  Dièse  neue  RoUe 
des  Vice  als  Vertreter  eines  guten  Prinzips,  die  ja  eine 
vollige  Verleugnung  seines  dâmonischen  Ursprungs  be- 
deutet,  ist  ein  Beweis  fiir  die  ausserordentliche  Biegsam- 
keit  und  Anpassungsfahigkeit  dieser  Gestalt,  die  es  sogar 
zustande  bringt,  urspriinglich  unvereinbare  Gegensatze  in 
sich  zu  vereinigen,  indem  das  Laster  zum  Vertreter  einer 
nicht  erheuclieiten,  sondern  wirklichen  Tugend  wird.  Als 
jjCourage"  ist  der  Vice  ein  Vorlauf^l*  der  gleichnaniigen, 
aber  nicht  gleichartigen  Gestalt  in  Tide  (vgl.  S.  145  ff.);  als 
„R6V6iig^''  leitet  ihn  Brandi  (S.  XCIV)  von  der  Rachefigur 
„Vindicta  Dei'^  in  Laws  ab  (vgl.  S.  127).  Wie  Camb.  und 
App.  A  ist  auch  Hor.  ein  Beispiel  fiir  die  volkstiinilichere 
Richtung  innerhalb  der  englischen  Tragédie,  deren  haupt- 
sàchlichstes  Kennzeichen,  im  Gegensatz  zu  der  rein 
pathetischen  Richtung,  die  EinfUgung  des  Vice  aus  den 
Moralitaten  ist.  Fiir  jene  volkstiinilichere  Art  des  Trauer- 
spiels  hat  Brandi  (S.  LXXXVIII)  das  Muster  nachgewiesen 
in  der  ihrerseits  vom  Humanisten-Drama  Deutschiands 
beeinflussten  lateinischen  Tragodie  „Archipropheta"  (1547) 
von  N.  Grimald.  Hier  findet  sich  ein  .Spassinacher 
Gelasinus,  der  nicht  nur  mit  einigen  Nebenpersonen  seine 
Spiisse  treibt,  sondern  auch  als  Sittenprediger  auftritt. 
Obige  Gestalt  wurde,  wie  Brandi  (S.  XCIV)  hervorhebt, 
nicht  nur  liir  die  Vice-Gestalten  englischer  Tragodien  iiber- 
haupt  vorbildlich,  sondern  hat  auch  speziell  auf  den  Vice 
in  Hor.  in  ganz  bestimmten  einzelnen  Ziigen  direkt  ein- 
gewirkt.  Dieser  Vice  erinnert  an  Gelasinus  vor  allem 
dadurch,  dass  er  besonders  den  bosen  Frauen  in  satirischer 
Form  bittere  Wahrheiten  sagt;  die  Szene  am  Eingang  des 
Stiickes,  worin  er  zwei  zur  Nebenhandlung  gehorige  Bauern 
foppt,  entspricht  allerdings  nicht  nur  des  Gelasinus  Scherzen 
mit  den  Mâgden,.  sondern  ist  auch  mit  einigen  oben  be- 
schriebenen  Situationen  in  Camb.  (vgl.  S.  166)  und  App.  A 
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(vgl.  S.  168)  verwandt.  —  Wie  in  andern  StUcken,  ist  auch 
in  Hor.  dor  Vice  die  treibende  Kraft,  die  den  Helden  zum 
Handeln  anstachelt,  aber  nicht  zu  b(5sen  Tliaten,  sondorn 
zum  gerechten  Kriege  gegen  Egistus  und  Clytemnestra. 
Die  Gotter  selbst  haben  diesen  Krieg  bescblossen:  der 
Vice  teilt  als  ibr  Bote  dem  Orestes  deren  Verlangen  mit. 
Als  Gotterbote  ahnelt  er  Jupiter's  Boten  „Merry  Report"  ; 
nur  ist  er  nicht,  wie  dieser,  ein  lustiger,  sondern  ein  ernster 
Bote.  Als  ;;Revenge"  verhindert  er,  dass  die  gefangene 
Clytemnestra  begnadigt  werde,  und  dient  dem  Orestes  zum 
Volistrecker  der  Rache.  Im  allgemeinen  ist  also  aus  dem 
Verbâltnis  des  Vice  zum  Titelbelden  die  Komik  verbannt. 
Nur  einmal  macht  sich  auch  diesem  gegeniiber  der  Spass- 
macher  im  Vice  geltend:  als  Orestes  beim  Gedanken  an 
die  schwere  Raehepflicht  tief  aufseufzt,  und  der  Schmerz 
ihn  so  sehr  Uberwàltigt,  dass  er  in  Ohnmacht  filllt,  wundert 
sich  der  Vice,  dass  jener  so  „still  wie  ein  Heiliger"  da- 
sitze;  er  fiirchtet,  Orestes  woUe  nichts  mehr  von  ihm 
wissen,  und  weint  dariiber;  Orestes  aber  ermannt  sich 
und  gebietet  ihm  Ruhe.  Hier  scheint  der  Vice  absichtlich 
passiv-komisch  zu  werden.  Seine  sonstige  Komik  ist  durch- 
weg  von  aktiver  Art.  Zuerst  sehen  wir  ihn  zusammen 
mit  den  oben  erwàhnten  Bauern,  „Hodge^^^^^)  \xnA  „Rtisticus'"  : 
er  priigelt  sich  mit  ihnen,  weil  letzterer  ihn  „lyttell  hourchet'^ 
[=-  urchin]  (V.  46)  genannt  hat,  was  anzudeuten  scheint, 
dass  die  Rolle  des  Vice  von  einem  Zwerge  gespielt  wurde. 
Der  Vice  hetzt  dann  die  beiden  Lummel  gegen  einander: 
als  sie  endlich  zu  seiner  Freude  weidlich  auf  einander  los- 
dreschen,  schlàgt  auch  er  auf  sie  drein,  und  lâuft  dann 
davon.  Jenes  erfolgreiche  Hetzen  des  Vice  zeigt  ihn  als 
Intriganten;  aber  da  er  dadurch  nichts  als  eine  Prligelei 
herbeifuhren  will,  und  dièse  keinem  andern  Zweck  als  dem 
der  Komik  dient,  lost  sich  die  Intrigue  hier  in  blossen 
Spass  auf.  Ebenso  âusserlich  wie  in  seiner  Intrigue  lehnt 
sich  der  Vice  auch  darin  an  die  andern  Vice-Gestalten  an. 


155)  Typischer  Bauernname,  Abkiirzung  von  „Roger",   Vgl.  auch 
Anm.  17. 
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dass  er  sich  den  Bauern  gegeniiber  den  falschen  Namen 
„ Patience*^  beilegt.  Dies  geschieht  nicht,  wie  sonst,  in 
heuclîlerischer  Absiclit,  sondern  anscheinend  nur,  uni  Hodge 
Gelegenheit  zu  geben,  das  ibm  fremde  Wort  nach  Art  der 
Clowns  in  ^^Past  shame'*  zu  verdrehen  (V.  93),  vielleicht 
auch,  uni  einen  komischen  Kontrast  zur  vorherigen  Wut 
des  Vice  Uber  den  ibm  gemachten  Vorwurf  der  Kleinbeit 
zu  bilden.  Auch  sonst,  ausserhalb  der  obigen  komischen 
Episode,  die  mit  der  sich  anschliessenden  eigentlichen 
ernsten  Handlung  nur  sehr  lose  zusammenhlingt,  finden 
sich  in  der  Eolle  dièses  Vice  Beriibrungen  mit  dem  Normal- 
typus.  Mehrfach  (V.  253.  1054)  schwort  er  „of  myne 
honestye^\  eine  Beteuerung,  die  gewôhnlich  als  cynische 
Selbstironie  gemeint  ist,  hier  aber,  bei  einem  wirklich  ehr- 
lichen  Vice,  eigentlich  keinen  komischen  Zweck  mehr  bat, 
und  sich  wie  eine  inhaltlose  Redeformel  ausnimmt.  Dass 
der  Vice  von  seinem  y,coitsin  cutpursse^^  redet  (V.  674.  1120), 
ist  âhnlich  zu  beurteilen.  Der  ursprllngliche  Inhalt  der 
Vice-Rolle,  die  Bosheit  des  das  Laster  verkôrpernden 
Intriganten,  ist  oft  schon  zur  blossen  Form  geworden,  und 
wie  der  Vice  in  Hor.  und  „Merry  Eeport"  (vgl.  S.  160) 
uns  lehren,  passt  dièse  Form  zuweilen  gar  nicht  mehr  zum 
neuen  Inhalt.  —  Andere  Motive  teilt  der  Vice  mit  den 
ubrigen  Vice-Gestalten,  soweit  in  ihnen  nicht  ein  Intrigant, 
sondern  ein  Spassmacher  steckt.  So  findet  sich  auch  in 
Hor.  die  direkte  Anrede  des  Vice  an  das  Publikum:  in 
einem  der  Lieder,  die  er  singt,  thut  er  so,  als  habe  ihn 
einer  der  Zuschauer  einen  Tropf  („mom&')  genannt  (V.  650), 
und  stellt  sich  darilber  entriistet.  Spâter  (V.  871  ff.)  ver- 
sucht  er,  freilich  vergebens,  mit  der  wUrdigen  Dame  „Fame" 
anzubândeln.  Am  Schluss  erscheint  der  Vice  als  „Revenge" 
in  der  Tracht  eines  Bettiers.  „Amity"  bat  ihn  aus  der 
Gunst  des  Orestes  verdrângt'"^*);  er  sucht  sich  jetzt  einen 

ï^)  Der  aUegorische  Sinn  ist  hier  offenbar  der,  dass  die  Raclie, 
naclidem  sie  gestillt  ist,  ein  Ende  hat,  und  einer  versôhnlichen 
Stimmung  Platz  machen  soU.  Die  vorherige  Notwendigkeit  der 
Rache  wird  dadurch  nicht  angetastet. 
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neuen  Herrn  unter  den  Zuschauern,  aber  niemand  will 
ihn  nehmen.  —  Dass  zu  den  Mitteln  der  Komik,  die  der 
Vice  verwendet,  gelegentlich  auch  starke  Derbheiten  ge- 
horen  (V.  95.  679),  ist  nichts  Auffalliges. 

Ûber  das  Verhâltnis  „Nichol  Newfangle's"  (etwa 
=  Modeheld;  der  Name  erinnert  also  an  „Newguise"  in 
Mank.,  vgl.  S.  118),  des  Vice  in  FulwelTs  Like,  zu 
Lucifer  vgl.  S.  81  ff.  Bei  diesem  Vice  ist  die  Intrigue  so 
sehr  mit  aktiver  Komik  verquickt,  dass  es  unmdglich  ist, 
beide  Elemente  auseinanderzuhalten.  Schon  dadurch  ge- 
mmai die  Intrigue  an  manchen  Stellen  ein  harmloseres 
Aussehen.  Sie  verfllichtigt  sich  zu  blossem  Spass,  indem 
der  Vice  den  schwer  betrunkenen  LUmmel  Hance  zum 
Tanzen  verleitet,  wobei  dieser  hinfâllt.  Boshafter  ist  (1er 
Rat,  den  er  Tom  Tosspot  erteilt,  er  solle  mit  einer  Flasclie 
seinem  Gefâhrten  Ralph  Roister  auf  den  Kopf  schlagen. 
Zuweiien  steht  die  aktive  Komik  dièses  Vice  der  ursprling- 
lichen  Bosheit  eines  Vertreters  des  bosen  Prinzips  sogar 
nocli  recht  nahe:  so  zum  Teil  in  der  im  Ubrigen  possen- 
haften  Szene,  wo  „Newfangle"  den  Scbiedsrichter  uber 
Tosspot  und  Roister  spielt,  um  zu  entscbeiden,  wer  von 
beiden  der  gnlssere  Schurke  sei.  Bei  dieser  Gelegenheit 
wacht,  der  Vice  eifersiichtig  daruber,  dass  seiner  WUrde 
ais  Scbiedsrichter  die  gebiihrende  Achtung  erwiesen  werde; 
er  erzwingt  den  von  ihm  gewîinscbten  Grad  von  Ehr- 
erbietung,  indem  er  die  beiden  mehrmals  grlindticb  durch- 
priigelt.  Der  Vice  stellt  demjenigen  von  ihnen,  zu  dessen 
Gunsten  seine  Entscheidung  ausfallen  werde,  als  Erbteil 
ein  Stiick  Land  in  Aussîcht,  ^.Thomas-a-Waterings"  oder 
j,Tybum  Hill"  ^^'').  Wenig  Erfindungsgabe  zeigt  sich  darin, 
dass  Fulwell  den  Vice  spater  einen  àhnlichen  Scherz  noch 
einmal  auftischen  lâsst.  „Newfangle"  fragt  zwei  Spitz- 
buben,  Pierce  PicJcpurse  und  Cuthbert  Cutpurse^  wer  von 
ihnen  der  altère  sei;  diesem  babe  er  nâmlich  ein  Sttick 
Land  zu  vergeben,  genannt  „das  Land  der  zweibeinigen 

^57)   Die   beiden   wichtigsten  Hinrichtungspllltze   im   damaUgen 
London. 
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Stute"  '•'*®);  in  diesem  Lande  sei  die  schnellste  Stute  in 
England.  Am  Schluss  iiberliefert  „Newfangle"  die  beiden 
Spitzbuben  dem  Henker;  uberdies  verhôhnt  er  sie  noch 
niit  dem  versprochenen  Stlick  Land.  Das  ursprttnglich 
dâmonische  Wesen  des  Vice  zeigt  sich  auch  in  seinem 
schadenfrohen  lauten  Gelâ,chter,  wenn  ihm  wieder  einmal 
einer  seiner  boshaften  Streiche  gelungen  ist.  Auch  die  bei- 
seite  gesprochenen  Sarkasmen  „Newfangle's"  (p.  334.  347) 
erinnern  noch  an  die  ursprungliche  Natur  des  Vice;  ebenso 
sein  Klangspiel  gegeniiber  Roister,  als  dieser  sich  mit 
Haman  vergleicht  (p.  323):  „Thou  art  served  as  Harry 
Hangmany  captain  of  the  blacJc  guard,"  Dagegen  gehôrt 
ein  anderes  derbes  Klangspiel  {Nichol  :  LicJchole;  p.  313.  332) 
zu  den  Bestandteilen  der  aktiven  Komik  des  harmloseren 
Spassmachers.  Gleich  zu  Anfang  des  Stuckes  legt  der 
Vice  einen  Kreuzbuben  {„Jcnave  of  clubs")  auf  den  Boden 
vor  einem  in  der  Nâhe  stehenden  Zuschauer  nieder,  und 
spricht  dann  zu  diesem: 

„ now  like  unto  like 

Stoop,  gentle  knave,  and  take  up  your  brofher" 

Hier  sind  zwei  komische  Motive,  Wortspiel  und  direkte 
Anrede  an  einen  Zuschauer,  einheitlich  verbunden;  in  der 
Bezeichnung  „Jcnave'^  liegt  naturlich  nur  ein  Scherz,  keine 
Bosheit  Die  direkte  Anrede  des  Vice  an  das  Publikum 
begegnet  auch  sonst  (p.  309.  355).  Auch  in  den  zahlreichen 
Unflâtigkeiten,  die  dem  Vice  entschlîipfen,  zeigt  er  sich  als 
Spassmacher.  —  Die  passive  Komik  tritt  bei  „Newfangle" 
nur  wenig  hervor.  Hieher  gehort  der  komische  Unsinn, 
den  der  Vice  vom  Stapel  jasst  (p.  310):  er  erinnere  sich 
sehr  genau,  wie  vor  seiner  Geburt  sein  Grossvater  und  er 
eine  Reise  in  die  Holle  machten,  u.  s.  w.  Einmal  fàllt  auch 
der  Vice  in  die  Grube,  die  er  andern  gegraben.  Er  wird 
nâmlich  von  den  uni  das  versprochene  Stiick  Land  be- 
trogenen  Tosspot  und  Roister,  als  die  Tâuschung  offenbar 
geworden,  windelweich  geprîigelt.    Im  komischen  Unsinn 


^^)  Scherzhafter  Spitzname  fiir  den  Galgen. 
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ist  die  passive  Komik  des  Vice  absichtlich;  die  Priigel, 
dieer  erhâlt,  sind  naturlich  ins  Gebiet  der  unfreiwilligen 
passiven  Komik  zu  rechnen. 

Tiler  ist  ein  anonymes  komisches  Zwischenspiel  nach 
Art  von  J.  Heywood's  Tyb.  Unter  den  Personen  sind  drei 
allegorisch:  „Destiny",  „Patience"  und  der  Vice  „Desire". 
Tom  Tiler's  Frau  ftihrt  wenigstens  noch  den  allegorisclien 
Namen  „Strife".  „Desire"  kommt  nur  in  der  Eingangs- 
szene  vor,  in  einem  Zwiegesprâch  mit  „Destiny",  das  die 
Exposition  des  Stlickes  bildet.  Komische  Ziige  fehien 
„ Désire"  gânzlich.  Dièse  Gestalt  ist  vôllig  nebensàchlich 
und  ira  Grunde  iiberfliissig.  Dabei  ist  das  Stlick  voll- 
stândig  erhalten;  die  geringe  Bedeutung  dieser  Vice-Rolle, 
so  wie  sie  vorliegt,  erklart  sich  also  nicht  etwa  dadurch, 
dass  andere  Teile  des  StUckes,  worin  er  vielleicht  ebenfalls 
vorkam,  verloren  gegangen  sind.  In  den  Moralitâten,  seiner 
eigentliclien  Heimstâtte,  wiirde  der  Vice  eine  so  unbe- 
deutende  Rolle  gar  nicht  spielen  kônnen;  dass  er  liber- 
haupt  in  dies  Zwischenspiel  eingefligt  wurde,  ist  wohl 
auch  als  ein  Beweis  der  grossen  Beliebtheit  dieser  Gestalt 
anzusehen. 

Die  anonyme  Kom()die  Cond.  ist  nur  unvoUstandig 
Uberliefert;  Anfang  und  Ende  fehien.  Vermutlich  enthielten 
die  vier  ersten  Blatter,  die  verloren  gegangen  sind,  auch 
das  Personen verzeichnis;  es  ist  wohl  nur  auf  Rechnung 
dièses  Verlustes  zu  setzen,  dass  „Oommon  Conditions", 
der  dem  ganzen  StUcke  seinen  Namen  giebt,  nirgends  aus- 
driicklich  als  Vice  bezeichnet  wird.  Als  solcher  ist  er 
trotzdem  leicht  zu  erkennen,  sowohl  an  seinem  ihm  eine 
Sonderstellung  innerhalb  des  Stlickes  gebenden  allegorischen 
Namen  [etwa  =  gemeinsame  Umstiinde,  Verhâltnisse],  der 
seine  VermittlerroUe  anzudeuten  scheint,  als  auch  haupt- 
sâchlich  an  den  ihm  zugeschriebenen  Charakterzugen.  Er 
ist  der  unheilstiftende  Intrigant  des  Stuckes,  der  dem 
Gluck  des  cinen  Liebespaares,  Clarisia's  und  Lamphedon's, 
immer  wieder  neue  Hindernisse  bereitet.  Indem  er  aber 
bei  andern  Gelegenheiten  sich  als  ein  treuer  Diener  jener 
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beiden  erweist,  seiner  eigenen  Intrigue  durch  Einlenken 
zum  Guten  imraer  rechtzeitig  die  Spitze  abbricht,  und  vor 
allem  am  Schluss  ailes  wieder  ins  rechte  Geleise  bringt, 
wâchst  seine  Gestalt  Uber  einen  Vice  im  gewohnlichen 
Sinne  hinaus.  Auch  seine  Intrigue  gewinnt  dadurch  eine 
harmlosere  Pârbung:  sie  stort  wohl,  aber  zerstort  nicht, 
und  dient  eigentlich  nur  dazu,  die  Handlung  abwechslungs- 
reicher  und  spannender  zu  machen.  Als  Intrigant  ist 
„Conditions"  eber  ein  loser  Kobold,  ein  lustiger  Schelni, 
aïs  ein  Bosewicht.  Es  ist  ein  gliicklicher  Gedanke  BrandUs 
(S.  OXV),  ihn  in  seinem  bestândig  unispringenden,  bald 
feindlichen  bald  freundlichen  Verliâltnis  zu  Clarisia  und 
Lamphedon  als  eine  Verkorperung  des  „neckischen  Zufalls" 
aufzufassen,  des  Weltlaufs  mit  ail  seiner  Selbstironie.  Als 
Vertreter  des  Zufalls  bildet  ,.Conditions"  das  harmlosere 
Seitenstiick  zum  tiickischen  Haphazard  in  App.  A  (vgl. 
S.  168  ff.).  Einen  im  guten  Sinne  wirkenden  Vice  Iiaben 
wir  schon  in  Hor.  kennen  gelernt  (vgl.  S.  169  £f.).  Originell 
ist  aiso  im  vorliegenden  Drama  nur  die  Mischung  von  Gut 
und  Bose,  Treue  und  Intrigue,  harmlosem  und  damoniscbem 
Wesen  in  der  Gestalt  des  Vice.  Aïs  solcher  kniipft  dieser 
an  die  heimische  Ûberlieferung  an;  ausserdem  machen  sich 
aber  in  ihm  auch  die  Einwirkungen  des  altromischen  Lust- 
spiels  geltend  :  er  ist  zu  Anfang  des  Stiickes  „a  Utile  Paradte" 
(V.  39)  beim  Geschwisterpaar  Sedmond  und  Clarisia.  Der 
antike  Parasit  beriihrt  sich  in  manchen  Punkten  mit  dem 
altenglischen  Vice:  beide  sind  Intriganten  und  Zwischen- 
trâger;  sie  sind  jederzeit  bereit,  sich  auf  die  Scite  der 
jeweiligen  Machthaber  zu  stellen,  und  wissen  aus  allen 
Wechseln  des  Schicksals,  die  andere  Personen  treffen,  fur 
sich  seibst  irgend  einen  Vorteil  herauszuschlagen.  Auch 
„Conditions"  gleicht  in  manchen  einzeinon  Ziigen  einem 
Parasiten.  Der  Einfluss  der  Antike  tritt  aber  auch  in  der 
wichtigen  Stellung  hervor,  die  „Oonditions"  als  schlauer, 
um  Auskunftsmittel  nie  verlegener  Diener  im  Stiick 
einnimmt;  als  solcher  entspricht  er  dem  Sklaven  bei 
Plautus  und  Terenz,  der  auch  mit  Vorliebe  seinen  Herrn 
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lenkt'-^*).  —  „Conditîons"  greift  aber  nicht  nur  in  das 
Schicksal  seiner  Gebieter  bestimmend  ein,  sondern  weiss 
sich  auch  stets  leîcht  und  geschickt  aus  seinen  eigeneii 
Verlegenheiten  durch  List  herauszuhelfen.  Zu  Beginn  dos 
StUckes  begleitet  er  die  Geschwister  Sedmond  und  Clarisia 
als  deren  Diener.  Der  Ûberfall  durch  drei  râuberisclie 
„arabische**  ,Kesselflicker  „Drift'\  „Shift^^  und  „ThnfV' 
bringt  den  Vice  in  Gefahr,  gehângt  zu  werden.  Als  allerlei 
scherzhafte  Ausflttchte  nichts  fruchten,  erklârt  er  sich 
bereit,  sich  selbst  aufzuhSngen.  Die  Spitzbuben  willigen 
ein,  reichen  ihm  den  Strick,  und  helfen  ihm  auf  den  Baum, 
der  als  Galgen  dienen  soU;  jedoch  als  der  Vice  oben  ist, 
streikt  er.  Die  entrtisteten  Râuber  hâlt  er  mit  dem  Messcr 
von  sich  fern,  und  ruft  laut  um  Hilfe,  worauf  jene  eiligst 
entwischen.  Lamphedon  gegentiber  giebt  sich  „Conditions" 
in  echter  Vice -Manier  flir  ^Affection^^  aus;  als  er  spâter 
durch  Clarisia  Liigen  gestraft  wird,  redet  er  sich  durch 
die  Behauptung  heraus,  «Affection"  sei  sein  eigentlichcr, 
und  «Conditions"  sein  Vorname.  —  Die  aktive  mit  der 
Intrigue  eng  verquickte  Komik  dièses  Vice  zeigt  sich  auch 
noch  in  anderen  Zîigen.  Als  Lamphedon  sich  einsam  în 
Liebesklagen  ergeht,  neckt  ihn  «Conditions",  indem  er  von 
einem  Versteck  aus  jenem  in  die  Rede  fâllt.  Darauf  kommt 
er  zum  Vorschein,  und  leugnet  nicht  nur  ab,  der  unsicht- 
bare  Sprecher  gewesen  zu  sein,  sondern  versichert  sogar, 
dass  jeder,  der  es  wage,  einen  Edelmann  (Lamphedon  ist 
der  Sohn  des  Herzogs  von  Phrygien)  so  zu  verhohnen, 
den  Tod  verdiene.  Seine  Sarkasmen  richtet  er  mit  Vor- 
liebe  gegen  das  weibliche  Geschlecht,  was  ihn  aber  nicht 
vom  Heiratstiften  abhâlt,  ebenso  wenig  wie  dies  ihn  ver- 
hindert,  dem  neugebackenen  Ehemann  Lamphedon  Horncr 
zu  wunschen.  —  Beispiele  einer  absichtlichen  passiven 
Komik  dièses  Vice  sind  seine  Behauptung,  auch  er  habe 
einst  geliebt,  und  zwar  seiner  Mutter  Stute  (V.  370),  sowie 
sein  sonstiges  Unsinnreden  (V.  482).    Er  schwOrt  mit  der 


159)  Brandi  S.  CXV. 
Palaestra  XVH.  12 
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beim  Vice  Ublichen  Seibstironie  gern  bei  seîner  Ehre 
(V.  681.  1012).  —  Zur  unfreiwilligen  passiven  Koniik  ge- 
hort  wohl  ein  Fall  des  Sichversprechens:  der  Vice  bictet 
Lampbcdon  seine  Dienste  an,  und  setzt  hinzu,  er  werde 
in  dess|en  Diensten  thun,  was  ihni  selbst  beliebe.  Vor  allem 
gehôren  aber  hieher  die  Szenen,  wo  wir  den  Vice  als 
Renon^misten  und  Peigling  kennen  lernen.  Seine  Angst 
vor  dem  Tode  am  Galgen  maclit  sicli  in  unflâtigen  Aus- 
drttck^n  Luft  (V.  186).  Er  ist  durchaus  kein  Freund  des 
Kâmpfens;  nur  mit  scheinbarem  Heldenmut  geht  er  bra- 
marbasierend  auf  seine  Angreifer  los.  Kaum  ist  er  mit 
Mlihe  den  Priigeln  entgangen,  mit  denen  ihn  am  Schluss 
der  vqrmeintliche  Cardolus  [=  Lamphedon]  bedrohte,  so 
bedauert  er,  keine  Gelegenheit  gehabt  zu  haben,  es  mit 
dem  wirklichen  Cardolus  aufzunehmen;  es  sei  wunderbar, 
wieviel  Kraft  im  Arm  eines  so  kleinen  Mannes  stecke 
(V.  1356).  Dièse  Stelle,  sowie  die  Bezeichnung  Jittle 
Parasite'^  (V.  39)  lassen  darauf  schliessen,  dass  auch  die 
Rolle  „Conditions'"  von  einem  Zwerge  gespielt  wurde,  — 
Nach  Brandi  (S.  CXIÏI)  steckt  der  Vice  verkleidet  aûch 
in  „Lomia",  dem  weiblichen  Narren  der  Metrca  [=  Clarisia], 
Es  spielte  aber  augenscheinlich  nur  derselbe  Schauspieier 
beide  RoUen;  dass  der  Verfasser  auch  eine  Identitât  der 
beiden  Personen  selbst  gemeint  habe,  etwa  wie  Baie  in 
John  A  ^Sédition"  und  Stephen  Langton  als  eine  und  die- 
selbe  Person  hinstelit  (vgl.  S.  129),  dafUr  bietet  das  StUck 
nirgends  Anhaltspunkte;  es  scheint  mir  auch  in  anderer 
Hinsicht  unwahrscheinlich.  Lomiaistein  „naturaW {Y Alb^)^ 
also  eine  Schwachsinnige,  die  Metrea  aus  Barmherzigkeit 
bei  sich  aufgenommen  hat.  Ihre  Komik  ist  natQrlich  durch- 
aus von  unfreiwiliig  passiver  Art.  Sic  ist  lîippisch  wie  ein 
kleines  Kind,  und  bewegt  sich  nur  im  Ideenk^eis  eines 
solchen. 

Derselben  Dramengattung  wie  Cond.,  nâmlich  der 
romantischen  Komddie,  gehôrt  auch  Clyom.  an.  Beido 
Stîicke  gleichen  einander  in  ihren  allgemeinen  ZUgen:  in 
der  Kompliziertheit    der    Handlung,    im    hauflgen   jahcn 
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Wechsel,  dem  das  Schîcksal  der  Hauptpersonen  unterlîegt, 
iiberhaupt  im  ganzen  romantischen  Apparat.  Auch  die 
Vice-Gestalten  beider  Dramen  âhneln  einander  in  ihrem 
bestândigen  Ûbergang  von  einer  Partei  zur  andern;  nur 
entbebrt  „Subtle  Shift",  der  Vice  des  vorliegenden 
Stttckes^*^),  der  guten  Eigenschaften  „Conditions'",  die 
auch  dessen  Spitzbiibereien  in  gunstigerem  Lichte  er- 
scheinen  lassen.  „Shift"  besitzt  mehr  von  der  Bosheit  des 
urspriinglichen  •  Vice.  Er  ist  nicht  nur  mit  „Conditions" 
verwandt,  sondern  noéh  mehr,  wie  auch  sein  Name  an- 
deutet,  mit  „Ambidexter"  in  Camb.  (vgl.  S.  166  ff.);  auf 
dièse  Verwandtschaft  weist  er  auch  selbst  hin  mit  den 
Worten  (p.  131):  jjSueh  shifting  hnaves  as  I  am,  the  ambo- 
dexter  must  play",  Als  Vice  wird  er  ausdriicklich  be- 
zeichnct  (p.  100).  Zuerst  ist  er  Diener  des  Clyomon,  um 
bald  darauf  in  die  Dienste  von  dessen  Gegner  Clamydcs 
zu  treten.  Nachdem  er  den  Clyomon  vor  Clamydes  vcr- 
leugnet  und  seinen  neuen  Herrn  gegen  den  alten  aufgehetzt, 
verrat  er  den  Clamydes  an  einen  feigen  Zauberer  Bryan 
Sans-foy,  der  ihn  -bestochen  hat.  Auch  diesem  Zauberer 
gelobt  er  Treue,  betriigt  ihn  aber  bald  darauf  ebenso  wie 
die  beiden  andern.  Bei  seinen  Betrilgereien  bedîent  sich 
der  Vice  des  harmlos  klingenden  Namens  ,,Knowledge".  — 
„Shift's"  Komik  steht,  der  Minderwertigkeit  des  ganzen 
sehr  weitlauflgen  StUckes  entsprechend,  auf  recht  nicdrigcr 
Stufe.  Zu  den  aktiv-komischen  Bestandteilen  gehort  auch 
hier  die  Zote;  der  Vice  behauptet,  ein  grosser  Frauen- 
kenncr  zu  sein  (p.  102):  wenn  er  bei  einer  die  Nacht  ge- 
legen  habe,  kônne  er  am  andern  Morgen  bestimmt  sagen, 
ob  sie  eine  Jungfer  sei^oder  nicht.  Zuweilen  wird  der 
Vice  auch  unflâtig  (p.  101.  122).  Die  direkte  Anrede  an 
das  Publikum  kommt  nur  einmal  vor  (p.  184.).  —  Den 
Zwecken  der  unfreiwilligen  passiven  Komik  dient  besondcrs 
«Shift's"  Feigheit.   Auf  die  angstliche  Frage  des  Zauberers, 

*^)  Cushman  kennt  offenbar  weder  Gond,  (trotz  CoHier),  nocli 
Clyom.,  er  nennt  (p.  74  Anm.)  „Subfcle  Shift"  den  Vice  der  roman- 
tischen Komodie  „Common  Conditions." !IÎ 
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wer  er  seî,  betont  der  Vice  mît  berechtigtem  Stolz,  er  sei 
der  fe^gste  Schurke  unter  der  Sonne.  Auch  sonst  hat  der 
Vice,  wie  es  in  einem  Eitterdrania  natUrlich  ist,  hâufig 
Gelegenheit,  seine  Feigheit  zu  zeigen.  —  Die  Komik  eines 
Hanswursts  kommt  beim  Vice  gleich  bei  seinera  ersten 
Auftreten  zum  Vorschein,  indem  er  sich  absichtlich  dumm 
stellt  (p.  100):  er  stolpert  aus  einem  schlammigen  Graben 
auf  die  Btihne,  will  aber  gleich  wieder  zurUck,  weil  er  ein 
Bein  ipa  Graben  vergessen  zu  haben  glaubt. 

„Subtle  Shift"  ist  die  letzte  von  den  Vice-Gestalten, 
die,  von  den  Moralitâten  ins  eigentliche  Drama  verpflanzt, 
hier  nicht  in  episodischen  Nebenrollen,  sondern  als  Haupt- 
personen  auftreten.  Der  Vice  in  Histr.  (vgl.  S.  87)  be: 
gegnet  nur  in  einer  in  die  eigentliche  Handlung  einge- 
schobenen  Episode.  Und  in  B'ort.  (vgl.  S.  99  ff.  u.  Anm.  106) 
hat  sich  „Vice"  als  rein  abstrakte  und  zudem  weibliche 
Figur  schon  allzuweit  von  der  konkreteren  mânnlichen 
G  estait  gleichen  Namens  entfernt,  um  hier  Uberhaupt  in 
Betracht  zu  kommen.  In  spateren  StUcken  wird  nur  ge- 
legentlich  auf  den  Vice  als  auf  eine  bereits  veraltete  Figur 
angespielt.  Seine  schliessliche  voUige  Verschmelzung  mit 
einem  Spassmacher  zeigt  sich  auch,  rein  âusserlich,  darin, 
dass  in  der  BlUtezeit  des  englischen  Dramas  die  Wôrter 
„vice"  und  „jester"  gleichbedeutend  gebraucht  werdon. 
Chapman's  Trauerspiel  Germ.  enthàlt  als  Einlage  ein 
Maskenspiel,  dessen  RoUen  durch's  Loos  unter  die  deu- 
tschen  KurfUrsten  verteilt  werden.  Dem  Erzbischof  von' 
Mainz  fiillt  hierbei  die  EoUe  des  Spassmachers  zu,  wahrend 
Richard  Graf  von  Cornwall  (der  freilich  nicht  zu  den  Kur- 
fUrsten gehôrt)  den  von  einem  „j€ster'^  unterschiedeiien 
„clown"  zu  spielen  hat.  Folgendes  Gesprâch  ist  sehr  be- 
zeichnend  (p.  216): 

Mentz  [=  Mainz].    „I  am  the  JesterJ' 
Edward  [Prinz  von  WalesJ.    „0  excellent!  is  your  Holiness  the  Vice?  — 

You'l  play  the  Amhidexter  cimningly," 

Auch  fjfooV^  hat  den  gleichen  Sinn  wie  j,iice"  und  ^Jestei^'*. 
Als  der  Erzbischof  in  seiner  Eigenschaft  als  Spassmacher 
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einen  Witz  loslâsst,  sagt  Edward  (p.  233):  „Thafs  the  bcst 
jest  the  fool  made  since  he  came  into  his  office/^  In  Case 
vergleicht  Jonson  das  Gebahren  der  damaligen  Modenarren 
mit  dem  des  Vice  (p.  704):  „using  their  wryed  counte- 
nances  instead  of  a  vice,  to  tum  the  good  aspects  of  ail 
that  shall  sit  near  them,  from  what  they  behold."  Auch  aus 
dieser  Anspielung  geht  deutlich  hervor,  dass  die  Gestalt 
des  Vice  schliesslich  voUstândig  mit  der  eines  berufs- 
massigen  Spassmachers  zusammengefallen  war.  In  Dev. 
(vgl.  S.  87)  sagt  Satan  (p.  477): 

„ fifty  years  agone  and  six, 

When  every  great  man  had  his  Vice  stand  by  him, 
In  his  long  caat,  shaking  his  wooden  dagger" 

Hier  wird  der  Vice  schon  mit  dem  Hausnarren  verwechselt, 
aiif  dén  allein  obige  Verse  sich  beziehen  lassen, 

3.   Auslâufer  des  Vice. 

Vom  Vice  geben  nicht  nur  die  Narren  und  Clowns 
des  spateren  Dramas  aus,  sondern  auch  andere,  zum  Teil 
gar  nicht  komische  Typen  wurzeln  in  ihm,  oder  hângen 
wenigstens  irgendwie  mit  ihm  zusammen.  In  diesem  Unter- 
abschnitt  haben  wir  es  hauptsâchlich  mit  solchcn  Gestalten 
zu  thun,  die  noch  im  .Ûbergang  vom  Vice  zu  einem  neuen 
Typus  begriffen  sind,  in  denen  dieser  Ûbergang  noch  nicht 
abgeschlossen  ist. 

In  einem  solchen  in  sich  noch  unfertigen  Ûbergang 
befindet  sich  als  Mittelglied  zwischen  Vice  und  Narr 
eine  Gestalt,  die  zwar  schon  thatsâchlich  in  der  RoUe  eines 
Hausnarren  auftritt,  aber  zugleich  auch  sehr  in  die  Augen 
fallende  Spuren  ihrer  Abstammung  vom  Vice  an  sich  tragt. 
Dièse  Gestalt  ist  Cacurgus  in  der  nicht  ganz  vollstandig 
erhaltenen  Komodie  Misog.  von  Richardes.  Cacurgus  wird 
im  Personenverzeichnis  durch  den  Zusatz  „Morio"  '•*)  als 

1^1)  „Morio''  ist  die  altlat.  Bezeichnung  eines  Narren  (vgl.  Flogel- 
Ebeling  S.  15;  das  Bild  eines  «Morio**  enthalt  die  im  Anhang  bei- 
gegebene  Tafel  13). 
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Narr  charakterisiert;  den  Vice  aber  erkennen  wîr  schon 
in  scinem  griechischen  Namen  „Cacurgus"  =  Ûbelthâter, 
Unlieilstifter.  Das  StUck  erinnert  nach  Brandi  (S.  LXX  VIII) 
in  einigen  Einzelheiten  an  die  lateinische  Humanisten- 
komodie  „Acolastus"  (1529)  von  Gulielmus  Fullonius**-), 
die  1540  von  John  Palsgrave  ins  Englische  Ubertragen 
worden  war.  Auch  in  „Acolastus''  komnit  schon  ein  Spass- 
macher  {,,scurra'^)  vor  in  der  Gesellschaft  des  dem  Misogonus 
entsprechenden  Titelhelden.  Die  wichtigste  Verânderung, 
die  Richardes  mit  der  RoUe  dièses  Spassmachers  Yornahnj, 
besteht  darin,  dass  er  ihm  auch  zugleich  die  Verftihrerrolle 
des  Vice  iibertrug,  und  ihn  so  mit  der  althergebrachten 
Moralitâten-Ûberlieferung  verkntipfte.  Cacurgus  ist  zu 
Anfang  des  Stiickes  eben  Hausnarr  des  Philogonus  ge- 
Svorden;  als  solcher  trâgt  er  die  ubliche  Tracht,  den  (bunten) 
Xarrenrock  (1 1, 182),  dessen  Armel  mit  Schellen  behângt 
sind  (n  3, 99),  die  Narrenkappe  (1 3, 36),  ûnd  zeitweilig  oder 
dauernd  auch  lange  abstehende  Ohren  (1 2,  61  ff,).  Philo- 
gonus nennt  ihn  gewôhnlich  „Will  Summer'\  nach  dem 
Hofnarren  Heinrichs  VIII.,  dessen  sprichwdrtlichç  Beriihmt- 
heit,  wie  Ward  (1 144)  vermutet,  seinen  Namen  zeitweilig 
zu  einem  Gattungsnamen  fur  die  Hof-  und  Hausnarren 
ilberhaupt  machte  (auf  âhnliche  Weise  wurde  „Pandar" 
zur  AUgemeinbezeichnung  eihes  Kupplers).  Wie  sein  Vor- 
bild  Will  Summer  nimmt  Cacurgus  als  Narr  mit  Voriiebe 
die  Maske  eînes  Einfaltspinsels  vom  Lande  an.  Als  solcher 
spricht  er  in  landlicher  Mundart;  mitunter  enthâlt  seine 
mundartliche  Rede  komischen  Unsinn  (II 3, 83  ff.).  Von  den 
Wortverdrehungen,  die  Brandi  (S.  LXXXIII)  aufzahlt,  gc- 
horen  viele  zur  RoUe  des  Cacurgus.  Zuweilen  ahmt 
Cacurgus  sogar  die  Sprache  kleiner  Kinder  nach,  die 
noch  nicht  aile  Laute  aussprechen  (13,21),  oder  er  ge- 
berdet  sich  wie  ein  hilf  loses  kleines  Kind  (1 1, 203  ff.). 
Dass  aber  die  Rolle  eines  Dummkopfs,  in  der  er  sich  vor 
Philogonus  zeigt,   von   ihm  nur  gespielt  wird,   nicht  ihm 


162)  Brandi  nennt  als  Namen  des  Verfassers  ^Gnaphâus**. 
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natUrlich  ist,  deutet  er  selbst  an  eîner  Stolle  an  (II 3,  79  ff.). 
Wir  liaben  also  in  Cacurgus  einen  Hausnarren  vor  uns, 
der  als  solclier  den  Clown  spielt,  und  sicli  von  einem 
echten  Clown  nur  dadurch  unterscheidet,  dass  seine  passive 
Komik  beabsichtigt,  die  eines  Clowns  aber  unfreiwillig  ist. 
Cacurgus  stellt  sich  gerade  aus  Schlauheit  dumm;  dièse 
seine  angebliche  Dummheit  verwendet  er  als  ein  Mittel 
der  Intrigue.  Philogonus  hâlt  îhn  namlich  deshalb  fiir 
vollig  harnilos,  und  lasst  ihn  ailes  anhôren,  was  er  selbst 
redet.  So  konimt  der  Narr  oft  in  die  Lage,  von  Mass- 
regeln  zu  erfahren,  die  gegen  seinen  jungen  Gebieter 
JMisogonus,  den  ungeratenen  Sohn  des  Philogonus,  ergriffen 
werden  soUen,  und  kann  jenen  rechtzeitig  warnen.  — 
Zwischen  dem  einem  berufsmâssigen  Spassmacher  sclion 
recht  nalie  stehenden  Vice  der  jtingeren  Moralitaten  und 
Cacurgus  besteht  eigentlich  nur  ein  formaler  Unterschied  : 
er  liegt  darin,  dass  Cacurgus  wirklich  das  Anit  eines 
Hausnarren  innehat,  wâhrend  jener  Vice  zwar  auch  sclion 
die  Komik  eines  solchen  entfaltet,  auch  dessen  Tracht 
tragt,  aber  das  Amt  eines  Narren  noch  nirgends  bekleidet. 
Als  Hausnarr  muss  Cacurgus  sich  natUrlich  auch  mitunter 
Prugel  gefallen  lassen  (II 2, 4  ff.).  Im  Gegensatz  zur  un- 
freiwilligen  Komik  dieser  Prîigel  steht  die  absichtliche 
passive  Komik,  die  Cacurgus  nicht  nur  vor  Philogonus, 
sondern  hier  und  da  auch  sonst  an  den  Tag  legt;  in 
solchen  Fallen  dient  seine  vermeintliche  Dummheit  nicht 
dem  Zweck  der  Intrigue,  sondern  dem  Selbstzweck  der 
Komik.  Er  vergleicht  sich  einmal  mit  Waltham's  Kalb, 
das  nach  einem  alten  Scherz,  als  es  hungrig  war,  neun 
Meilen  weit  gelaufen  sein  soll,  um  von  einem  Stier  Milch 
zu  bekommen'^').  An  einer  andern  Stelle  versichert  er, 
nichts  betriibe  ihn  so  sehr  wie  die  Lange  seiner  ab- 
stehenden  Ohren;  Misogonus  werde  ihn  fUr  Bileam's  Esel 
halten"-*^).  Nach  Art  des  Vice  schwôrt  Cacurgus  selbst- 
ironisch  jjly  myhallidome^^  (1 3, 45).  —  Einige  aktiv-komische 


1®)  Vgl.  Brandi  S.  658. 
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Motive  in  der  Rolle  des  Oacurgus  haben  wir  schon  beim 
Vice  als  typische  Bestandteile  von  dessen  Spassmachertuin 
kennen  gelernt:  die  direkte  Anrede  an  das  Publikum 
(1 2, 53  ff.  IV  3, 69  ff.);  ferner  die  Parodie  einer  offentlichen 
Ausrufung,  hier  mit  der  direkten  Anrede  an  das  Publikum 
vcrbunden.  Cacurgus  bietet  sich  nâmlich  am  Schluss,  als 
Philogonus  ihn  fortgejagt  hat,  einem  der  Zuschauer  als 
Diener  an,  aber  ohne  Erfolg.  Unter  den  Bestandteilen 
der  aktiven  Komik  des  Cacurgus  fehlen  natUrlich  auch 
nicht  Zoten  (ni  1, 29  ff.)  und  Derbheiten  (1 2, 11.  HI 2, 15). 
—  Die  Verwandtschaft  des  Cacurgus  mit  dem  Vice  als 
einem  Intriganten  offenbart  sich  nicht  nur  im  betrilgerischen 
Zweck,  den  er  mit  seiner  vor  Philogonus  erheuchelten 
Dummheit  verfolgt,  sondern  auph  in  vielen  andern  Ziigen. 
Er  verfiihrt  Misogonus  zu  einem  wUsten  Lebenswandel, 
hetzt  ihn  gegen  Eupelas,  den  Freund  seines  Vaters,  auf, 
geleitet  aber  auch  Philogonus  an  den  Ort,  wo  sein  Sohn 
der  Unzucht  huldigt.  Auch  der  lustigen  Szene,  worin 
Cacurgus  sich  zwei  Mâgden  gegenîiber  als  egyptischer 
Wunderdoktor  aufspielt  und  ihnen  die  unglaublichsten 
Lugen  vorerzâhlt,  liegt  eigentlich  eine  Intrigue  zu  Grande: 
er  will  sie  dadurch  be^egen,  ihre  Zeugenaussagen  tiber 
den  neuentdeckten  Zwillingsbruder  des  Misogonus,  den 
tugendhaften  Eugonus,  zu  Qunsten  des  ersteren  zu  andern. 
Er  verordnet  der  einen  der  Mâgde  als  Mittel  gegen  Zahn- 
weh  eine  drollige  Arznei,  zu  deren  Bestandteilen  u.  a.  zwei 
Drachmen  „L'echery"  und  eine  Unze  Papsttum  gehôren. 
Hier  kommt  eine  antikatholische  Satire  zum  Vorschein; 
ebenso  an  einer  anderen  Stelle,  wo  Cacurgus  behauptet, 
er  eigne  sich  sehr  wohl  zu  einem  Priester,  da  er  die 
Gebete  so  gut  hermurmeln  kônne  wie  nur  einer.  Be- 
sonders  wenn  Cacurgus  eben  allein  zurîickbleibt,  macht  er 
seiner  boshaften  Gesinnung  in  schUmmen  Wttnschen  und 
hôhnischen  Bemerkungen  Luft  (112,110.  3,10.  17.  27  ff.). 
Der  Buhlerin  Melissa  wUnscht  er  den  Segen  des  heiligen 
Hahnrei;  seine  stârksten  Pfeile  richtet  er  aber  gegen  den 
eibarmlichen  Kaplan  Sir  John,   der   eine  Satire   auf  die 
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katholische  Geistlichkeit  verkorpert.  —  Caçurgus  ist  nîcht 
nur  ein  Verfuhrer  zur  Liederlichkeit,  sondern  auch  selbst 
kein  Verâchter  der  Weiber  (vgl.  1 2, 57  ff.  3, 24.  95).  Am 
Schluss  bittet  er,  ilim  Mâdclien  zu  senden,  er  wolle  sie 
„das  Nâhen  lehren". 

I^ii  den  Bibeldramen  mit  protestantischer  Tendenz  ge- 
hôrt  das  anonyme  Stîick  Hest.  Drci  seiner  Personen  sind 
allegorisch:  „Pride",  „ Adulation"  und  „ Ambition";  zu  ihnen 
tritt  als  Gcstalt  mit  typischem  Namen  „Hardy-dardy". 
Dieser  Name  deutet  auf  den  thOrichten  Wagemut  der 
Dummheit  hin  in  Fâllen,  wo  die  Klugheit  zaudernd  iiber- 
legt.  In  seiner  thatsâchlichen  Rolle  findet  sich  freilich 
kaum  ein  Zug,  der  jenen  Namen  rechtfertigt.  Hochstens 
kâme  seine  Âusserung  in  Betracht,  Narren  seîen  zuweiien 
bereit  zu  kâmpfen,  wo  Weise  davonlaufen;  doch  bezieht 
sich  dîes  auf  die  Narren  iiberhaupt,  nicht  auf  ihn  im  be- 
sonderen.  „Hardy-dardy"  tritt  in  den  Dienst  des  ruch- 
losen  Haman.  Obwohl  er  Spassmacher  von  Beruf  ist, 
legt  er  doch  nur  wenig  Komik  an  den  Tag.  Von  Caçurgus 
unterscheidet  er  sich  nicht  nur  durch  das  geringe  Mass 
seiner  Komik,  sowie  Iiberhaupt  durch  die  Nebensâchlichkeit 
seiner  Rolle,  sondern  vor  allem  auch  dadurch,  dass  ihm 
die  Eigenschaften  eines  Intriganten  gânzlich  fehlen.  Sonst 
aber  gleicht  er  jenem  nicht  nur  im  allgemeinen  durch  seine 
Rolle  als  Hausnarr,  sondern  auch  im  einzelnen  darin,  dass 
seine  Thorheit  gleichfalls  nur  erheuchelt  ist.  Dies  geschieht 
allerdings  nicht,  wie  bei  Caçurgus,  zum  Zweck  der  Intrigue, 
sondern  bloss  zur  Unterhaltung.  Vorausgesetzt  dass  Misog. 
âlter  ist  als  Hest.,  kônnte  „Hardy-dardy"  als  eine  Art 
Fortsetzung  des  Caçurgus  gelten,  als  ein  Caçurgus  oh  ne 
Intrigue.  Obwohl  „Hardy-dardy"  dem  Vice  schon  recht 
fera  steht,  hângt  er  unter  obiger  Voraussetzung  doch 
wenigstens  mittelbar  mit  diesem  zusammen,  wobei  Caçurgus 
das  Zwischenglied  bildet.  Vielleicht  kniipft  „Hardy-dardy" 
aber  auch  direkt  an  ,,Mirth"  in  Pride  (vgl.  S.  113  ff.)  und  den 
Vice  „Merry  Report"  in  Weath.  (vgl.  S.  159  ff.),  die  harm- 
losen  Spassmacher  altérer  Dramen,  an.    An  J.  Heywood 
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erinnert  er  auch  sonst:  er  hat  mit  Haman  ein  Wortgefecht, 
wobei  er  die  VorzUge  der  Narrheit,  Haman  die  der  Ver- 
standigkeit  mit  ganz  âhnliclien  Beweisgrlinden  verteidigt, 
wie  John  und  James  in  J.  Heywood's  Folly.  Bei  dieser 
Gelegenheit  entwickelt  „Hardy  -  dardy"  Schlagfertigkeit 
genug,  um  zu  zeigen,  dass  er  selbst  niciit  als  Vertreter 
der  Narrheit,  wofiir  er  sich  ausgiebt,  angesehen  werden 
kann.  Als  Haman  seinen  Hausnarren  ausforscht,  was  die 
Leute  tiber  ihn  sprâchen,  zeigt  sich  „Hardy-dardy",  im 
Widerspruch  mit  seinem  Namen,  sehr  vorsichtig.  Schliess- 
lich  endet  Haman  am  Galgen;  Assewerus  [=  Ahasvérus] 
betont,  fur  Ubelthâter  sei  Hângen  die  rechtc  Strafe,  wo- 
gegen  „Hardy-dardy"  einwendet,  auch  Heringe  und  Sprotten, 
die  doch  keine  Verrâter  seien,  miissten  hângen,  nâmh'ch 
im  Rauchfang  —  der  einzige  Witz  im  ganzen  StUcke,  den 
„Hardy-dardy"  sich  zu  Schulden  kommen  lâsst. 

Wie  es  nicht  immer  môglich  ist,  zwîschen  den  Narren 
und  den  Clowns  im  spâteren  Drama  cinc  scharfe  Grenze 
zu  ziehen,  so  verwirren  sich  auch  zuweilen  die  Fâden, 
die  beide  Typen  mit  dem  Vice  verbinden.  Nur  im  all- 
gemeinen  lâsst  sich  hier  ein  Unterschied  dahin 
bestimmen,  dass  die  Narren  mehr  die  aktive  und 
die  absichtliche  passive  Komik  des  Vice,  also 
Uberhaupt  dessen  subjektive  Komik  iibernehmen, 
wâhrend  seine  unfreiwillige  passive  oder  objektive 
Komik  cher  auf  die  Clowns  iibergeht.  Zur  Zeit 
J.  Heywood's  pflegte  beim  Vice  durchaus  die  aktive  Komik 
vorzuherrschcn.  Daher  ist  es  verfehlt,  den  Pantoffclhelden 
tTohn  in  Heywood's  komischem  Zwischenspiel  Tyb  als  eine 
im  Ûbergang  vom  Vice  zum  Clown  begriffene  G  estait  auf- 
zufassen,  wie  WUlker  (S.  200)  und  Swoboda  (S.  60)  dies 
thun.  Die  ausschliesslich  unfreiwillige  passive  Komik  jenes 
vielgeplagten  Ehemanns  John  macht  es  unmOglich,  ihn 
îrgendwie  mit  den  gleichzeitigen  Vice-Gestalten  zu  ver- 
binden. Spâter  entwickelt  der  Vice  ja  freilich  passive 
Komik  in  reichlichem  Masse;  aber  flir  die  Gestalt  des 
Pantoffclhelden  John   kommt  dièse  spâtere  Ent.wîckelung 
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eines  fUr  das  Wesen  des  Vice  ursprUnglich  Tsekundâren 
Eléments  naturlich  nicht  in  Betraclit. 

Wir  haben  aber  schon  in  den  jUngeren  Moralitâten 
Gestalten  kennen  gelernt,  die  mit  grôsserem  Recht  als 
Mischfornien  zwischen  Vice  und  Clown  gelten  kennen. 
Hiebcr  gehort  „Simplicity^^  (vgl.S.153 — 157);  fcrner  ,,Moros"^ 
der  teils  Vice,  teils  Clown  in  besonderer  Spielart  ist  (vgl. 
S.  142  ff.).  Der  Ûbergang  des  Vice  zuni  Clown  wird  ausser- 
halb  der  Moralitâten  durcb  zwei  Gestalten  veranschaulicht: 
durch  Gunophilus  in  Lyly's  Moon,  und  durcb  Piston  in 
Solini.  Als  ausschweifenden  Wtistling  bezeichnet  den 
Gunopbilus  schon  jsein  Name  [=  Weiberfreund,  latini- 
siertes  Griechisch].  Seine  mannstolle  Herrin  Pandora  bat 
ihn  zum  Bublen  auserkoren.  Er  macbt  seinen  Herrn 
Stesias  zum  Habnrei,  und  gebt  mit  Pandora  auf  und  davon. 
In  ibrem  Auftrage  stieblt  cr  die  Juwelen  des  Stesias,  und 
aucb  als  seine  Herrin  drei  Scbâfer  an  der  Nase  berum- 
fiibrt,  indem  sie  jedem  von  ibnen  einbildet,  er  besitze  ibre 
Liebe,  ist  Gunopbilus  ibr  Helfershelfer.  Wabrend  in  allen 
diesen  ZUgen  seine  Verwandtscbaft  mit  dem  Vice  deutlicb 
ist,  zeigt  Gunopbilus  sich  als  Clown  in  den  komiscben 
Bestandteilen  seiner  RoUe.  Er  fordert  das  Publikum  auf, 
sicb  nicbt  Uber  die  ticfen  Rinnen  in  seinem  Gesicbt  zu 
wundern.  Pandora's  scbarfe  Nagel  batten  sie  gegraben. 
Einige  Kaufleute  batten  scbon  dièse  Rinnen  als  Wein- 
bebâlter  mieten  wollen;  aber  deren  Lage  so  nabe  seinem 
Munde  sei  ibnen  docb  bedenklicb  erscbienen,  zumal  da  er 
ein  grosser  Zecber  sei.  Indem  Gunopbilus  so  iiber  die 
Missbandlungen  scberzt,  die  er  von  Pandora  erfabren, 
dient  ibm  wie  aucb  den  spateren  Clowns  ein  Motiv  der 
unabsicbtlicben  passiven  Komik  zur  Grundlage  absicbt- 
licber  passiver  Komik. 

Nocb  deutlicber  ist  die  Verbindung  von  Vice  und  Clown 
zu  einer  einbeitlicben  RoUo  bei  Piston,  dem  Diener  des 
in  die  Heldin  Perseda  vèrliebten  Erastus,  in  Solîm.  Die 
Intrigantennatur  des  Vice  kommt  in  Piston's  Rat  an  Erastus 
zum  Vorscbein,   dieser   soUe   falscbe  Wiirfel  gebraucben, 


Digitized  by 


Google 


—     188     — 

ferner  in  der  Schlauheit,  womît  er  sich  dumm  stellt,  um 
einer  Bestrafung  zu  entgehen,  endlich  darin,  dass  er  eine 
Leiche  beraubt.  Hierzu  bittet  er  die  Leiche  vorher  um 
Erlaubnis;  auf  das  Schweigen  der  Leiche  liin  beschonigt 
er  den  Diebstahl  durch  die  Eedensart:  „qui  tacet,  consentir e 
videtur".  Hier  ist  der  Vice  in  ihm  schon  cher  Hanswurst 
als  Intrigant;  ebenso  in  seinem  Klangspiel  (p.  234):  „if  I 
be  taken,  ....  then  the  case  is  alter  d;  ay,  and  halter^d 
too'^,  womit  er  auf  den  ihm  drohenden  Galgentod  anspielt. 
Speziell  einem  Clown  gleîcht  Piston  als  Spassmacher  in 
seinen  fUr  die  Clowns  charakteristischen,  hier  wohl  ab- 
sichtlichen  Wortverdrehungen  (z.  B.  p.  209:  jjO  extempore^ 
0  flores",  statt  „o  tempera,  o  mores") ^  in  seinem  Unsinn- 
reden  (p.  274),  sowie  iiberhaupt  in  seiner  Eolle  als  lustîger 
Diener.  Piston  ist  (nach  p.  235)  ein  Leibeigener,  und  wird 
am  Schluss  vom  tOrkischen  Sultan  Soliman  getStet. 

Gelegentllch  beriihrt  sich  der  Vice  auch  mit  dem 
„Miles  gloriosus",  wie  wir  schon  mehrfach  beobachtet 
haben.  Abgesehen  von  den  verwandten  Gestalten  der 
Misterien,  ist  Thersites  im  gleichnamigen  Zwischenspiel  das 
âlteste  Beispiel  eines  „Miles  gloriosus"  im  englîschen 
Drama.  Von  allen  prahlerischen  Peiglingen  steht  Thersites 
dem  Vice  am  nâchsten.  Sein  Kampf  gegen  eine  Schnecke 
wiederholt  sich,  nur  mit  noch  gesteigerter  Komik,  bei 
„Ambidexter"  in  Camb.;  sonstige  Motive,  die  Thersites 
mit  dem  Vice  gemeîn  hat,  sind:  die  direkte  Anrede  an 
das  Publikum,  unflatige  Redensarten,  und  das  Sprcchen 
von  komischem  Unsinn.  Aber  tiber  dièse  wenigen  Be- 
riihrungspunkte  geht  die  Âhnlichkeit  des  Thersites  mit 
dem  Vice  nicht  hinaus;  sie  berechtigen  uns  noch  nicht, 
jenen  als  Mischform  von  Vice  und  „Miles  gloriosus"  hin- 
zustellen.  Auch  die  friihe  Abfassungszeit  von  Thers.  macht 
es  unmôglich,  den  vorwiegend  passiv-komischen  Titelhelden 
mit  dem  damais  noch  ausschliesslich  aktiv-komischen  Vice 
in  nahen  Zusammenhang  zu  bringen  (vgl.  S.  186  fif.). 

Eine  Mischform  von  Vice  und  Parasit  stellt 
Matthew  Merrygreek  im  àltesten  englisclien  Lustspiel, 
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UdalTs  Roister  dar.  Als  eine  solche  Mischforra  nimmt 
Merrygreek  eine  eigenartige  Stellung  ein:  den  Narren 
steht  er  ebenso  fern  wie  den  Clowns;  am  nâchsten  ist  er 
Jack  Juggler  verwandt  (vgl.  S.  164  ff.),  nur  dass  dieser  kein 
Parasit,  sondern,  als  Vice,  bloss  Intrigant  ist.  Merry- 
greek's  Intrigue  geht  darauf  aus,  den  Titellielden,  dessen 
Begleiter  er  ist,  môglichst  oft  in  eine  lâcherliche  Lage  zu 
bringen;  mit  erbarmungsloser  Schadenfreude  verhohnt  er 
dann  sein  Opfer,  ohne  dass  Roister  in  seiner.  Riesen- 
dumnaheit  dies  merkt.  Durcli  absichtlich  verkehrte  Rat- 
schlâge,  sowie  durch  Schmeicheleien  grôbster  Art  macht 
Merrygreek  den  Roister  zum  willenlosen  Spielball  seiner 
Intriguen.  Aber  so  sehr  auch  in  Merrygreek  der  Intrigant 
vorherrscht,  so  ist  doch  dièse  seine  Intrigue  nirgends  auf 
grossere  Zwecke  gerichtet.  Er  steht  in  (}er  Mitte  zwischen 
einem  durchaus  b()sartigen  Intriganten  und  einem  vôllig 
barmlosen  Spassmacher.  Auch  dadurch  wird  die  Bosheit 
von  Merrygreek's  Intrigue  geniildert,  dass  wir  dem  liber 
die  Massen  aufgeblasenen  und  eitlen  Feigling  Roister  die 
ihm  zu  teil  werdenden  Ziichtigungen  von  Herzen  gonnen. 
So  bedeutet  Merrygreek's  Verbal tnis  zu  Roister  einen 
Fortschritt  gegen  das  Verhâltnis  Jack  Juggler's  zu  Jenkin 
Careaway:  Roister  stellt,  indem  er  durch  seinen  Charakter 
die  schlimmen  Streiche,  die  ihm  von  Merrygreek  gespielt 
werden,  geradezu  herausfordert,  ein  viel  passenderes 
Objekt  fUr  solche  Streiche  dar,  als  der  freilich  gleichfalls 
feige  und  einfôltige,  aber  im  ganzen  doch  recht  farblos 
gchaltene  Jenkin,  der  ganz  ohne  eigene  Schuld  in  die 
Klemme  gérât.  Merrygreek's  Komik  ist  natiirlich  durch- 
aus von  aktiver  Art,  und  steht  zu  Roisters  rein  passiver 
Komik  in  wirkungsvollem  Gegensatz.  Auch  Merrygreek's 
Verhâltnis  zu  Roister  lâsst  sich  also  mit  dem  Verhâltnis 
des  Vice  zum  Teufel  vergleichen,  einem  Verhâltnis,  das, 
wie  in  Juggl.,  hier  auf  konkrete  Personen  libertragen  wird. 
—  Seine  geistige  Ûberlegenheit  Uber  Roister  benutzt  Merry- 
greek aber  auch,  um,  nach  Art  eines  antiken  Parasiten, 
Roister.  materiell  auszubeuten.    In  Merrygreek  vereinîgen 
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sîch  also  altenglische  Ûberlieferungen  mit  den  EinflUssen 
der  altklassischen  Komôdie,  die  freilich  schon  in  Juggl. 
hervortraten.  Wie  Roistcr  dem  Pyrgopolinices,  dera  Titel- 
helden  in  Plautus'  Komodie  „MiIes  gloriosus",  nebenbei 
auch  dem  Thraso  in  Terenz'  „Eunuchus"  entspricht,  so 
verschmeizen  in  Merrygreek's  Parasitentum  zwei  Gestalten 
der  genannten  Komôdie  des  Plautus,  der  Parasit  Arto- 
trogus  und  der  gleichfalls  schmarotzende  Sklave  Palaestrio, 
mit  dem  Parasiten  Gnatho  bei  Terenz  ^•"*).  -t  Beispiel  einer 
Mischung  von  Vice  und  Parasit  in  einem  spâteren  Stlick 
ist  „Common  Conditions"  (vgl.  S.  176  ff.)  ;  doch  tritt  der  Parasit 
in  ihm  weit  weniger  hervor  als  in  Merrygreek. 

In  der  Still  zugeschriebenen  Posse  Gurt  spielt  Diccon 
eine  âhnliche  Rolle  wie  Merrygreek  in  Roist.,  nur  ist  er 
kein  Parasit,  sondern  bloss  ein  possenhafter  Intrigant. 
Ohne  vom  antiken  Lustspiel  beeinflusst  zu  werden,  kniipft 
das  Stlick  allein  an  die  einheiraische  Ûberlieferung  an. 
Die  nahe  Verwandtschaft  Diccon's  mit  dem  Vice  liegt  auf 
der  Hand.  Diccon  ist  weiter  nichts  als  ein  indivi- 
dualisierter  Vice.  Sein  Hauptstreben  geht  darauf  aus, 
die  Leute  durch  Verleumdungen  und  Zwischentrâgereien 
gegen  einander  aufzuhetzen,  und  ihnen,  wo  es  nur  irgend 
m()glich  ist,  einen  Schabernack  zu  spielen.  Mit  besonderer 
Vorliebe  nimmt  er  den  Knecht  der  Gevatterin  Gurton, 
den  lOmmelhaften  Hodge^'*'*)  aufs  Korn.  Sein  Verhâltnis 
zu  diesem  entspricht  also  dem  des  Vice  zum  Teufel,  Merry- 
greek's  zu  Roister  (vgl.  S.  189),  Jack  Juggler's  zu  Jenkin 
Careaway  (vgl.  S.  164  ff.).  Zuletzt  wird  der  Halunke  zwar 
entlarvt,  aber  die  Possenhaftigkeit  des  ganzen  Stiickes  er- 
streckt  sich  auch  auf  die  „Strafen",  die  ihm  zucrkannt 
werden.  Diccon  soll  bei  Hodge's  Lederhosen  schwdren, 
nie  selbst  die  B5rse  hervorzuziehen,  wenn  der  Pfarrer  fBr 


164)  Vgl.  Rich.  Faust,  Das  erste  englische  Lustspiel  in .  seiner 
Abhftngigkeit  vom  Moral-Play  und  der  rômischen  Komôdie.  Progr. 
Dresden  1889,  Die  ebenfalls  Roist.  behandeliiden  Schulprogramme 
von  Fr.  MôUer  (Altona  1890)  und  Ottom.  Habersang  (Bûckeburg  1893) 
bieten  gar  nichts  Neues. 
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aile  bezahlen  wolle;  wenn  „Dame  Chat''  sich  weigere, 
Geld  von  ihm  anzunehmen,  es  ihr  nie  zum  zweiten  Mal 
anzubieten;  wenn  er  auf  fremde  Kosten  trinken  konne,  es 
nie  zu  versâumen;  endlich  Hodge  nie  fur  cinen  feinen 
Herrn  zu  halten.  Selten  tritt  der  Selbstzweck  der  Komik 
so  deutlich  hervor  wie  hier.  Diccon  ist  eine  Gestalt  aus 
einem  Guss;  in  der  Possenhaftigkeit  seiner  Intrigue  ver- 
binden  sich  die  zwei  beini  Vice  leicht  auseinanderfallenden 
Elemente,  boshafte  Intrigue  und  hariploser  Spass,  zur 
Einheit. 

Im  Vorwort  zum  Neudruck  der  Komôdie  Look  von 
Wadeson  bringt  Hazlitt  die  Gestalt  des  SUnh  mit  dem 
Vice  in  Zusammenhang.  Skink  gehôrt  zum  Typus  der 
komischen  Spitzbuben;  durch  die  zahlreichen  Verkleidungen, 
durch  die  er  immer  wieder  das  ihm  drohende  Verhângnis 
abzuwenden  weiss,  lâsst  er  sich  allerdings  speziell  mit  dem 
Vice  „ldleness"  in  Wisd.  (vgl.  S.  150)  vergleichen.  Aber 
dies  nahcliegende  Motiv  kommt  auch  sonst  oft  vor,  ohne 
dass  wir  jedesmal  an  eine  Entlehnung  zu  denken  brauchen. 
Ware  Skink  vom  Vice  abzuleiten,  so  mlissten  wir  iiber- 
haupt  die  meisten  oder  aile  komischen  Spitzbuben,  an 
ihrer  Spitze  Autolycus  in  Shakespeare's  Wint.,  auf  den 
Vice  zuriickfuhren.  Zuwcilen  sind  uns  aber  schon  in  solchen 
Stiicken,  die  einen  Vice  enthalten,  neben  diesem  Vice  einer 
oder  mehrere  komische  Spitzbuben  begegnet,  ein  Beweis, 
dass  sie  durchaus  nicht  mit  dem  Vice  zusammenfallen, 
sondern  eine  Sonderstellung  ihm  gegenUbcr  einnehmen. 

Mit  grôsscrem  Recht  behauptet  W.  Dibelius  in  der 
Vorrede  zu  seiner  Ausgabe  von  Wilson's  Cobbl.  einen 
Zusammenhang  zwischen  der  RoUe  „Contempt's"  im  ge- 
nannten  StUck  und  dem  Vice.  „Contempt"  erinnert  an 
den  Vice  nicht  nur  als  allegorischer  VerfUhrer,  sondern 
auch  durch  das  dem  Vice,  freilich  auch  den  Vertretern 
der  einzelnen  Laster  eigentiimliche  Motiv,  dass  er,  uni 
seine  Opfer  leichter  tauschen  zu  kônnen,  sich  einen  falschen, 
harmlos  klingenden  Namen  beilegt,  nâmlich  „Content". 
„Contempt''  ist  zwar  weiter  nichts  als  cin  Verftihrer,  ohne 
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irgendwelche  komischen  Zlige  an  sich  zu  tragen;  aber  es 
giebt  auch  vereinzelte  Vice-Gestalten,  die  nicht  komisch 
gehalten  sind,  z.  B.  ,,Iiiiqmty"  in  Nice  (vgl.  S.  163), 
„Desirc"  in  Tiier  (vgl.  S.  175).  Das  StUck  enthâlt  ausser 
„Oontempt"  noch  sechs  andere  allegorische  Gestalten. 
Wenn  Wilson  auch  als  Verfasser  der  beiden  Moralitâten 
Lad.  (vgl.  S.  153  ff.)  und  Lords  (vgl.  S.  155  ff.)  anzusehen 
ist,  die  beide  aiter  sind  als  Cobbl.,  so  muss  ihra  die  Ein- 
fiigung  solcher  allegorischer  Gestalten  in  ein  eigentliches 
Drama  besonders  nahe  gelegen  haben. 

„Conterapt"  ist  das  Beispiel  einer  nîchtkomischen 
Qestalt,  die  mit  deni  Vice  in  Verbindung  steht.  Vielleicht 
ist  auch  der  Typus  des  Bôsewichts  im  grossen  Stil,  der 
gleichsam  als  negativer  Held  oder  Gegenpol  des  edlen 
Heldentums  gelten  konnte,  mit  dem  Vice  in  geschichtlichen 
Zusammenhang  zu  bringen.  Ein  solcher  B5sewicht  steht 
der  Urform  nicht  nur  des  Vice,  sondern  auch  des  Teufels 
nahe,  wâhrend  deren  jUngcre  Formen,  wo  die  Koniik  so 
stark  hervortritt,  fur  den  Bôsevvicht  nicht  in  Betracht 
kommen.  Dieser  kniipft  bloss  an  die  damonische  Seite 
ihres  Wcsens  an.  So  fuhrt  eine  einheitliche  Entwickelung 
direkt  vom  âlteren  Teufel  und  Vice  uber  Kyd's  Lorenzo 
und  Marlowe's  Barabas  bis  zu  Shakespeare's  Aaron, 
Richard  IIL,  Edmund  und  Jago.  Richard  IIL  ist  sich 
seiner  Verwandtschaft  mit  dem  Vice  auch  selbst  bewusst, 
wie  die  bekannte  Stelle  (III 1, 82  ff.)  bezeugt,  worin  er  sich 
selbst  in  beiseite  gesprochenen  Worten  v^egen  der  Zwei- 
deutigkeit  seiner  Rede  mit  dem  Vice  vergleicht.  Eine 
besondere  Art  von  grimmigem  Humor  entfalten  freilich 
auch  die  andern  Bosewichter  Shakespeare's,  ja  auch 
Barabas:  der  ihnen  allen  eigene  Cynismus  und  schneidende 
Hohn  bildet  einen  spcziellen  Vergleichungspunkt  mit  dem 
alten  Vice. 

Indem  der  Cynismus  und  die  frivolen  Derbheiten  des 
Vice  von  seinen  ubrigen  Eigenschaften  losgelôst,  und  aus 
der  Peripherie  in  den  Mittelpunkt  des  Charakters  geriickt 
werden,  entsteht  ein  neuer  vom  Vice  ausgehender  Typus, 
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dor  des  Cynikers.  Von  don  hierher  gohorîgen  Gestalten 
steht  der  Apotheker  in  P. 's  (vgl.  S.  79  ff.)  dem  Vice  noch  ^ 
am  nachsten.  Er  ist  oin  grosser  Skeptiker,  der  sich  niclit 
leiciit  iinponieron  lâsst,  zugleicli  aber  und  vor  allem  ein 
unverbesserlicher  Spotter.  Insbesondere  die  marktschreie- 
rischen  Anpreisungen  unmoglicher  Reliquien  durcli  dcn 
scliwindelliaften  Ablasskrilmer  begleitet  er  mit  seinen 
cynischen  Bemerkungen.  Er  bat  sebr  frivole  Ansicbtcn 
uber  die  Frauen,  ergebt  sicb  mit  besonderem  Bebagen  in 
den  unflatigsten  Derbheiten,  und  trâgt  beim  Erzâblen  seiner 
koniîschen  Liigengeschichte  die  Farben  so  ungebeuer  dick 
auf,  dass  er  gerade  in  seinem  Bestreben,  als  grôsster 
Lugner  den  Preis  zu  bekommen,  durcb  die  Plumpbeit 
seiner  Luge  am  ebesten  scheitert.  Auch  dieser  Apotbeker, 
der  ubrigens  mit  der  Gestalt  des  „Hickscorner"  (vgl. 
S.  122)  verwandt  ist,  erôffnet  eine  lange  Reibe  von  gleicli- 
artigen  Gestalten.  Wir  gelangen  von  ibm  aus,  uni  nur 
einige  verfeinerte  Hauptvertreter  dièses  Typus  der  C^ynikor 
zu  nennen,  zu  Sbakespeare's  Menenius  Agrippa  und 
Apeniantus,  u.  s.  w. 

C.   Allgemeine  Bemerkungen  ûber  den  Vice  und  seine 
Entwickelung. 

Die  Entwickelung  des  Vice  geht  der  des  Teufels  ganz 
parallel.  Nur  bemerken  wir,  dass  der  Vice  scbon  gleicb 
von  vornberein  reicblicher  mit  komisclien  Ziigen  ausge- 
stattet  erscheint  als  der  Teufel,  dessen  Komik  innerhalb 
der  Misterion  ja  fast  nur  in  seiner  grotesken  ausseren 
Erscheinung  zur  Geltung  kommt.  Zum  Teil  liegt  der  Gruiul 
flir  dies  verbâltnismassig  friihere  Hervortreten  der  Komik 
beim  Vice  gewiss  darin,  dass  die  altesten  Fâlle  seines 
Vorkommens  in  den  Moralitaten  nicbt  die  Anfange  seiner 
Entwickelung  iiberbaupt  darstellen,  dass  dièse  Anfange 
vielmebr  in  nocb  friiberen,  jetzt  verlorenen  Moralitaten 
zu  yermuten  sind.  Freilicli  diirfen  wir  ja.  auch  die  vier 
grossen    Misteriensammlungen    nicbt    der    ursprlinglicben 
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Gestalt  der  Mîsterien  gleîchsetzen;  aber  die  vor  jene 
Misteriensammlungen  fallende  Entwickelung  des  Teufels 
erstreckte  sich  im  wesentlichen  doch  nur  auf  eine  Um- 
wandlung  seiner  âusseren  Erscheinung,  oder  vielmehr  des 
Eindrucks,  den  dièse  Erscheinung  auf  die  Zuschauer  machte, 
ans  anfânglicher  Furchtbarkeit  in  groteske  Komik.  Dcr 
Komik  des  Vice  dagegen  karii  schon  von  vornherein  sein 
dâmonischer  Ursprung  aus  dem  Teufel  zu  gute,  dessen 
Komik  zur  Zeit  der  Entstehung  des  Vice  schon  eine  lângere 
Entwickelung  hinter  sich  hatte. 

Ein  wichtiger  Grund  fUr  die  friihzeitige  Stârke  der 
Komik  des  Vice  liegt  aber  auch  in  der  Eigenart  der 
Moralitaten.  So  reich  auch  schon  die  Misterien  an 
komischen  Zûgen  sind,  so  werden  dièse  Ziige  doch  meist 
nur  episodisch  eingestreut.  Die  Heiligkeit  der  Handlung 
wirkte  schon  damais,  freilich  lange  nicht  so,  wie  sie  heute 
wirken  wtirde,  hemmend  auf  die  Entwickelung  von  Komik 
in  den  Misterien;  andere  ftir  dièse  Komik  ungunstige  Um- 
stânde  liegen  darin,  dass  der  Stoff  der  Misterien  schon 
fertig  gegeben  vorlag,  und  somit  fur  die  Bethâtigung 
dichterischer  Phantasie  nur  wenig  Spielraum  iibrig  blieb 
(vgl.  S.  89  ff.).  Anders  in  den  Moralitaten;  hier  war  die  Er- 
flndungsgabe  des  Dichters  weniger  an  den  Stoff  gebunden, 
und  so  sehr  auch  langweilige  Trockenheit  zum  Wesen  dcr 
Allégorie  iiberhaupt  gehôrt,  ein  Keim  zur  Komik  steckt 
eigentlich  schon  im  Prinzip  jener  Dramengattung.  Die 
Moralitaten  wollen  das  Ûbersinnliche  dramatisch  versinn- 
lichen;  wie  wir  aber  schon  mehrfach  (vgl.  S.  139. 147)  gesehen 
haben,  kann  ein  an  sich  durchaus  ernster  abstrakter 
Gedanke  leicht  schon  dadurch  eine  komische 
Fârbung  erhalten,  dass  er  zu  einem  konkreten 
Vorgang  gestaltet  wird.  Auf  dièse  Weise  mogen  sich 
schon  in  den  âltesten  Moralitaten  recht  oft  komische 
Situationen  ganz  von  selbst  ergeben  haben.  Die  so  ent- 
standene  Komik  kntipft  sich  naturgemâss  am  ehesten  an 
die  Laster,  vor  allem  an  den  Vice  als  den  Vertreter  des 
Lasters  im  allgemeinen.    Als  aber  einmal  das  Komische 
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în  den  Moralitâten  eîne  Heîmstâtte  gefunden  hatte,  ging 
seine  Weiterentwickelung  in  ganz  âhnlicher  Weise  vor 
sicli  wie  beim  Teufel  in  den  Misterien:  nachdem  man  die 
Wirkung  solcher,  ursprtinglich  unabsichtlich  entstandener 
komischer  ZUge  auf  die  Lachmuskeln  der  Zuschauer  kennen 
gelernt  hatte,  begann  man,  um  das  Publikum  zu  unter- 
halten,  dièse  Komik  auch  willktirlich  an  solchen  Stellen 
anzubringen,  wo  der  allegorische  Vorgang  an  sich  keinen 
Anlass  dazu  bot.  So  gestaltete  sich  das  Komische  in 
den  Moralitâten  zu  einem  selbstândigen  Elément;  von 
seiner  selbstândigen  Verwendung  ftihrte  die  fortschreitende 
Entwîckelung  bald  auch  zu  seiner  absichtlichen  Steigerung. 
AUmâhlich  wurde  die  Komik  immer  mehr  aus  einer  an- 
fânglichen  blossen  Begleiterscheinung  des  AUegorischen 
zum  Selbstzweck,  und  ihr  Haupttrâger,  der  Vice,  nâherte 
sich  dadurch  mehr  und  mehr  einer  lustigen  Person. 

Noch  hâufiger  als  durch  Versinnlichung  eines  ab- 
strakten  Gedankens  entsteht  die  Komik  des  Vice  durch 
die  in  der  Seele  des  Menschen  wurzelnde  Neigung,  das 
Schlechte  als  komisch  hinzustellçn  (vgl.  S.  53).  Da  die 
aus  solchem  Anlass  entstandene  Komik  leicht  die  Form 
des  LâcherUchen  annimmt,  befôrderte  jene  Neigung  be- 
sonders  die  passive  Komik  des  Vice. 

Endlich  kommt  die  Komik  des  Vice  auch  durch  den 
Ûbergang  dieser  Gestalt  vom  Intriganten  zum  Spassmacher 
zustande.  Durch  dièse  Entwickelung  wird  vor  allem  die 
aktive  Komik  des  Vice  veranlasst  (vgl.  S.  20). 

Stets  kleidet  sich  der  Vice  in  irgend  einè  Einzelform 
des  Lasters.  Als  Vice  schlechthin  wird  er  erst  im  spâteren 
Drama  zuweilen  vorgefUhrt***),  wo  die  Erinnerung  an  sein 
ursprîingliches  Wesen  schon  verblasst  war,  nie  in  den 
âlteren   StUcken*®*). .  Dass   der  Vice   als  Vertreter  eines 


166)  z.  B.  in  Histr.,  wo  der  Vice  und  ^Iniquity"  zwei  verschiedene 
Gestalten  sind  (vgl.  S.  87).  „Vice"  in  Fort.  gehOrt  nicht  hieher  (vgl. 
S.  99  und  Anm.  106). 

1^)  Auch  der  von  Nash  angefiihrte  Vice  im  oben  erwfthnten 
Bruchstiick  (vgl.  S.  158)  wird  gewiss  den  besonderen  Namen  irgend 
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bestinimtcn  cinzelncn  Lasters  auftritt,  widersprîcht  nicht 
sciner  Bestimiiîunj?,  Verkorperung  des  bosen  Prinzips  im 
allgemeinen  zu  sein.  Diesc  AUgemeinheit  seiner  Rolle 
nimmt  in  jenon  Einzelformon  des  Bosen  nur  eîne  konkretere 
Gestalt  an,  oline  dass  dadurch  der  Vice  dcn  iibrigen  Yer- 
korperungen  der  verschiedencn  einzelnen  Laster  im  be- 
treffenden  Stiick  gloichgestellt  wiirde.  Aucb  indem  der 
Vice  ein  cinzelnes  Laster  darstellt,  ragt  er  immer  weit 
liber  seine  Genossen  hervor,  und  beweist  dadurch  seino 
allgemeinere  Bedeutung. 

Eine  iibersichtliche  Zusammenstellung  und  Gruppierung 
der  verschiedencn  Vice-Gestalten  nach  ihren  Einzelformen 
zeigt  die  Mannigfaltigkeit  und  Vielseitigkeît  des  Vice  sehr 
deutlich.  Deni  ursprlinglicUen  Vice  als  dem  Vertreter  des 
Lasters  im  allgemeinen  steht  der  Vice  als  „Iniquity'' 
am  nachston;  das  alteste  Beispiel  seines  Auftretens  in 
dieser  Rolle  bietet  Nice  (S.  163  if.);  ferner  treffen  wir  eincn 
Vice  dièses  Namens  in  Dar.  (S.  135  ff.);  dann  als  selb- 
stilndige  vom  eigentHchcn  Vice  losgeloste  Gestalt  neben 
diosem  in  Histr.  (S.  87);  endiich  als  „01d  Iniquity"  in  Dev. 
(S.  87.  100).  In  Shakespeare's  Blutezeit  war  „Tniquity'' 
schon  nicht  mehr  bloss  spezieller  Name  des  Vice  in  be- 
stimmten  einzelnen  Stiicken,  sondern  Allgemeinbezeichnung 
fiir  dièse  Gestalt;  „Vice"  und  ,,Iniquity''  waren  gleîch- 
bedeutend  geworden^^^).  Daraus  ist  zu  schliessen,  dass 
„Iniquity"  nicht  nur  in  obigen  Fâllcn,  sondern  auch'  in 
vielen  andern,  jetzt  verlorenen  Stiicken,  von  denen  uns 
nicht  einmal  die  Titel  erhalten  sind,  den  Vice  dargestellt 
haben  muss.  Mit  dem  Begriff  des  Lasters  im  allgemeinen 
beriihren  sich  sonst  noch  am  meisten  ,,Sin"  in  Mon. 
(S. 83  ff.  147ff.),  „Mischief"  sowie  der  Untervice  „Nought*' 
in Mank.  (S.  74  If.  116  ff.),  endiich  „Injury"  in  Alb.  (S.  140). 

Zu  den  îlltesten  Vice-Gestalten,  die  in  Form  eines 
einzelnen  Lasters  auftreten,  gehort,.  Sensu  al  ity''  in  Xat. 

e'nes   einzelnen  LastjBrs   getragen   habcn,   de*  uhs  nnr  nicht  mohr 
iiberliefert  ist.        '  '  ■■■'.,. 

^67)  Vgl.  Alex.  Schmidt  untcr  „Tniquity". 
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,(S.  110  ff.)^  clossen  Xamonsverwandtschaft  mit  „Sensual 
A  ppetit e"  in  Elem.  (S.  ^21  ff.)  nicht,  wie  soiist  in  den  mcisten 
Fallen  eincr  Ûbereinstimmung  oder  Âhnlichkeit  von  Yice- 
Namen,  zufâllig  ist,  sondopn  sicli  durch  eine  direktc  Ein- 
wirkung  des  âlteren  Stuckes  auf  das  jiingerc  erkliirt. 
Andere  Vertreter  der  Sinnlichkeit  sind  „WantonnGSs'* 
in  Sat.  (S.  124  ff.),  „Desire''  in  Tiler  (S.  175),  und  wolil  auch 
^Inclination"  in  Treas.  (S.  137  ff.),  sowie  in  der  Einlage 
von  More  (S.  157  ff.). 

Einen  breiten  Rauni  nelmien  iinter  den  Vice-Gestalten 
die  Verkorperungen  solcher  Laster  ein,  die  sich  auf  die 
Religion  beziehen.  Die  gewaltige,  das  Leben  der  Volker 
in  seinen  Grundfesten  erschutternde  Bedcutung  religîoser 
Fragen  fiir  jene  Zeit  wird  uns  dadurcli  veranscliauliclit. 
Solche  Vice-Gostalten  dienen  natlirlicli  am  eliesteii  als 
AVaffen  ini  Streit  der  Parteien.  Es  ist  iibrigens  cliarak- 
tcristisch,  dass  in  den  StUcken  mit  protestantisclier  Tendenz 
mehr  das  religiose,  in  den  gegen  die  Reformation  gericli- 
teten  Stiicken  mehr  das  politischo  Moment  in  den  Vorder- 
grund  gestellt  wird.  Am  hâufigsten  ist  unter  den  die 
Kcbrseite  religioser  Tugenden  darstellenden  Vice-Gestalten 
der  Name  „Hypocrisy''.  Ein  Vice  dièses  Xamens  be- 
gegnet  uns  schon  in  vorreformatorischer  Zeit  vielleicht  in 
Find.  (S.  122);  ferner  gehoren  bieher  die  Vice-Gestalten  in 
Juv.  (S.  130)  und  Confl.  (S.  84.  152),  beide  durcb  Bale^s 
Laws  beeinllusst  und  Trager  einer  auf  Rom  gemiinzten 
Satire.  Ein  verwandter  Vice-Name  ist  „Infidelity''  in 
Laws  (S.  126  ff.)  und  L.  Wager's  Magd.  (S.  81.  140  ff.);  aucli 
dièse  beiden  Stiicke  treffen  in  ibrer  antikatholiscben  Tendenz 
nicht  zufâllig  zusammen,  sondern  Wager  hat  Baie  direkt 
nachgeahmt,  woraus  auch  die  Gleichnamigkeit  beider  Vice- 
Gestalten  herzuleiten  ist. 

Den  einzigen  Pall  eines  Vice-Namens  mit  politischer 
Tendenz  in  einem  protestantischen  Drama  stellt  „Sedition" 
in  John  A  (S.  128  ff.)  dar.  An  diesen  Namen  erinncrt 
„Riot''  in  der  katholischen  Morahtât  „Youth"  (S.  lB3ff.); 
niehr  abseits  steht  „Avarico"  rm  ebenfalls  katholischen 
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StUck  Resp.  (S.  130  ff.),  der  zwar  zunâchst  nur  die  SUnden 
gegen  das  siebente  Gebot  verkorpert,  aber  doch  indirekt 
auch  mit  religios-politischen  Verhaltnissen  sehr  nahe  zu- 
sammenhângt,  indem  er  dazu  dienen  soU,  der  Reformation 
den  Beweggrund  der  Habsucht  unterzuschieben.  Vielleicht 
ist  auch  in  der  Gestalt  gleichen  Namens  in  Someb.  (S.  134), 
worin  umgekehrt  eine  antikatholische  Tendenz  hervortritt, 
der  Vice  zu  erblicken. 

Mehr  vereinzelt  stehen  die  Verkorpcrungen  anderer 
Laster  da,  so  „Idleness"  in  Wisd.  (S.  149  ff.),  „Detractio" 
oder  „Backbiter"  in  Pers.  (S.  116);  vielleicht  darf  auch 
„Envy"  in  Imp.  (S.  134)  als  Vice  gelten. 

Dem  ursprtinglichen  Wesen  des  Vice  ferner  steht  der 
gerechte  „Courage"  --  „R6venge"  in  Hor.  (S.  169  ff.), 
wâhrend  der  jiingere  „Courage"  in  Tide  (S.  145  ff.)  als 
Vertreter  des  Muts  zur  bOsen  That  dem  Urtypus  naher 
verwandt  ist 

Auf  die  Ausschreitungen  der  Mode  spielen  an  die 
Namen  desUntervice  „Newguise"  in  Mank.  (S.  74  ff.  117  ff.) 
und  des  eigentlichen  Vice  „Nichol  Newfangle"  in  Like 
(S.  81  ff.  173  ff.);  letzterer  Name  erscheint  allerdings  ganz 
willkUrlich  gewahlt,  da  die  thatsâchliche  RoUe  „Newfangle's" 
mit  einem  speziellen  Vertreter  der  Modethorheit  nichts 
gemein  hat.  Eine  Beziehung  auf  die  modischen  Zeitver- 
hâltnisse  enthâlt  auch  der  Name  des  Untervice  „Now-a- 
days"  in  Mank.  (S.  74  ff.   117  ff.). 

Die  Intrigantennatur  des  Vice  wird  ausgedrtickt  durch 
die  Namen  „Ambidexter"  in  Camb.  (S.  166  ff.)  und 
„Subtle  Shift"  in  Clyom.  (S.  179  ff).  Den  blossen  Zufall 
in  seinen  bosen  Folgen  bezeichnet  „Haphazard"  in  App.  A 
(S.  168  ff.);  als  harmloserer  neckischer  Kobold  erscheint 
der  Zufall  in  der  Gestalt  von  „Common  Conditions" 
(S.  175  ff.),  dessen  Name  sich  allerdings  nicht  auf  den 
allegorischen  Kern  seines  Wesens,  sondern  nur  auf  seine 
âussere  Stellung  im  Drama,  sein  Verhâltnis  zu  dessen 
Hauptpersonen  bezieht 
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Sehr  weit  entfernen  sich  schon  von  einem  Vertreter 
des  Lasters  die  Vice-Gestalten,  welche  die  Dummheit  ver- 
korpern:  „  M  or  os''  in  Long.  (S.  142  ff.)  vereinigt  zwar 
noch  in  sich  die  Bosheit  des  ursprlinglichen  Vice  und 
ci  ne  durch  Triiglieit  selbstverschuldete  Dummheit;  aber 
„Simplicity"  in  Lad.  (S.  153  ff.)  und  Lords  (S.  155  ff.) 
îst  eine  blosse  Verkorperung  der  harmlosen  Einfalt. 

Bei  andern  Vice-Gestalten   driickt   der  Name  weiter  I 
nichts  als  ihr  Spassmachertum  aus.    Am  meisten  gleicht  i 
noch    von    diesen    einem    Intriganten    „Jack   Juggler"  j 
(S.  164  ff.).     Auch   „Solace"   und   „Placebo"   in    Sat. 
(S.  125.  126)  sind  zugleich  Intriganten  und  Spassmacher; 
aus  dem  Namen  „Placebo"  ist  freilich  eine  Beziehung  auf 
die  thatsachliche  Rolle  dieser  Gestalt  nicht  herauszulesen. 
Am  ehesten  ist  blosser  Spassmacher  „Merry  Report"  in 
Weath.  (S.  159  ff.). 

Von  ganz  spezieller  Art  ist  derVice-Name  „Neither 
Lover  nor  Loved"  in  Love  (S.  162  ff.) 

In  Mank.  (S.  74  ff.  117  ff.)  sind  dem  eigentlîchen  Vice 
,,Mischief"  drei  Vice-Gestalten  niederen  Ranges,  „ New- 
guise",  „Nought"  und  „Now-a-days"  beigegeben,  die 
unter  sich,  wie  schon  durch  ihre  allitterierenden  Namen 
angedeutet  wird,  eine  einheitliche  Gruppe  bilden^®®).  Eine 
seiche  Gruppierung  kehrt  auch  in  vielen  jungeren  Dramen 
wieder;  nur  entfernen  sich  spâter  die  drei  Gestalten  immer 
mehr  von  ihrem  ursprlinglichen  Vice-Charakter.  Deut- 
licher  tritt  dieser  noch  in  den  eigentlichen  Moralitâten  und 
den  durch  ihren  vorwiegend  allegorischen  Inhalt  diesen 
nahestehenden  Dramen  hervor.  So  in  Resp.  (S.  130  ff.),  wo 
dem  Vice  ,,Avarice'^  die  drei  „gallants"  „Adulation", 
„Insolence"  und  „Oppression"  zur  Seite  stehen;  auch 
diose  Namen  aUitterieren,  freilich  nicht  im  strengen  Sinne 


^68)  AUitteration,  Reim  und  verwandte  Kunstmittel  dienen  auch 
sonst  zur  Bezeichnung  einheitlicher  Qruppen.  In  Lords  (S.  155  ff.) 
werden  z.  B.  die  drei  Lords  „Policy'\  „Fomp^'  und  „Plea8ure**  von 
drei  Pagen  „Wit'%  „Weaîth'',  „WilV'  begleitet.  In  Roist.  (S.  189  ff.), 
heissen  zwoi  MMgde  ,, Tibet  Talkapace'[  und  „Annot  Ali/ face". 
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(les  Wortes,  und  vielleiclit  aucli  niir  ZAïfilllijr.  In  Tide 
(S.  145  ff.)  linden  wir  neben  deniVice  ,,Couragc"  das  Kleeblatt 
,,Hiirting-Help'',  „Painted-Profit"  und  „Feigned- 
Fiirtherance'',  bei  denen  nicht  dio  drei  Namen  untcr 
einander,  sonderii  die  beideii  Bestandteilc'  cines  jeden 
Xamens  untor  sicli  allitterieren.  In  Confl.  (S.  152)  bildcn 
,,Tyranny",  „Avarice'''  und  ,.Sensual  Suggestion'' 
dio  Umgebung  des  Vice  ^Hypocrisy' ,  In  Magd.  B.  (S.  140  ff.) 
steht  dem  Vice  .Jnfidelify^^  die  Gruppe  ..Pride  of  Life'' 
—  „Cupidity'' —  „Carnal  Concupiscence"  gegeniibcr. 

lui  eigentlichen  Drama  wird  die  unbequeme  Gleich- 
artigkeit  des  Vice  und  seiner  drei  Spiessgesellen,  die  auch 
in  den  zuletzt  genannten  Stlicken,  wenn  auch  weniger  als 
in  Mank.,  noch  bemerkbar  ist,  beseitigt;  die  drei  Unter- 
viees  werden  zu  koniisclien  Spitzbuben,  in  deron  Gauner- 
tum  wir  eine  Spur  ilirer  ursprlinglicben  Vice-Xatur  ent- 
decken.  Ihre  Zusammengehorigkeit  unter  einander  wird 
zuweiien  durcb  den  Eeim  bervorgeboben,  so  bei  Huff, 
Kuff  und  kSnuff  gegentiber  dem  Vice  ,,Amhidextcr'  in 
Canib,  (S.  166  ff.),  bel  Drift,  Sbift  und  Tbrift  gegentiber 
dem  Vice  „Common  Conditions^'  (S.  177).     "^ 

Obigi^.  Gruppierung  Avird  nun  auf  zwei  verscbiedene 
Arten  variiert:  1)  durcb  Ânderung  des  Zahlenveriuilt- 
nisses  1 : 3.  Statt  der  urspriingiiclicn  drei  finden  sich  nur 
zwei  Spitzbuben,  deren  Xamen  auf  einander  reinien,  Snatch 
und  Catch,  in  Wisd.  (S.  151  ff.)  neben  dem  Vice  j,Idlcness'': 
oder  vier  Spitzbu))en,  Tom  Tosspot,  Ralph  Roistcr, 
Pierce  Pickpurse,  Cuthbert  Cutpurse  neben  dem 
Vice  ,,Xichol  NeivfangW  in  Like  (S.  173  ff.).  Hier  alliteriert 
der  Vornamen  jedes  einzelnen  mit  seinem  Beinamen  (vgl. 
oben  Tide);  ausserdem  sind  je  zwei  und  zwei,  Tosspot  und 
Roistcr,  Pickpurse  und  Cutpurse,  zusammen  gruppiert,  und 
endlich  weisen  wenigstens  Pickpurse  und  Cutpurse  einen 
Gleichklang  der  Namen  auf.  Unter  den  Moralitaten  be- 
sitzen  Lad.  (S.  153  ff.)  und  Lords  (S.  155  ff.)  die  entsprechende 
Vierzahl  in  „Dissimulation",  „Fraud'',  ,,Simony"  und 
„Usury"    gegentiber  dem  Vice  „Simi)licifi/* .     Im  allego- 
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rischen  Tcil  von  Dar.  (S.  135  ff.)  koninit  cine  Zwoizahl 
(.,Iinportiinity"  und  ,,Partiality"  neben  dem  Vice 
..Iniquify")  dadurch  zustande,  dass  dicse  Helfei-shelfer  des 
Vice  mit  ihm  zusanimen  eine  Gruppe  bilden,  und  ihre 
Dreiheit  den  drei  Tugendon  entgegengesetzt  wird.  In 
Ijong.  (S.  143  ff.)  wird  die  Drcizahl  verdoppeit:  zuerst 
bilden  „Wratlr\  „Idleness'*  und  ,.Inc()ntinency'\  dann 
,,Impiety'\  „Cruolty''  und  „Ignorance"  das  Gefolge 
des  Vice  ,.Moros^'\  denen  in  unvollkonimener  Synimetrie 
nur  eine  einfaclie  Dreizahl  von  Tugenden  gegenlibersteht. 
—  2)  Durch  Verwandlung  der  aliegorischen  oder  wirk- 
lichen  Spitzbuben  in  biosse  Clowns;  natiirlich  kann  damit 
aucli  eine  Ànderung  der  Dreizahl  verbunden  sein.  Da  die 
drei  Spitzbuben  oft  die  Zielschciben  der  aktiven  Komik 
(les  Vice  abgaben,  und  durch  ihre  passive  Komik  bei 
solchen  Gelegenheiten  einen  clownartigen  Anstrich  er- 
liielten,  lag  obige  Verwandlung  von  vornherein  nahe.  In 
App.  A  (S.  168)  sind  .,Mansipulus'S  „Mansipula"  und 
,,Subservus''  biosse  Clow^ns  neben  dem  Vice  .Jlaphazard"', 
hier  entsteht  auch  noch  eine  neue  Variation  dadurch,  dass 
innerhalb  der  Clownsgruppe  Subservus,  wie  schon  sein 
Xanie  sagt,  den  beiden  andern  untergeordnet  ist.  Nur  mit 
zwei  Clow^ns,  ,,Hodge"  und  „Rusticus",  befasst  sich  der 
\\ç.Q,, Courage-  in  Hor. (S.  171  ff.)-  Ii^  Camb.  (S.  166  ff.)  treffen 
wir  nicht  nur  die  drei  oben  gonannten  Spitzbuben  Huff, 
Kuff  und  Snuff,  sondern  an  einer  andern  Steile  auch  zwei 
Tolpel,  Hob  und  Lob,  in  der  Gesellschaft  des  Vice. 

Von  viel  geringerer  Bedeutung  als  die  Dreizahl  ist 
die  Siebenzahl,  der  die  Anzahl  der  Todsiinden  zu  Grunde 
liegt.  Meist  befinden  sich  dièse  Todsiinden  im  Gefolge 
des  Teufcls,  nicht  des  Vice,  gehoren  also  nicht  in  diesen 
Abschnitt.  Das  einzige  Beispiel  einer  durch  das  Vorbild 
der  Todsiinden  veranlassten  Sechszahl  in  der  Umgebung 
des  Vice  bietet  Laws.  (S.  126  ff.),  wo  der  Vice  ^Jnftdelity^^ 
den  Vater  der  sechs  „vices"  „Idolatry'',  „Sodomy", 
,,Ambition",  „Covetousness",  .,False  Doctrine"  und 
.,Hypocrisy''  darstellt. 
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Ûberblicken  wir  die  Gesaratentwickelung  des  Vice,  so 
îst  das  allmâhliche  Fortschreiten  dieser  Gestalt  von  einer 
Versînnlicliung  des  Lasters  bis  zum  reinen  Spassmacher- 
tum  unverkennbar.  Doch  verlâuft  dièse  Entwickelung 
keineswegs  gleichmâssig;  zahireiche  Schwankungén  kommen 
vor,  iind  oft  kehrt  ein  jungerer  Vice  zu  einer  âlteren  Form 
zurlick,  die  in  den  dazwisclien  liegenden  Mittelgliedern 
schon  aufgegeben  worden  war.  Solche  Schwankungén 
liaben  nichts  Auffallendes  an  sich;  wir  dlirfen  uns  jene 
Entwickelung  natUrlich  nicht  als  eine  rein  mechanische 
denken.  Neben  deni  vorwârts  drângenden  Entwickelungs- 
prinzip  machen  sicli  auch  andere,  sehr  verschiedenartige, 
die  Entwickelung  unter  Umstânden  hemniende  Faktoren 
geltend:  so  besonders  die  Individualitât  des  einzelnen 
Dicbters,  der  vielleicht  nur  geringe  oder  gar  keine  Be- 
anlagung  zur  Komik  besitzt;  auch  eine  dem  einzelnen 
Stlick  aufgeprâgte,  aufdringliche  Tendenz  kann  die  Ent- 
wickelung des  Reinkomischen  hindern,  wie  wir  dies  be- 
sonders bei  manchen  ini  protestantischen  Sinne  geschrie- 
benen  Stlicken  bemerkt  haben***);  oder  es  liegt  ein  ab- 
sichtliches  Archaisieren,  und  daniit  eine  Ruckkehr  zu  den 
ursprunglicheren,  weniger  komischen  Formen  des  Vice 
vor,  u.  s.  w. 

Die  einzelnen  Motive,  worin  die  Charaktereigenschaften 
des  Vice  sich  bethatigen,  und  aus  denen  sich  das  Gesamt- 
bild  des  Vice-Typus  zusanimensetzt,  sind,  wie  wir  schon 
im  speziellen  Teil  gesehen,  Uberaus  mannigfaltig.  Die 
Doppelnatur  des  Vice  giebt  uns  einen  Einteilungsgrund  fQr 
obige  Motive  an  die  Hand:  wir  unterscheiden  Intriguen- 

'®)  In  den  beiden  Dramen  mit  kathoUscher,  gegen  die  Reformation 
gorichteter  Tendenz,  Resp.  (S.  130  ff.)  und  Youth  (S.  133  ff.),  herràcht, 
im  Gegensatz  zu  den  meisten  protestantischen  Stiicken,  lebhafte  und 
-wirksame^Komik  vor;  i  doch  als  die  ^einzigen  erhaltenen  Vertreter 
ihrer  Gattung  sind  sie  keine  geniigende  Grundlage  fiir  ein  Urteil 
liber  den  Gesamtcharakter  der  kathoiischen  Tendenzdramen,  wenn 
auch  dièse  wegen  der  wenigen  Regierungsjahre  der  Kônigin  Maria, 
die  ja  hier  hauptsftchlich  in  Betracht  kommen,  iiberhaupt  nicht  sehr 
zahlreich  gewesen  sein  kônnen. 
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motive  und  komîsclie  Motive;  eine  feste  Grenze  zwischen 
beiden  lasst  sicli  freilich  ebenso  wenig  ziehon,  wie  zwiscben 
Intrigue  und  aktiver  Komik  tiberhaupt.  Beide  Arten  von 
Einzelmotiven  sind  zum  grossen  Teil  traditionell;  docb 
spielt  die  Tradition  bei  don  komischen  Motiven  eine  noch 
bedeutend  wichtigere  RoUe  als  bei  den  Intriguenniotiven. 
Auch  wo  flir  eine  einzelne  Vice-Gestalt  sich  oine  bestimmte 
Quelle  nachweisen  lâsst,  pflegt  sich  der  direkte  Einfluss 
des  Vorbildes  auf  das  Intrigantentum  des  betreffenden  Vice 
zu  beschrânken;  seine  Komik  wird  gewohnlich  davon  durch- 
aus  nicht  beriihrt,  sondern,  wenn  sie  nicbt  etwa  neu  er- 
funden  ist,  aus  einem  Vorrat  geschôpft,  der,  wie  aile 
traditionellen  Motive,  Gemeingut  des  ganzen  Typus  ist 
Es  ist  natiirlich,  dass  jene  Komik  mit  dem  wirklichen 
Leben,  auf  das  im  letzten  Grunde  die  meisten  hieher  ge- 
horigen  traditionellen  Motive  zuruckgehen,  viel  enger  zu- 
sammenhangt,  als  die  niçhtkomische  Intrigue,  als  (iberhaupt 
die  ernste  Seite  der  betreffenden  Stiicke  mit  ihrem  wirk- 
lichkeitsfremden,  ausgekliîgelten  AUegorienkram.  Es  wâre 
unangebracht,  sich  bei  einer  Ûbersicht  liber  die  einzelnen 
komischen  Motive,  die  dem  Vice-Typus  eigen  sind,  auf 
Quellenuntersuchungen  einzulassen.  Das  Einzige,  was  sich 
feststellen  lasst,  und  dessen  Feststellung  unter  Umstânden 
auch  Wert  hat,  ist  das  erstmalige  Vorkommen  eines  be- 
stimmten  komischen  Motivs,  womit  aber  durchaus  nicht 
gesagt  ist,  dass  der  betreffende  Fall  die  Quelle  flir  die 
folgenden  Falle  von  ahnlicher  Art  darstellt.  Eine  dcrartige 
Feststellung  ist  also  hochstens  flir  chronologische  Zwecke 
von  Nutzen.  —  Sobald  die  Komik  zum  Selbstzwcck  wird, 
entfernt  sie  sich  freilich  wieder  leicht  vom  wirklichen 
Leben  (vgl  S.  10). 

In  der  nun  folgenden  Ûbersicht  der  einzelnen 
Motive,  durch  die  der  Vice  in  seiner  eigentilmlichen 
Doppelnatur  gekennzeichnet  wird,  habe  ich  Vollstiindigkeit 
weder  angestrebt,  noch  erscheint  sie  notwendig;  es  soUen 
nur  traditionelle  Motive  besprochen  werden,  und  auch  von 
diesen  nur  die  wîohtigeren. 
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Die  aus  einer  allegorischen  Verkorperung  des  Lasters 
hervorgehendo  Koniik  ist  zimacbst  natiirlich  von  vor- 
wicgcnd  aktiver  Art.  Die  aktivc  Komik  des  Vice  ent- 
stelit  durch  eiiie  Auflosung  der  dieser  G  estait  ursprîing- 
licli  angemessenen  Intrigue  ins  Reinkomische  (vgl. 
S.  20),  indem  dièse  Intrigue  auf  kleinere  und  inimer  kleinere 
Zwecke  gerichtet  wird,  bis  scbliesslich  kein  hôherer  Zweck 
mebr  iibrig  bleibt,  als  der  der  augenblickUchen  Belustigung. 
VVir  konnen  diesen  Prozess  an  mancben  Motiven  verfolgen. 

Betrachten  wir  zunacbst  das  Hetzen  des  Vice.  In 
den  meisten  Moralitaten,  insbesondere  in  allen  alteren, 
sucht  der  Vice  den  Helden  gegen  die  Tugenden  aufzu- 
bringen.  Ini  eigentlicben  Drama  kommt  es  nicht  mebr 
darauf  an,  gegen  wen  er  betzt;  er  benutzt  iiberhaupt  jede 
Gelegenbeit,  durcb  Verleumdung  Unbeil  zu  stiften  {j.Âmbi- 
dexter'^  z.  B.  veranlasst  durch  seine  Itigneriscben  Ein- 
fliisterungen  den  Konig  Cambyses,  seinen  Bruder  Smerdis 
toten  zu  lassen;  vgl.  S.  166).  Scbliesslich  lost  sich  dies 
Intriguenmotiv  in  blosse  Komik  auf:  der  Vice  betzt  zwei 
Liimmel  gegon  einander,  und  freut  sich,  dass  sie  wlitend 
auf  einander  losdreschen  (,,Ambidexter'^  S.  166;  j^Courage" 
in  Hor.  S.  171). 

In  den  meisten  Moralitaten  bcdient  sich  der  Vice  eines 
falscbon  wohlklingenden  Namens,  uni  sich  die  Ver- 
fiilirung  zu  erleicbtern.  Zuweilen  liegt  der  falsche  Name 
dem  richtigen  der  Bedeutung  nach  nahe:  jjdleness"  z.  B. 
nennt  sich  „Honest  Récréation'^  (S.  150);  es  kann  aber  auch 
blosse  Klangahnlichkeit  zur  Xamensânderung  benutzt 
werden,  wie  bei  ,,ContempV\  der  ^Content''  zu  heissen 
behauptet  (S.  191).  Auch  bei  diesem  Motiv  wird  scbliesslich 
der  Zweck  der  Intrigue  durch  den  der  Komik  ersetzt. 
„Common  Conditions  ^^  nennt  sich  „Affection^^  (S.  177),  nicht 
uni  Lamphedon  liber  seine  wahre  Natur  zu  tauschen, 
sondern  augenscheinlich  nur,  uni  eine  komische  Ver- 
wickelung  herbeizufUhren  ;  und  vollends  ist  der  Zweck  der 
Komik  offenbar  bei  „Courag&^  in  Hor.,  der  sich  fur 
f,Patienc&'    ausgiebt   (vS.  172),    —    Auéh    d(Mi    ihin    unter- 
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gebenen  Vertretern  der  einzelnen  Laster  giebt  der  Vice 
mitunter  falsche  Namen;  liierin  zeigt  sich  seine  ihnen  ilber- 
geordnete  Stellung. 

Auch  die  baufigen  Verkleidungen  des  Vice  leiten 
in  mebreren  Abstufungen  von  der  Intrigue  zur  Komik 
hinliber:  die  \''erkleidung  dient  entweder  noch  durcbaus 
einem  bosem  Zweck,  und  aucb  die  Art  und  Weise,  wie 
dieser  Zweck  durcbgefUbrt  wird,  bat  noch  nicbts  Komiscbes 
an  sich  {^Infidelity^^  in  Magd.  B.  als  Phaiîsâer,  S.  141), 
oder  der  immer  noch  bose  Zweck  wird  in  komischer  Weise 
durchgefubrt  {Cacurgus  als  Wunderdoktor,  S.  184),  oder 
auch  der  Zweck  verliert  seine  anfàngliche  Bôsartigkeit 
und  lôst  sich  in  blossen  Spass  auf  {Jack  Juggler  als  Jenkin 
Careaway,  S.  164  ff.). 

Ein  hâufiger  traditioneller  Zug,  der  den  Ûbergang  des 
Vice  vom  BOsewicht  zum  Spassmacher  veranschaulicht,  ist 
forner  sein  hochmiitiges  Benehmen  gegen  die  andern 
Laster  G,Amnc^'^  S.  132;  ,Jniquiiy^'  in  Dar.,  S.  1S6).  Dies 
Benehmen  kann,  ebenso  wie  sein  Stolz  auf  eine  erlangte 
neue  Wlirde  {„Merry  Report'^  als  Jupiter's  Bote,  S.  161; 
,,Neithcr  Lover  nor  Loved'^  und  „NexvfangW  als  Schieds- 
richter  S.  163  bez.  173),  leicht  einen  Anstrich  von  unfrei- 
williger  passiver  Komik  erhalten,  wenn  es  mit  Selbst- 
gefâlligkeit  gepaart  erscheint. 

Intrigue  im  Ûbergang  zur  aktiven  Komik  steckt  auch 
in  den  zweideutigen  Versprechungen  des  Vice,  die 
ihn  selbst  gar  nicht  binden  {,jS(msual  Appetite^\  S.  121  ff.; 
„Merry  ReporV\  S.  160). 

Der  Vice  liebt  es,  andere  Personen  auf  aile  mogliche 
Weise  zu  hânseln,  und  ihnen  einen  Schabernack  zu 
spielen;  wenn  ihm  seine  Streiehe  gelungen  sind,  ilussert 
er  unverhohlen  seine  Schadenfreude.  Auch  dies  Motiv 
zeigt  in  zahlreichen  Abstufungen  den  Ûbergang  von  reiner 
Bosheit  zur  aktiven  Komik. 

Oft  gérât  der  Vice  auch  selbst  in  eine  Klemme,  oder     \    , 
gar  in  arge  Bedrângnis;   gewohnlicli  weiss  er  sich  aber, 
und  zwar  auf  sehr  mannigfacho  Weise,   durch  List  und 
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Betrug,  oder  durch  Unverfrorenheit  herauszuhelfen. 
Wonn  die  Hâscher  ibm  nahen,  thut  er  moglichst  unbe- 
fangen,  als  ob  ihr  Kommen  einem  andern  als  ihm  selbst 
gelte  {,,Avarice'\  S.  131  ff.;  ^Courage''  in  Tide,  S.  145). 
Auch  wenn  die  Todesstrafe  unvermeidlich  scheint,  lâsst 
er  nichts  unversucht,  uni  doch  noch  zu  entrinnen,  und 
selbst  unter  dem  Galgen  verlasst  ihn  sein  Humor  nicht: 
cr  ist  gern  bereit,  einen  andern  an  seine  Stelle  treten  zu 
lassen  {„Injury'\  S.  140;  „Courage^'  in  Tide,  S.  145). 

Verwandt  mit  den  Neckereien  des  Vice  sind  seine 
Hohn-  und  Spottreden.  Zunâchst  rîchtet  er  seinen 
Hohn  gegen  seine  urspriingliclien  Feinde,  die  Tugenden, 
indeni  er  sich  bemiiht,  dièse  làcherlich  zu  machen  {,fMisckief^^ 
gegen  „Mercy",  S.  117;  „8(msuality^\  gegen  „Innocency" 
und  „Reason",  S.  119).  Zur  Komik  wird  der  Spott  erst, 
wenn  er  wirklich  lâcherliche  oder  verâchtliche  Personen 
trifft  (Cacurgus'  Bemerkungen  tiber  den  Caplan,  S.  184; 
jjSimplidty's^^  in  Lad.  iiber  „Dissimulation"  und  déssen 
drei  Spiessgesellen,  S.  153).  Oft  spricht  der  Vice  seine 
Sarkasmen  unbemerkt  vor  denen,  auf  die  sie  gemlinzt 
sind,  oder  beiseite  (ebenso  scbon  Cain's  Diener  in  den 
T.  PL,  S.  44);  besonders  beliebt  ist  das  Motiv,  dass  dér  • 
Vice,  iiber  den  Inhalt  seines  Gemurmels  zur  Rede 
gestellt,  harmlose  oder  gar  schmeichelbafte  Worte 
geâussert  zu  haben  behauptet  (âhnlich  schon  Colle  in 
Sacr.,  S.  48).  Zuweilen  tischt  der  Vice  seine  Liebens-' 
wurdigkeiten  auch  in  umschriebéner  Form  auf;  einîge 
dieser  Umscbreibungen  kônnen  als  eine  Art  Witz  gelten 
{,,Hypocnsy^'  iiber  „Fellowship's"  Ehrlichkeit  in  Juv.,  S.  130; 
ffSM^  liber  „Damnation's"  schOnes  Gesicht,  S.  148). 

Hiermit  treten  wir  schon  vôllig  aus  dem  Gebiet  der 
Intrigue  in  das  der  reinen  aktiven  Komik.  Je  mehr  der 
Vice  zum  Spassmacher  wurde,  desto  mehr  Witze  werden 
ihm  iiberhaupt  als  dem  Haupttriiger  dieser  Komik  in  den 
Mund  gelegt.  Manche  dieser  Witze  sind  nur  fade  Witze- 
leien,  die  eine  komische  Wirkung  verfehlen;  die  wirklich 
wirksamen  Witze  sind  meist  sehr  derb.    Womit  sich  der 
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damalige  Volkshumor  am  liebsten  beschâftigte,  erkennen 
wir  aus  der  Hâufigkeit  der  Galgonwitze*'^),  von  denen 
einige,  teils  in  der  Form  der  witzigen  Umschreibung, 
teils  der  des  witzigen  Vergleichs,  auch  dem  Vice  zu- 
gesclirieben  werden  (erstere  Form  wird  angewandt  von 
y,Eiot'\*  S.  134,  und  „Moros^\  S.  144;  letztere  von  j^New- 
fafigle'\  S.  173  ff.).  Solcbe  Witze  sind  offenbar  nicht  Er-' 
findungen  der  betreffenden  Verfasser,  sondern  dem  reichen 
Schatz  der  traditionellen  volkstUmlichen  Redewendungen 
entnommen.  Witze  liber  die  Horner  des  Hahnreis  sind  im 
âltesten  englischen  Drama,  im  Verhaltnis  zu  der  sehr 
grossen  Beliebtheit  dièses  Themas  zu  Shakespeares  Zeit, 
noch  selten;  von  den  Vice-Gestalten  kommt  hier  eigentlich 
nur  „Merry  Beporf'  (S.  160)  in  Betracht;  ^Conditions' '' 
Wunsch  (S.  177)  kann  nicht  als  Witz  gelten. 

Eine  besondere  Form  des  Witzes  ist  das  absicht- 
liche  Wortsp.iel^  das  Lyly  und  Shakespeare  spâter  mit 
so  grosser.  Vorliebe,  letzterer  auch  mit  unerrcichter  Meister- 
schaft,  vèrwerteten,  der  Vice  aber  nur  spâdich  handhabt; 
auch  gehSren  die  einschlâgigen  Beispiele  sâmtlich  einer 
niederen  Art  an  („Neither.  Lover  nor  Loved^^  S.  163;  j,Sed' 
ition^^  S,  129;  ^Newfangle^^,  S.  174;  y,Simplicity^^  in  Lad. 
S.  153).  Im  Qegensatz  zum  Wortspiel  wird  das  blosse 
Klangspiel  reichlicher  verwendet*'*)  („Infidelity^^  in  Laws, 
S.  127;  „Haphazard'',  S.  169;  „Newfangle'\  S.  174;  ,,HypO' 
crisy^^  in  Conll.,  S.  152).  Wenn  die  Feinheit  des  Wort- 
oder  Klangspiels  als  ein  Gradmesser  des  Geschmacks 
.  gelten  darf,  befindet  sich  das  âlteste  englische  Drama  noch 
auf  6iner  recht  niedrigen  Kunststufe. 

Ein  spezielles  Kennzeichen  des  Vice  ist  die  Zote,  die 
er  hauflg  und  mit  Behagen  als  Mittel  der  Komik  anwendet. 
In  Zusammenhang  mit   der  Zote   stehen  die  zahlreichen 

*^^)  Noch  beliebter  war  damais  das  Thema  des  Pantoffellielden- 
tums;  wo  aber  der  Vice  selbst  als  Pantoffelheld  erscheint,  ist  seine 
Komik  von  passiver  Art,  gehôrt  also  nicht  hieher. 

i*?!)  Ûber  den  Unterschied  zwischen  Wort-  und  Klangspiel  vgl. 
Wurth  S.  105  tr. 
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frivolcn  und  cynischeii  Rcdensarten,  Uber  die  der 
Vice  verftigt,  ein  Motiv,  das  uns  wieder  zu  dessen  Iiitri- 
gantennatur  zuriickfllhrt,  und  an  seine  oben  (S.  206)  er- 
wâhnten  Spottereicn  und  Sarkasmen  anknlipft.  Mit  den 
derben  oder  unflâtigen  Reden  des  Vice  beriihren  sich  nahe 
die  Schimpfworte,  die  er,  wie  auch  andere  Gestalten, 
so  gern  und  reichlii^i  auf  die  ihn  umgebenden  Personen 
herabregnen  lâsst.  /pie  niedere  Komik  dièses  Motives  stelit 
auf  gleicher  StufS^iit  den  Prîigeln,  mit  denen  er  so  frei- 
gebig  zu  sein  pflegt,  und  die  auch  sonst  eines  der  gewohn- 
lichsten  Mittel  damaliger  Komik  darstellen.  In  Unflatig- 
keiten,  Schimpfwortcn  und  PrQgeln  schwelgen,  wie  wir 
geselien  haben,  sclion  die  Llimmel  der  Misterien,  besonders 
Gain.  Wie  selir  sich  der  Vice  schliesslich  einer  lustigen 
Person  genahert  hatte,  erkennen  wir  daraus,  dass  er  niit- 
unter  eine  Prligelszene  nur  deshalb  herbeifUhrt,  uni  einc 
Pause  auszufuilen  {,,Courage''  in  Tide,  S.  146). 

Zu  den  Mittoln  der  Komik  des  Vice,  die  nur  in  kind- 
lich  rohen  Zeiten  von  dankbarer  Wirkung  sind,  gehort 
auch  das  Einmischen  fremdsprachlicher  Brocken- 
in  die  englische  Rede,  ein  Motiv,  das  schon  in  den 
Misterien  zuweilen  zu  komischen  Zwecken  angewandt 
wird*'-).  Dem  naiven  Sinn  des  einfachen  Voikes  erscheint 
eine  frenide  Sprache  stets  komisch.  ^Mischief^'  in  Mank. 
spricht  franzosisches  Kauderwelsch  (vgl,  S.  117);  âhnlich 
^Sédition''  (8.  129).  Das  von  y,Inclination^'  (S.  138)  auf- 
getischte  Franzosisch  und  Hollândisch  soli  ihn  vor  seinem 
Gegner  ..Sapience''  retten,  dient  also  den  Zwecken  der 
Intrigue.  —  Zuweilen  erzielt  der  Vice  auch  durch  Be- 
hangen  englischer  Worte  mit  lateinischen  En- 
dungen  eine  komische  Wirkung.  Dadurch  wird  mitunter 
die  feierliche  Rede  des  Geistlichen  parodiert  {^Mischief^ 
parodiert  so  den  in  der  Rolle  eines  solchen  auftretenden 
„Mercy",  S.  117;  ein  ahnUches  Motiv  enthillt  etwas  spâter 
auch  die  Rolle  dos  Chorknaben  in  Magd.  A,  S.  49). 

^'*'^)  Ûber  die  verschiedenen  Arten  der  Verwendung  des  Fran- 
zosischen  in  den  englischen  Misterien  vgl.  Graf,  S.  12,  Anm.  10. 
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Ûberhaupt  verfâllt  der  Vice  gern  îns  Parodieren. 
Am  hâufigsten  findet  sich  die  Parodie  der  offentlichen 
Proklamation,  ein  Motiv,  das  zuerst  in  Mank.  (S.  117) 
begegnet,  und,  wie  leicht  zu  erkennen  ist,  dem  damaligeu 
Leben  entnommen  ist.  Zuweilen  ist  mit  der  Parodie  auch 
ein  satirischer  Zweck  verbunden,  z.  B.  bei  „Sedition's" 
Parodie  der  Ohrenbeichte  (S.128ff.),  „Infidelity's"  in  Magd.B 
Parodie  der  katholischen  Liturgie  (S.  141). 

Besonders  in  der  Eeformationszeit  wird  der  Vice  ûber- 
haupt oft  zu  Zwecken  der  Satire  verwertet.  Beide  Ee- 
ligionsparteien  benutzen  den  Vice,  um  vermeintliche  oder 
wirkliche  bôse  Eigenschaften  der  Gegner  in  ihm  zu  ver- 
kôrpern.  In  Dar.  (S.  135)  wird  durch  den  Vice  „Iniquity" 
sogar  der  Katholizismus  selbst  dargestellt. 

Als  ein  blosser  Spassmacher  erscheint  dagegen  der 
Vice  in  dem  sehr  hâuflgen  Motiv  der  direkten  Anrede 
an  das  Publikum;  dies  Motiv  findet  sich  schon  in  den 
Misterien,  bei  den  bramarbasierenden  Tyrannen,  und  dem 
dièse  parodierenden  „Garcio",  Cain's  Ackerknecht  (S.  43). 
Der  àlteste  Vice,  dem  dies  Motiv  zugeschrieben  wird,  ist 
,jMerry  Report'^  (S.  161).  Eine  beliebte  Variation  des- 
selben,  das  Herausgreifen  eines  einzelnen  oder  ein- 
zelner  Zuschauer  aus  der  Menge,  begegnet  ebenfalls 
zuerst  bei  „Merry  Beport'\  der  auf  die  Frauen  im  Zu- 
schauerraum  als  auf  das  zu  jagende  Schwarzwild  hinweist 
(S.  160)'^').  Sowohl  jenes  Motiv  als  auch  dièse  Variation 
zerfallen  in  Unterarten,  von  denen  nur  je  eine  hervor- 
gehoben  sei:  der  Vice  fâhrt  die  Zuschauer  an,  und  ver- 
langt  von  ihnen  lâcherlich  tibertriebene  Ehrenbezeugungen 
{„Merry  Eeport'^  S.  161;  ,,/Sm",  S.  148;  vgl.  auch  ^Hypo- 
crisy^^  in  Confl.,  S.  152);  er  erkundigt  sich  teilnahmvoll 
nach  dem  Beflnden  eines  einzelnen  Zuschauers,  der  ihm 
besonders  auffâllt  {„Iniquity^^  in  Dar.,  S.  136;  fjdleness'^ 
S.  151).   Es  ist  zu  vermuten,  dass  obiges  Motiv  ursprting- 

l'^S)  Ein  verwandtes  Motiv  liegt  vor  in  Mind,  wo  Lucifer  einen 
.  Knaben,  wohl  aus  der  Mitte  der  Zuschauer,  mit  sich  hinwegnimmt, 
freiUch  ohne  ihn  dabei  anzureden  (S.  73). 

Palaestra  XVIL  14 
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lich  eîne  Improvisation  darstellte,  die  im  Laufe  der  Zeit 
traditjonell  geworden  ist.  Eine  solche  die  eigentliche 
Handjung  unterbrechende  Improvisation,  bei  welcher  der 
Selbstzweck  der  Komik  so  klar  zu  Tage  tritt,  haben  die 
Verfaeser  der  betreffenden  StUcke,  oder  vielleicht  auch 
ursprtinglich  nur  die  betreffenden  die  Vice-Rolle  spielenden 
Schauspieler  wohl  den  fahrenden  Spielleuten  und  Possen- 
reisse^n  abgelauscht. 

Zu  den  beliebtesten  Mitteln  der  aktiven  Komik  des 
Vice  peh(Jrt  auch  sein  lus  tiges  Singen,  allein  oder  im 
Vereip  mit  andern;  zuweilen  macht  sich  seine  tibermtttige 
Stimmung  auch,  âhnlich  wie  beim  Teufel,  im  Brullen 
oder  Schreien  Luft  („8ensiiality^\  S.  120;  „Sedition^\ 
S.  129  £f.). 

î^^eben  der  aktiven  Komik  des  Vice  tritt  auch  schon 
frlih,  aber  nur  da,  wo  kein  Teufel  dem  Vice  zur  Seite  ge- 
stellt  ist*'"*),  die  unfreiwillige  passive  Komik  dieser 
G  estait  hervor.  Der  Keim  zu  einer  solchen  ist  iibrigens 
auch  schon  im  Prinzip  der  Moralitâten  enthalten,  insofern 

*74)  Wo  Teufel  und  Vice  gemeinsam  auftreten,  da  ist,  wenigstens 
in  spM,terer  Zeit,  die  passive  Komik  gleichsam  Monopol  des 
Teufel  s.  Ein  drastisches  Beispiel  dafiir,  wie  gern  man  in  solchen 
Failen  dem  Teufel  passive  Komik  zuteilte,  selbst  wo  urspriinglich 
die  aktive  Komik  allein  berechtigt  war,  bietet  der  bekannte  Ritt 
des  Vice  auf  dem  Riicken  des  Teufels  in  die  Hôlle,  ein  Zug^ 
dessen  Komik  gleichfalls  durch  Versinnlichung  eines  an  sicli  ernsten 
abstrajjten  Gedankens  zustande  gekommen  war.  Der  urspriingliche 
allegorische  Sinn  dièses  Motivs  ist  doch  gewiss,  dass  der  Laster- 
hafte  am  Schluss  seines  Lebens  vom  Teufel  in  die  Hôile  entfiihrt 
wird;  dieser  Sinn  wird  aber  so  sehr  vergessen,  dass  Vice  und 
Teufel  in  Bezug  auf  die  Art  ihrer  Komik  die  Rollen  ver- 
tauschen,  und  dadurch  das  iibliche  typische  Verhaltnis  der  beiden 
zu  einander  wiederhergestellt  wird.  Der  Vice,  dem  eigentlicli 
bei  dieser  Gelegenheit  die  passiv-komische  Rolle  zukam, 
wird  dadurch,  dass  er  auf  sein  Reittier  unbarmherzig 
losprûgelt,  zum  aktiven  Komiker,  wahrend  der  schliess- 
liche  Triumph  des  Teufels  iiber  den  ihm  als  Beute  zu- 
fallenden  Vice,  also  ein  aktiv-komisches  Elément,  sich 
durch  die  Hilflosigkeit  des  hôllischen  Priigelknaben  in 
passive  Komik  verkehrt. 
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beim  Kampf  der  guten  und  der  bSsen  Mlichte  die  Ver- 
treter  des  Bosen  schliesslich  meist  besiegt  werden.  Da 
nuii  der  Vice  in  den  Moralitâten  der  wichtigste  allegorisclie 
Vertreter  des  b6sen  Prinzips  ist,  war  er  an  solcben 
Niederlagen*^'^)  am  ehesten  beteiligt,  und  erhielt  da- 
durch  auch  besonders  leicht  einen  lâcherlichen  Anstrich. 
In  ganz  entsprechender  Weise  ergab  sich  auch  die  passive 
Komik  des  Teufels  aus  seiner  Machtlosigkeit  gegenttber 
Christus  und  den  Heiligen  (S.  91). 

Am  deutlichsten  tritt  das  ursprtingliche  Verhâltnis  bei 
,Jniquity'^  in  Dar.  hervor,  wo  eine  der  Tugenden  den  Vice 
mit  Feuer  bewirft  (S.  135),  und  ihn  dadurch  zum  Abgang 
zwingt.  Die  Strafe,  die  hier  dem  Vice  von  seinen  natUr- 
lichen  Feinden,  den  Tugenden,  zu  teil  wird,  konnte  leicht 
als  ein  dem  Missethâter  von  Herzen  zu  gônnender  Scha- 
bernack  aufgefasst  werden.  Zuweilen  wird  der  Vice  aber 
auch  von  seinen  Untergebenen,  den  einzelnen  Lastern, 
gehânselt,  und  so  das  gewôhnliche  Verhâltnis  dîeser 
Laster  zum  Vice  in  sein  Gegenteil  verkehrt  (,yAvarice'^, 
S.  132).  Mit  der  fortschreitenden  Individualisierung  der 
Dramengestalten  werden  aus  diesen  allegorischen  Einzel- 
vertretern  des  Bôsen  mitunter  schon  innerhalb  der  Morali- 
tâten,  und  voUends  im  eigentlichen  Drama,  Gauner  (vgl. 
S.  200);  der  Vice  foppt  sie,  ^ird  aber  manchmal  von  ihnen 
gefoppt,  verhohnt  und  betrogen(„Meness'WonSnatch 
und  Catch,  S.  151  ff.).  Besonders  leicht  wird  der  Vice  natUr- 
lich  zur  Zielscheibe  der  Spâsse  anderer,  wenn  er  selbst 
die  Dummheit  verkSrpert  G,3/oros",  S.  142 ff.;  „Simplicity^\ 
S*153ff.  155  ff.);  aber  auch  andere  Vice-Gestalten  mlissen 
sich  hier  und  da  den  Vorwurf  der  Dummheit  gefallcn 
lassen  (jjnfidelity^^  in  Laws,    S.  127;   „Sedition^\  S.  129; 


1*^5)  Die  Regel,  dass  der  Vice  am  Schluss  gegen  die  Tugenden 

unterliegt,  bat  freilich  manche  Ausnahmen.  Schon  „Mx8chief^  kommt 

ungestraft  davon  (S.  116).     In  den  spateren  Moralitaten  und  den 

andern  Dramenarten,  worin  der  Vice  auftritt,  bilden  die  Fâlie  eines 

derartigen  Schlusses  sogar  die   Mehrzahl,  weil   das   urspriinglich 

Damonische  im  Charakter  des  Vice  zur  Nebensache  geworden  war. 

14t. 
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jjnfidelity'^    in    Magd.    B.,    S.    141;    „Courag&'  in   Tide, 
S.  147)  ^7«). 

Dem  Vice  aïs  einem  Dummkopf  werden  auch  am  ehesten 
unfreiwillige  Missverstândnisse  und  unabsicht- 
licher  komischer  Unsinn  zugeschrieben,  der  sonst  nur 
selten  (z.  B.  bei  ,jSedition^\  S.  129)  vorzuliegen  scheint; 
auch  îst  nur  bei  einem  solchen  Dummkopf  die  Unfrei- 
willigkeit  der  Wortverdrehungen  unzweifelhaft. 

Ei^  anderes  hieher  gehdriges  Motiv  wird  dem  Vice 
auch  beigelegt,  wo  er  Intrigant  ist:  das  Sichversprechen 
zu  den  eigenen  Ungunsten,  so  dass  wider  den  Willen 
des  Vice  statt  der  heuchlerischen  Worte,  die  er  sagen 
woUte,  seine  wahre  Natur  zum  Vorschein  kommt  {„8cdiiion'\ 
S.  129;  j,Avance^\  S.  133;  „Common  Conditions'^  S.  178). 
ffHypocnsy'^  in  Confl.  (S.  152)  stellt  sich  aus  Versehen  als 
einen  Dummkopf  hin. 

In  eînigen  Fâllen  ergiebt  sich  die  unfreiwillige  passive 
Komik  aus  der  Feigheit  des  Vice  („jBio^",  S.  134;  ,,Shift'\ 
S.  179  ff.);  noch  wirksamer  wird  die  Komik  dieser  Eigen- 
schaft  durch  Verbindung  mit  der  Prahlsucht,  wobei  sich 
der  Vice  dem  Typus  des  „Miles  gloriosus"  nâhert 
{„Inclination'\  S.  138;  ,^Moros'\  S.  144;  ^fiommon  Con- 
ditions'\  S.  178).  Sehr  komisch  wirkt  es,  dass  der  Vice 
sich  mitunter  mit  Mannern  tapfer  herumschlâgt,  denWeibern 
gegentlber  aber  wehrlos  ist  {y,AmUdexter'\  S.  167).  Hier 
berUhrt  sich  der  Vice  mit  einem  Pantoffelhelden.  Das 
Thema  des  Pantoffelheldentums  wird  schon  in  den  Misterien 
ausgiebig  verwertet  (vgl.  S.  34.  38);.  in  den  Moralitâten 
wird  vor  allem  f,Simplicity''  in  Lords  aïs  Pantoffelheld 
vorgefUhrt  (S.  157).  Prtlgel  teilt  der  Vice  nicht  nur  aus, 
sondern  er  empfângt  sie  auch  gelegentlich,  und  zwar  nicht 
nur  in  den  StUcken,  wo  er  aïs  prahlsuchtiger  Feigling  ge- 
zeichnet  ist,  sondern  auch  sonst  {„Haphazard'\  S.  168; 
y,Newfangle'\  S.  174;  „Idleness'\  S.  152;  ^Simplicity"  in 
Lad.,  S.  154). 

176)  Ich  muss  auch  hier  wieder  Cashman  widersprechen,  der 
(p.  76)  behauptet,  der  Vice  gelte  niemals  als  dumm. 
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Zur  gleichen  Art-der  Komik  gehSrt  auch  die  Eitel- 
keit  undSelbstgefâlligkeit  des  Vice.  Besonders  komisch 
wirkt  es,  dass  der  Vice  sich  mîtunter  mit  Eigenschàften 
brttstet,  deren  man  sich  sonst  zu  schamen  pflegt:  „5ïn" 
rtihmt  sich  selbstgef  allig  seiner  Unentbehrlichkeit  bei  jedem 
Diebstahl,  Eaub  und  Mord  (S.  148);  „Simplicity'^  in  Lad. 
(S.  154)  thut  sich  auf  seine  Gefrassigkeit  nicht  wenig  zu 
gute;  y,Shiftf^  betont  mit  freudiger  Genugthuung  seine  Feig- 
heit  (S.  180). 

Die  Eoheit  des  Zeitgeschmacks  âussert  sich  in  der 
sehr  grossen  Derbheit  der  Rede,  die  oft  in  Unflâtig- 
keit  grôbsten  Kalibers  ausartet.  Derartige  Unfiatigkeiten 
finden  sich  bei  den  jtingeren  Vice-Gestalten  ebenso  wie 
bei  den  âlteren;  eine  Verfeinerung  des  Geschmacks  lâsst 
sich  also  innerhalb  des  Zeitraums,  mit  dem  wir  es  hier 
zu  thun  haben,  noch  nicht  beobachten.  Dièse  Derbheit 
und  Unflatigkeit  ist  nicht  nur  dem  Vice  eigentUmlich, 
sondern  auch  vielen  andern  Gestalten,  besonders  nattirlich 
den  bâurischen  Liimmeln. 

Auch  in  der  stetigen  Steigerung  der  passiven  Komik 
des  Vice  geht  dessen  Entwickelung  der  des  Teufels  parallel. 
Nur  in  einer  Beziehung  unterscheidet  sie  sich  sehr  wesent- 
hch  von  der  des  Teufels:  der  Vice  ist  iiberhaupt  die 
erste  im  Ûbergang  zu  einer  lustigen  Person  be- 
griffene  Gestalt,  bei  der  die  absichtliche  passive 
Komik  sich  als  eine  selbstândige  Unterart  der 
passiven  Komik  im  allgemeinen  herausgebildet 
h  a  t.  fndem  der  Vice  sich  dumm  stellt,  um  dadurch  die 
Zuschauer  zu  ergotzen,  ubernimmt  er  eines  der  wichtigsten 
Mittel,  wodurch  die  Hof-  und  Hausnarren  des  damaligen 
wirklichen  Lebens  komische  Wirkungen  zu  erzielen  pflegten. 
Wie  der  Hausnarr  als  „artificial  fool"  durch  sein  Sich- 
dummstellen  die  Rolie  eines  Dummkopfs  oder  „natural 
fool",  also  einer  besonderen  Abart  des  Clowns  annimmt, 
so  vereinigt  auch  der  Vice  durch  das  gleiche  Motiv  in 
seiner  Person  den  Hausnarren  und  den  Qown.  So  kommt 
der  Vice  der  Rolle  einer  lustigen  Person  so  nahewie  keine 
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andere  Gestalt  zuvor.  Sein  thatsâchlich  erfolgender  Ûber- 
gang  zum  Hausnarren  (vgl.  Cacurgus,  S.  181  ff.),  seine 
voUige  Verschmelzung  mit  diesem,  so  dass  schliesslich 
„vice"  und  „fool"  gleiclibedeutend  gebraucht  werden  (vgl. 
S.  180ff.),  wurde  besonders  durch  Verwendung  der  absicht- 
lichen  passiven  Komik  gefordert. 

Hieher  gehort,  ausser  den  verschiedenenArten,  Dumm- 
lieit  zu  erheucheln,  auch  die  absichtliche  Plump- 
lieit  (,,Ambidexter"  beim  Auftragen  der  Niisse,  S.  167). 
Zuweilen  spielt  der  Vice  auch,  ohne  im  Grunde  selbst 
feige  zu  sein,  zu  komischem  Zweck  den  „Miles  glorio- 
sus"  {j,Ambidexter'\  S.  167).  In  dieselbe  Eubrik  sind  auch 
die  Scherze  zu  rechnen,  die  der  Vice  auf  seine  eigenen 
Unkosten  macht,  u.  s.  w. 

Dem  Intrigantentum  des  Vice  nâher  stehen  seine  wie 
Selbstironie  klingenden  SchwUre:  ,,Cacurgus^^  {S,  ISS) 
und  jjlnclinatmi"  (S.  139)  schworen  „by  my  halidom", 
„Courage'^  =  „Bevenge^^  in  Hor.  (S.  172)  „o/*  myne  horiestye" 
(âhniich  auch  „Common  Conditions",  S.  177 ff.),  „Infidelity"  in 
Magd.  B,  (S.  141)  ,fiy  my  maydenhood". 

Das  Motiv  des  absichtlichen  Missverstehens, 
wozu  auch  das  durch  ein  absichtliches  Missver- 
stândnis  entstandene  Wortspiel  gehort,  ist  teils  zu 
obiger  Art  der  passiven  Komik  zu  zàhlen  {„Iniquity"  in 
Dar.,  S.  137;  y,8in",  S.  149),  teils  zur  aktiven  Komik 
{„Merry  Eeporf,  S.  161;  „Eiof',  S.  133)  (vgl.  auch  S.  18). 
Auch  von  den  beiden  erwâhnten  Fâllen  einer  unge- 
reimten  Argumentation  scheint  mir  nur  einer  hieher 
zu  gehoren  {„Simplicity"  in  Lords,  S.  156),  der  andere 
dagegen  {,, Sédition",  S.  130)  zur  aktiven  Komik.  Nahe 
verwandt  mit  dem  absichtlichen  Missverstandnis  ist  die 
vorsâtzliche  Sinnesentstellung  der  Worte  eines 
andern  {j,Sin",  S.  149),  die  manchmal  dadurch  einen  vollig 
entgegengesetzten  Sinn  erhalten  {^Newfangle",  S.  82); 
die  vorliegenden  Fâlle  glaube  ich  aber  als  aktiv-komische 
Motive  betrachten  zu  dîlrfen.  Das  sehr  hâufige  Motiv  des 
absichtlichen  Eedens   von   komischem   Unsinn  ist 
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nur  durch  Beispiele  einer  passiven  Komik  vertreten.  End- 
lich  ist  auch  das  Weinen  des  Vice  hier  zu  erwâhnen 
(,yAmbidexter'\  S.  167;  „Courage^^  in  Hor.,  S.  171,  und  in 
Tide,  S.  147).  Es  ist  wahrscheinlich,  das  obige  Motive 
der  freiwiliigen  passiven  Komik  durch  die  Scherze  der 
Hof-  und  Hausnarren  beeinflusst  worden  sind,  dass  also 
auch  hier  wieder  das  wirkliche  Leben  eine  Quelle  flir  die 
Komik  dargeboten  hat. 

Wir  haben  soeben  viele  qualitative  Verânderungen 
besprochen,  welche  die  EoUe  des  Vice  auf  ihrem  Ent- 
wickelungswege  vom  Intriganten  zum  Spassmacher  durch- 
gemacht  hat.  In  quantitativer  Hinsicht  besteht  dièse  Ent- 
wickelung  darin,  dass  die  anfangs  nur  spârlichen  Mittel, 
durch  die  der  Zweck  der  Komik  erreicht  wird,  allmahlich 
immer  zahlreicher  und  mannigfaltiger  werden.  Immer  neue 
komische  Motive  kommen  auf,  ohne  dabei  die  alten  zu 
verdrângen.  So  gewinnt  die  Komik  des  Vice  immer 
grôsseren  Spielraum,  und  als  er  schliesslich  veraltet  war 
und  abstarb,  da  liinterliess  er.  den  Narren  und  Clowns  als 
seinen  Erben  eine  mit  wirksamen  komischen  Motiven  reich 
gefullte  Vorratskammer. 

Es  bleibt  uns  nur  noch  iibrig,  die  hier  und  da  ver- 
streuten  Andeutungen  Uber  die  âussere  Erscheinung 
des  Vice  zu  behandeln.  Die  Annâherung  des  Vice  an  den 
Hausnarren  der  Wirklichkeit  zeigt  sich  auch  âusserlich 
darin,  dass  er  in  vielen  Fâllen  den  von  diesem  als  Ab- 
zeichen  seiner  EoIIe  tibernommenen  hOlzernen  Dolch 
bei  sich  fUhrt.  Das  âlteste  Beispiel  fUr  dièse  Ûbernahme 
haben  wir  bei  „Jach  Juggler^^  festgestellt  (S.  165).  Da- 
mit  zugleich  erbte  der  Vice  wohl  auch  die  bunte  Tracht 
des  Hausnarren;  ^Jack  Juggler's^^  verschiedenfarbige 
Beinkleider  lassen  dies  vermuten.  Sonst  wird  das  Narren- 
gewand  freilich  nur  bei  „Moros^^  (S.  144),  und  naturgemâss 
auch  beim  Hausnarren  Cacurgus  (S.  182)  erwâhnt.  Dass 
die  RoUe  des  Vice  mitunter  von  einem  Zwerge  gespielt 
wurde,  ist  in  drei  Fâllen  zu  erkennen  {„Jaclc  Jtcggler'^ 
S.  165;  „Courage^^  in  Hor.,  S.  171;   „Common  Conditions^^ 
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S.  178).  Auch  dieser  Umstand  bezeugt  die  allmàhlîche 
auch  âusserlîche  Verschmelzung  des  Vice  mit  dem  Haus- 
narren:  zum  Amte  eînes  solchen  suchte  man  sich  gewohn- 
lich  Leute  von  auffallendem  Kôrperbau  aus:  besonders 
Zwerge  wurden  gern  als  Hausnarren  angeworben.  In 
andern  Stticken,  wo  von  irgendwelchen  Abzeichen  des 
Narrentums  nichts  erwâhnt  wird,  erscheint  der  Vice  in 
bestimmten  Szenen' in  lacherlichem  Aufzuge  {„Neither 
Lover  nor  Lovedf^  mit  einem  kupfernen  Topf  auf  dem  Kopfe, 
S.  163;  yjAmlidexter^^  in  burlesker  Kriegerausrtistung,  S.  167; 
„Idlmes8''  mit  einem  Suppentopf  am  Halse,  S.  151).  Zu- 
weilen  tritt  der  Vice  im  KostUm  eines  bestimmten 
einzelnen  Berufs  auf;  dies  Kosttim  bedeutet  hier  nicht 
eine  Verkleidung,  sondern  eine,  wenn  auch  nur  zeitweilige, 
doch  thatsâchliche  Eolle:  y,Mschief^  erscheint  als  Bauern- 
knecht,  S.  116;  ^Infidelity^'  in  Laws  als  Besenverkâufer, 
S.  127;  jjSimplicity^'  in  Lad.  als  MUllerbursche,  S.  154,  und 
in  Lords  als  Verkâufer  von  Bânkelsangerliedern,  S.  155. 
Auch  zu  satirischen  Zwecken  wird  eine  solche  zeitweilige 
Rolle  ausgenutzt:  „Sçdition^^  tritt  als  Eeliquienverkâufer 
auf  (S.  128). 

Als  eine  besondere  Spielart  trennt  sich  schon  frtth 
der  Vice  ausserhalb  der  Moralitâten  vom  eigent- 
lichen  Vice  ab.  Der  Unterschied  zwischen  beiden  Arten 
des  Vice  ist  leicht  erkennbar  (vgl.  S.  110),  betrifft  aber 
mehr  die  Aussenseite  als  den  Kern  seiner  Eolle.  In  den 
Moralitâten  ist  der  Vice,  wenigstens  seinem  Namen  nach, 
durchaus  eine  allegorische  Gestalt;  die  einzige  Ausnahme 
bildet  die  typische  Figur  des  „Moros'*  (vgl.  S.  142),  der 
ja  aber  nicht  als  Vice  schlechthin,  sondern  als  Mischform 
von  Vice  und  Clown  anzusehen  ist.  Auch  ausserhalb  der 
IMoralitâten  ist  die  Eolle  des  Vice  noch  oft  von  allego- 
rischer  Art,  wie  ja  Uberhaupt  das  komische  Zwischenspiel 
und  das  eigentliche  Drama  nicht  durch  einen  klaffenden 
Eiss  von  den  Moralitâten  geschieden  sind,  sondern  auch 
durch  manche  andere  allegorische  Gestalten  ihren  Zu- 
sammenhang  mit  den  Moralitâten  offenbaren.   Aber  neben 
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diesen  allegorischen  Vice-Gestalten  besitzen  die  komischen 
Zwisclienspiele  und  die  eigentlichen  Dramen  auch,  wenn 
wir  uns  wieder  an  das  freilich  nur  âusserliche  Moment 
des  Namens  des  Vice  halten,  eine  Reihe  von  typischen 
Vice-Gestalten:  „Neithcr  Lover  nor  Xored"'")  (S.  162  ff.), 
„JacJc  JuggW  (S.  164  ff.),  „Ambidexter''  (S.  166  ff.)  und 
,,Ni€hol  Newfangle"  (S.  81  ff.  173  ff.).  Dem  thatsâchlichen 
Inhalt  seîner  EoUe  nach  ist  der  Vice  auch  in  den  jilngeren 
Moralitâten  oft  schon  so  konkret  geworden,  dass  er  statt 
seines  allegorischen  Namens  ebenso  wohl  den  einer  wirk- 
lichen  Person  tragen  kônnte.  Inhaltlich  unterscheiden  sich 
daher  beide  Arten  des  Vice  am  Schlusse  seiner  Entwicke- 
lung  kaum  irgendwie  von  einander;  im  Spassmachertum 
kommen  beide  zusammen.  Auf  den  frliheren  Entwickelungs- 
stufen  tritt  ein  inhaltlicher  Unterschied  allerdings  cher 
hervor;  es  ist  gewiss  kein  Zufall,  dass  „Merry  Eeporf'  in 
Weath.  (S.  159  ff.)  das  ursprilngliche  Intrigantentum  des 
Vice  schon  fast  abgestreift  hat,  wahrend  dies  innerhalb 
der  Moralitâten  erst  bei  ,,Simplicity^^  in  Lad.  (S.  153) 
geschah.  Innerhalb  der  Moralitâten  hâtte  der  Vice  auch 
kaum  in  einer  Rolle  von  so  spezieller  Art  wie  der  des 
ungeliebten  Nichtliebenden  in  Love  (vgl.  S.  162  ff.)  auf- 
treten  konnen,  einer  Rolle,  die  einem  allegorischen  Ver- 
treter  des  Lasters  im  allgemeinen  schon  recht  fernsteht. 
Die  in  Abschnitt  II  behandelten  bâurischen  Lummel 
und  clownartigen  Diener  sind  bloss  Ansâtze  zur  Rolle 
einer  lustigen  Person.  Zu  lustigen  Personen  wurden  die 
Lummel,  und  noch  mehr  die  clownartigen  Diener  erst  nach 
dem  Absterben  des  Vice,  als  dessen  passive  Komik  dem 
Rtipel,  und,  mit  aktiv-komischen  Elementen  durchsetzt,  dem 
clownartigen  Diener  zu  gute  kam.  —  Der  Teufel  war 
nicht  nur  durch  die  Ûbermenschlichkeit  seines  Wesens,  die 
sich  auch  in  den  schon  so  sehr  vermenschlichten  jiingeren 
Teufelsgestalten   nie   ganz  verleugnet,  sondern  iiberhaupt 


l'^T)  „Neither  Lover  nor  Loved"  ist  anerdings  nur  mit  dem  S.  162 
angefiibrten  Vorbehalt  als  typische  Gestalt  zu  betrachten. 
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durch  die  spezielle  Art  seiner  Rolle  am  wenîgsten  geeignet, 
die  Grundlage  darzubieten,  auf  der  eine  neue  besondere 
Form  der  Rolle  einer  lustigen  Person  batte  fussen  konnen. 
—  Hingegen  passt  von  allen  bisher  vorgefîihrten  komischen 
Gestalten  der  Vice  bei  weitem  am  besten  zur  Darstellung 
und  Weiterentwickeiung  der  Rolle  einer  lustigen  Person. 
Dadurcli  dass  die  Rolle  des  Vice,  im  Gegensatz  zu  der 
des  Teufels,  durchaus  nicht  scharf  umgrenzt  war,  sondern 
aile  moglichen  Einzelformen  des  Lasters  und  zugleich  die 
verschiedensten  Arten  der  Komik  umfassen  konnte,  wuchs 
er  schon  frlih  tiber  den  engeren  Bereich  der  Moralitâten 
hinaus  zu  einer  Gestalt  von  allgemeinerer  Bedeutung.  Die 
zuweilen  sogar  bis  zur  Vereinigung  einander  wider- 
sprechender  Eigenschaften  in  einem  und  demselben  Vice 
(vgl.  jjSimplicity'^  in  Lad.,  S.  153)  gesteigerte  Vielseitigkeit 
der  ihm  beigelegten  komischen  Motive  gab  seiner  Rolle 
eine  grosse  Biegsamkeit,  und  die  Fâhigkeit,  sich  auch 
andern  Dramengattungen  als  den  Moralitâten  leicht  anzu- 
passen.  Dièse  Vielseitigkeit  des  Vice  machte  ihn  auch 
besonders  geeignet  zum  Trâger  der  Komik  als  Selbstzweck, 
also  zur  lustigen  Person.  Als  nach  seinem  Absterben  die 
Narren  und  Clowns  des  spâteren  Dramas  die  Haupterben 
seiner  Komik  wurden,  da  ermoglichte  es  die  Reichhaltig- 
keit  seiner  Rolle,  dass  auch  fiir  die  Typen  der  cynischen 
Spotter  und  der  eigentlichen  Bosewichter  Bruchteile  der 
Erbschaft  ubrig  blieben. 

D.   Anhang.    Folly. 

Das  eigentliche  Drama  erweist  seinen  Zusammenhang 
mit  den  Moralitâten  nicht  nur  âusserlich  dadurch,  dass  es 
aus  diesen  einzelne  allegorische  Gestalten,  darunter  auch 
den  Vice,  ubernimmt;  es  liegt  auch  eine  innere  Beziehung 
zwischen  beiden  Dramengattungen  vor.  Die  allegorischen 
Gestalten  der  Moralitâten  bilden  eine  Vorstufe  der  im 
eigentlichen  Drama  vorgefîihrten  Charaktere  des  wirk- 
lichen  Lebens.  „Aus  den  allegorischen  Figuren  werden 
typische:    aus  dem  Geiz  ein  geiziger  Alter,  aus  der  Ver- 
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schwendung  ein  verschwenderischer  junger  Mann  u.  s.  w. 
Aus  den  Typen  aber  entwickelten  sich  durcli  geschicktere 
Dichter  wirkliche  Menschencharaktere,  wie  sie  uns  taglich 
entgegentreten."  ^'**)  So  mlissten  wir  theoretisch  aiich  vor- 
aussetzen,  dass  die  „fooIs"  des  eigentlichen  Dramas  durch 
die  allegorische  Gestalt  „FoIly's"  vorbereitet  wurden'^*). 
Mit  dieser  theoretischen  Voraussetzung  deckt  sich  jedoch 
die  thatsâchliche  Rolle  „FoIly's"  in  den  Moralitâten  durch- 
aus  nicht.  Dièse  Gestalt  begegnet  Uberhaupt  nur  in  wenigen 
Stttcken,  und  spieit  darin  meist  eine  unbedeutende  Rolle; 
selbst  wo  „Folly"  stârker  hervortritt,  wird  die  ihm  natur- 
gemàss  zukommende  Komik  der  Situation  nirgends  zum 
Selbstzweck.  An  der  Ausbildung  der  lustigen  Personen 
des  spâteren  Dramas,  der  Narren  und  Clowns,  ist  also 
von  den  allegorischen  Gestalten  der  Moralitâten  nur  der 
Vice,  nicht  aber  „Folly"  beteiligt.  Dass  „Folly"  in  den 
Moralitâten  stets  als  mânnUche  Person  gedacht  wird,  und 
meist  in  solchen  Moralitâten  vorkommt,  worin  der  Vice 
fehlt,  geniigt  noch  nicht,  um  jene  Gestalt*  etwa  als  Stell- 
vertreter  des  Vice  in  seiner  Rolle  als  Spassmacher  auf- 
zufassen.  „Folh/^  begegnet  in  folgenden  Moralitâten:  Pers. 
(als  „8tultitia'' \  vgl.  Anm.  124);  World  (vgl.  S.  121  und 
Anm.  135);  Magn.  (S.  122);  endlich  im  dritten  Interlude 
von  Sat.  '®^).  Ausserhalb  der  Moralitâten  treffen  wir  f,Folly'\ 
wie  es  scheint,  als  weibliche  Gestalt,  neben  ,yContempt'  in 
Cobbl.  (S.  191  ff.)î  und  als  mânnliche  Figur  in  Dekker's  und 
Ford's  Maskenspiel  Darl.  In  Ben  Jonson's  Rev.  tritt 
„Folly^^  als  „Mona^^  auf,  und  ist  die  Mutter  der  ,jGelaia^' 
=  Laughter. 

178)  Wulker  S.  179. 

1*^)  Da  „Folly"  die  Dummheit  verkorpert,  gleicht  ihm  im  eigent- 
lichen Drama  der  „fool**,  allerdings  nur  im  Sinne  eines  „natural  fool" 
oder  Dummkopfs;  mithin  steht  „Folly"  im  Grunde  den  spftteren  Clowns 
nâher  als  den  Berufsnarren.  Indirekt  beriihrt  sich  aber  doch  auch 
letzterer  als  «artiflcial  fool"  mit  „Folly",  indem  er  zu  komischem 
Zweck  die  Eigenschaften  eines  „natural  fool"  erheuchelt  (vgl.  S.  213). 

180)  Kein  komisches  Zwischenspiel,  sondern  ein  „moral  interlude"; 
vgl.  Anm.  136  und  140. 
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V.  Die  Narren. 

A.   Ursprung  der  Narren.    Ihre  Benennung  und  Tracht. 
Die  einzelnen  Bestandtelle  der  Narrenkomik. 

Als  Gestalt  im  Drama  vereinigt  der  Narr  zwei  ur- 
sprunglich  verschiedene  Hauptbestandteile  in  sich:  er  ist 
teils  eine  Fortsetzung  des  alten  Vice-Typus,  der 
sich,  wenn  auch  keineswegs  ganz  losgelost  voni  wirklichea 
Leben,  doch  im  wesentliclien  bloss  litteraturgeschichtlich 
entwickelt  batte;  teils  ist  er  der  unmittelbaren  Wirk- 
lichkeit  entnoramen,  indem  man  eine  damais  zahlreich 
vertretene  Gestalt,  den  Hof-  oder  Hausnarren,  aus 
dera  Leben  auf  die  Btihne  verpflanzte.  Zu  obigen  beiden 
Hauptquellen  der  Narren  im  Drama  kommen  im  Laufe 
seiner  Entwickelung  bald  auch  noch  andere  Einflusse, 
Einwirkungen  der  antiken  und  einiger  neuerer  Litteraturen 
hinzu,  wie  ich  weiter  unten  an  den  betreffenden  Einzel- 
fâllen  zu  zeigen  gedenke. 

Gewerbsmâssige  Spassmacher  finden  wir  nicht  nur  beî 
manchen  wilden  Volkern  auch  noch  in  unserer  Zeit,  sondern 
auch  in  der  Geschichte  fast  aller  Kulturvôlker.  In  Eng- 
land  begegnen  wir  solchen  Spassmachern  schon  zur  Zeit 
der  alten  Angelsachsen;  wenigstens  wissen  wir,  dass  die 
angelsâchtischen  Spielleute,  die  ^léomen^  hâufig  auch  die 
Funktionen  von  Possenreissern  ubernehmen  mussten.  Der 
âlteste  auch  dem  Namen  nach  bekannte  Spassmacher  von 
Beruf  war  Hitard,  am  Hofe  des  Kônigs  Edmund  Ironside 
(t  1016),  der  ihn  kurz  vor  seinem  Tode  mit  der  Stadt  Wal- 
worth  (jetzt  ein  Stadtteil  von  London,  S.E.)  belehnte^®")* 

181)  Vgl.  Doran  p.  99. 
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Am  Hofe  Wilhelms  deb  Eroberers  gab  es  bereits  mehrore 
Hofnarren,  und  seither  ersoheint  das  Hofnarrentum  als 
stehende  Einrichtung  nicht  nur  in  England,  sondern  auch 
in  den  iibrigen  europâischen  Landern,  die  sich  noch  lange 
liber  das  Mittelalter  hinaus  bis  tief  in  die  Neuzeit  hinein 
erhielt. 

Wie  in  angelsâchsischer  Zeit  das  Amt  eines  jléoman 
oft  dem  eines  Spassmachers  gleichkam,  so  artete  auch 
gegen  Ende  des  Mittelalters  der  ursprlinglich,  in  norman- 
nischer  Zeit,  noch  so  vornehme  „minstrel"  vielfach  zum 
blossen  Hanswurst  aus.  Dies  ist,  abgesehen  von  den  ge- 
schichtlichen  Zeugnissen,  die  sich  dafiir  anfiihren  lassen*®^), 
auch  durch  die  Bedeutungsentwickelung  der  Worte  Jesf^ 
und  Jester"  zu  erweisen.  Bei  Chaucer  und  seinen  Zeit- 
genossen  bedeutet  „geste"  noch,  wie  im  Altfranz(5sischen, 
„Heldenthat",  oder  „Erzahlung  von  einer  Heldenthat", 
„Geschichte"  ;  der  ^gestour^'  oder  ^gestiour"  ist  ein  fahren- 
der  Sânger,  der  solche  Erzâhlungen  vortr^gt,  also  nichts 
anderes  als  ein  ^minstreV'  *®^).  Im  16.  Jahrhundert  dagegen 
hat  das  Wort  „ies^"  schon  die  heutige  Bedeutung  „Spass" 
angenommen,  und  ^jester^^  ist  =  Spassmacher. 

Einen  besonderen  Aufschwung  nahm  das  Hofnarren- 
tum in  England,  wie  es  scheint,  seit  dem  15.  Jahrhundert. 
Nun  erlangten  auch  einzelne  Hofnarren  besondere  Bertihmt- 
heit,  so  Scogan  unter  Eduard  IV.,  Will  Summer  unter 
Heinrich  VIU.    (vgl.    auch    S.    182),    Tarlton»»*)    unter 


182)  Vgl.  Doran  p.  86.  Auch  die  altkeltischen  Barden  wurden 
spftter  als  Spassmacher  aufgefasst,  wie  eine  Stelle  in  J.  Shirley's 
Patr.  (p.  408)  beweist,  wo  der  im  Stiick  auftretende  Barde  mit  fol- 
genden  Worten  angeredet  wird: 

„Thou canst  shew  a  pleasant  face 

Sometimes,  mithout  an  over  joy  wiihin; 
But  His  thy  officeJ' 

183)  Vgl.  Chaucer's  „Hous  of  Famé**  m  107  ff.: 

„—  aile  maner  of  mynstrales, 
And  gestiours,  that  tellen  tcUea". 
iw)  Zugleich  Schauspieler,  als  solcher  natiirlich  Komiker. 
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Elisabeth.  Die  Ausspriiehe  und  lustigen  Streiche  besonders 
hervorragender  Narren  gingen  alsbald  im  ganzen  Lande 
von  Mund  zu  Mund  ;  zuweilen  wurden  sie  sogar  von  unter- 
nehmenden  Leuten  gesammelt,  und  durch  den  Druck  auch 
der  Nachwelt  ûberliefert '®'^).  Manche  berlihmte  Narrea 
wurden  auch  schon  frîih,  âhnlich  unserm  Pfaffen  vom 
Kalenberg  oder  Eulenspiegel,  zum  Mittelpunkt  der  Légende, 
oder  es  wurden  ihnen  Streiche  untergeschoben,  deren  wirk- 
liche  Urheber  in  andern,  weniger  bekannten  PersSnlich- 
keiten  zu  suchen  sind. 

Zur  Zeit  der  Normannenherrschaft  gab  es  berufs- 
mâssige  Narren  nicht  nur  am  k5niglichen  Hofe  („  court 
fools"),  sondern  auch  in  den  Schlôssern  der  Adligen.  Als 
in  den  Rosenkriegen  der  mittelalterliche  Feudalstaat  zu- 
sammenbrach,  und  das  BUrgertum  sich  als  selbstândiger 
und  selbstbewusster  Stand  von  der  breiten  Masse  des 
Volkes  abzutrennen  und  dem  Adel  an  die  Seite  zu  treten 
begann,  fing  man  auch  in  biirgerlichen  Kreisen  an,  die 
Sitten  des  Adels  nachzuahmen.  So  hielten  sich  von  jetzt 
an  nicht  nur  die  reicheren  BUrger  ebenfalls  ihre  Haus- 
narren  („domestic  fools"),  sondern  es  wurde  auch  îiblich, 
bei  dffentlichen  Lustbarkeiten,  welche  die  einzelnen  Stâdte 
an  bestimmten  Tagen  veranstalteten,  berufsmâssige  Spass- 
macher  („city  fools"  oder  ^corporation  fools")  zur 
Belustigung  des  Volkes  anzustellen.  Noch  weiter  drang 
das  Hausnarrentum  im  16.  Jahrhundert  vor:  jetzt  wurden 
auch  in  den  Wirtshâusern  Berufsnarren  („tavern  fools") 
gehalten '®*),  denen  es  oblag,  dieGâste  mit  ihren  natiirlich 
nicht  sehr  feinen  Spâssen  zu  unterhalten;  Marktschreier 
stellten  Narren  („raountebank's   fools")   zu  Reklame- 


*85)  Eine  bekannte  derartige  Sammlung  ist:  „Tarlton's  Jests  and 
News  out  of  Purgatory**.  Ed.  by  J.  0.  HaUiwell.  London.  Shake- 
speare Society.   1844. 

196)  In  „Volp.«  (p.  248  II)  heisst  es: 
„8t<me  the  fool  is  dead, 
And  they  do  lack  a  tavern-fool  extremely". 
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zwecken  in  ihre  Dienste,  und  endlich  finden  wir  auch  Narren 
in  den  offentlichen  Hausern  der  Unzucht  („strumpet's 
fools")^®'),  die  das  dreifache  Amt  von  Kupplern,  Dienern 
ihrer  Dirnen,  und  Spassmachern  flir  deren  Kundschaft  in 
sîch  vereinten.  So  bildete  auch  das  Narrentum  damais 
eine  lange  soziale  Stufenleiter,  vom  kOniglichen  Hofnarren 
bis  herab  zum  Diener  der  gewerbsmâssigen  Unzucht;  den 
verschiedenen  Sprossen  dieser  Leiter  entsprachen  zahl- 
reiche  Abstufungen  der  Komik,  die  wir  ubrigens  auch  ira 
gîinstigsten  Falle,  bei  den  k^niglichen  Hofnarren,  als  meist 
sehr  derb  und  oft  gemein  uns  vorzustellen  haben.  Denn 
die  Zeit  war  roh,  und  selbst  durch  die  Gegenwart  von 
Damen  wurden  derDerbheit  keine  Schranken  auferlegt*®®). 
Auch  in  seiner  vornehmsten  Gestaltungsform,  als  kônig- 
licher  Hofnarr,  genoss  der  Narr  nur  recht  géringes  gesell- 
schaftliches  Ansehen.  Er  war  auch  ira  besten  Falle  bloss 
ein  Bedienter  niederen  Ranges;  besonders  wàhrend  der 
Mahlzeiten  fiel  ihra  die  Aufgabe  zu,  die  Tischgenossen 
durch  seine  Spâsse  zu  erheitern.  Sein  Amt  brachte  es 
mit  sich,  dass  er  nicht  nur  sehr  geringschâtzig  behandelt 
wurde,  sondern  gelegentlich  sogar  die  Peitsche  zu  fiihlen 
bekam.  Freilich  war  eine  Tracht  Priigel  das  Schlimmste, 
was  einem  Narren  begegnen  konnte;  dafiir  durfte  er  auch 
seiner  Zunge  die  Ziigel  frei  schiessen  lassen,  und  auch  die 
hochsten  Personen,  ja  selbst  den  Kônig  mit  scharfem  Witze 
geisseln.  Zuweilen  ist  der  Hohn  und  Spott,  mit  dem  der 
Narr  seinen  kôniglichen  Gebieter  tiberschiittet,  so  bitter 
und  schneidend,  dass  er  jedem  andern  Unterthan,  ausser 
dem  Narren,  der  allein  vollige  Redefreiheit  besitzt,  un- 
fehlbar  den  Kopf  gckostet  batte.  Der  Narr  durfte  sich 
auch  Vértraulichkeiten  gegen  seinen  kôniglichen  Herrn  und 
dessen  Gemahlin  gestatten,   wie   sie  sich  sonst  hochstens 


187)  Vgl.  Doran  p.  95  ff.    Douce  II  303  ff.    Ant.  I  1, 13. 

188)  ^ie  wenig  verwôhnt  auch  sogar  eine  so  gebildete  Dame 
wie  die  Kônigin  Elisabetli  in  Bezug  auf  die  Qualitât  der  in  ihrer 
Gegenwart  vorgebrachten  Spâsse  war,  zeigen  die  oft  sehr  unsauberen 
Scherze  ihres  Hofnarren  Tarlton  (vgl.  Anm.  186). 
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die  nâchsten  Verwandten  des  kôniglichen  Hauses  heraus- 
nahmen^*®). 

Die  allgemeine  Bezeichnung  fur  den  Berufsnarren  ist 
„fooI",  me.  /oZ,  afrz.  fol^  aus  dem  lat.  follem,  follis^  Blase- 
balg,  vulgârlat.  =  Windbeiitel,  Thor,  Duramkopf.  Das  Wort 
,/ooV'  wird  zu  Shakespeare's  Zeit,  wie  auch  heute  noch, 
in  dreifacher  Bedeutung  gebraucht:  1.  =  Wahnsinniger; 
2.  =  Idiot,  Dumnikopf ;  3.  =  berufsmàssiger  Spassmacher, 
Berufsnarr.  Der  Berufsnarr  pflegte,  uni  sein  Publikum  zu 
belustigen,  Wahnsinn  oder  Dummheit  zu  erheucheln;  da 
aber  raitunter  auch  Geisteskranke  oder  Schwachsinnige  als 
Berufsnarren  verwandt  wurden,  deren  Narrheit  also  echt 
war,  sind  die  obigen  drei  Bedeutungen  des  Wortes  ,/ooî" 
nicht  immer  leicht  auseinander  zu  halten.  Sie  wurden 
auch  in  der  That  bestândig  durcheinander  geworfen,  schon 
von  John  Heywood  in  Folly  (vgl.  S.  186),  und  ebenso  auch 
von  den  Dramatikern  der  Folgezeit.  Wo  ein  Unterschied 
aufrecht  erhalten  wird,  nannte  man  den  Schwachsinnigen 
oder  Dumnikopf  „natural  fool",  auch  bloss  „natural" 
oder  „innocent",  wàhrend  der  Berufsnarr  als  „artificial 
fool"  bezeichnet  wurde. 

Daneben  gab  es  noch  eine  Reihe  von  andern  Namen 
ftir  den  Berufsnarren  und  seine  Unterarten^^*^).  „Jester" 
(vgl.  auch  S.  221)  bedeutet  „berufsmâssiger  Spassmacher" 
uberhaupt,   ohne  Riicksicht  auf  die  spezielle  Unterart  **')• 


189)  Der  Narr  in  Lr.  redet  den  Konig  „nunck"  =  Gevatter  an. 
Will  Summer  in  When  nennt  Heinrich  VIII.  und  dessen  beide  Ge- 
mahlinnen  bei  ihren  Vornamen. 

190)  Die  zahlreichen  Synonyma  fiir  „Dummkopf",  die  samtlich 
auch  dazu  dienen  konnten,  den  Berufsnarren  zu  bezeichnen,  brauchen 
wir  nicht  zu  beriicksichtigen,  da  es  sich  ja  hier  fiir  uns  nur  um 
solche  Benennungen  handelt,  die  ausschliesslich,  ^Berufsnarr"  be- 
deuten.  Zu  den  Synonymen  fiir  „Dummkopf"  geliort  auch  „ninny" 
=  Einfaltspinsel,  aus  dem  ital.  nmwo,  mundartlich  =  Kind. 

101)  In  Hml.  V  1, 198  fT.  wird  Yorick  „the  king' s  jeater'*  genannt;  hier 
ist  fjesier"  also  =  Hofnarr.  Dagegen  ist  Trinculo  in  Tp.  ein  ^'cs^et*" 
untergeordneten  Grades.  Das  Gebahren  eines  solchen  „je8ter"  be- 
schreibt  Thom.  Lodge  in  „Wit's  Mserie"  (1599). 
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Ein  „buff oon"  dagegen  (aus  dem  ital.  buffbne  =  frz.  bouffon) 
ist  ein  Spassmacher  niederen  Ranges;  er  vertritt  das 
Berufsnarrentum  nur  in  seinen  untersten  Stufen.  Der 
„juggler"  (me.  jogelour^  afrz.  jo{u)gleor^  aus  dem  Isitjocu' 
lator)  oder  auch  „tumbler"  (nach  den  LuftsprUngen,  die 
er  zu  machen  pflegte,  benannt)  ist  ein  von  Ort  zu  Ort 
umherziehender  Possenreisser,  Gaukler  oder  Taschen- 
spieler'^2).  Der  „zany"  (aus  dem  ital.  zane^  neuital.  ^awni, 
raundartlich  Giovanni)  ist  der  untergeordnete  Begleiter 
und  Qehilfe  eines  solchen  Gauklers;  ihm  lag  es  ob,  die 
Spâsse  seines  Herrn  in  ungeschickter  Weise  nachzuahmen, 
um  so  Gelâchter  zu  erregen;  er  nâhert  sich  also  dem 
Clown  •*').  Der  „2:any"  und  wohl  auch  der  j,huffoon^'  sind 
Entlehnungen  aus  der  italienischen  KomOdie. 

Im  Gegensatz  zu  „huffoon^%  jj^gl^**}  ,Mmbler^'  und 
.yzany^'  bezeichnen  andere  Ausdrlicke,  aus  der  Ver- 
allgemeinerung  bestimmter  Einzelbegriffe  hervorgegangen, 
den  Narren  Uberhaupt.  Wir  haben  schon  geselien,  dass 
der  Eigenname  „Will  Summer"  zuweilen  als  Gattungs- 
name  fîir  den  Berufsnarren  im  allgemeinen  gebraucht 
wurde  (vgl.  S.  182).  Aus  Roist.  (vgl.  S.  188  ff.)  stammt  der 
Name  „merry  Greek"  fUr  einen  Spassmacher"**).  Die 
gleiche  Bedeutung  erhâlt  „jig-maker" "*•'*),  weil  der  Narr 
oder  der  Clown  am  Schluss  einer  DramenauffUhrung  oder 
auch  in  den  Pausen  die  Zuschauer  durch  Jigtanzen  zu 
erheitern  hatte.  Endlich  wird  der  Narr  auch  nach  seiner 
Xarrentracht  oder  gar  nach  einzelnen  Teilen  derselben 
benannt:   er  l^eisst  wegen  seiner  bunten,  aus  Flicken  zu- 


192)  Ein  solcher  „juggler"  tritt  im  Prolog  zu  Wily  (vgl.  S.  87)  auf. 
los)  Vgl.  Tw.  I  5,  96:  „the  fooW  zanie8\    Out  (p.  76  I): 

„He^8  Ixke  the  zany  to  a  tumhler, 
That  tries  tricks  after  him,  to  make  nten  laugh". 

Mis.  (p.  8):  „an  excellent  Zany  y  in  an  Italian  comedy*^ 

1»*)  Vgl.  Troil  1 2, 118.  Auch  Joolish  Greek";  vgl.  Tw.  IV  1, 19. 
1^)  Vgl.  Hml.  m  2, 132. 
Palaestra  XVIL  15 
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saqamangesetzten Kleidung  „motley">^®)  oder  „patch"'*'); 
eine  bpsonders  haufige  Bezeichnung  aber  ist  „coxcomb", 
nach  dem  Hahnenkopf,  der  die  Narrenkappe  zu  kronen 
pflegte*^»). 

Es  gab  auch  weibliche  Berufsnarren;  im  âlteren 
englischen  Drama  ist  mir  aber  ein  solcher  nur  in  einem 
Falle  begegnet:  Lomia  in  Cond.  (vgl.  S.  ITS)^***).  Lomia 
ist  eine  Idiotin;  es  ist  anzunehmen,  dass  auch  die  weiblichen 
Berufspairen  des  wirklichen  Lebens^^^)  gewohnlich  Blod- 
sinnige  oder  Géisteskranke  waren. 

D^s  Leute  mit  auffallendem  KOrperbau,  besonders 
Zwergç,  mit  Vorliebe  als  Hausnarren  verwandt  wurdcn, 
habe  ich  schon  oben  (S.  216)  betont. 

Abbildungen  englischer  Narren  sind  den  Werken  von 

Wright,  Douce  (vol.  Il),  und  Hone  beigegeben  2«  «).    Dièse 

Bilder   und   die  in  den  Dramen  verstreuten  Andeutungen 

lassen  erkennen,   dass  es  im  16.  und  17.  Jahrhundert  fiir 

die  Berufsnarren  in  England  zwei  Hauptarten  dor  Traclit 
gab  «^2). 

1)  Den  wichtigsten  Bestandteil  der  eigentlichen  Tracht 
des  Hof-  und  Hausnarren  bildote  oin  bunter  oder  wenigstens 
mehrfarbiger  kurzer  Mannsrock  {^motlcy  coaVy'^^% 
der   nicht   selten   aus   lauter   einzelneu   verschieden- 


196)  Vgl.  As  III 3, 79. 

197)  Vgl.  Err.  1111,32.  „Fatch"  hiess  auch  der  Hausnarr  dos 
Kardinals  Wolsey. 

1^)  Belegstellen  bei  Shakespeare  sielie  bei  Al.  Schmidt. 

*^)  Der  unbenannte  weibliche  Narr  in  Fietcher's  Pilgr.  ist  kcin 
Berufsnarr,  sondern  eine  Wahnsinnige  in  einem  Irrenhaiise. 

2W>)  Abbildungen  von  weiblichen  Narren  bietct  Douce  11.  Tafel  VI, 
Fig.  3  und  4.    Tafel  VII.  Fig.  1  und  3. 

i^oi)  Wright  Bild  No.  127.  128.  -  Douce  II  Tafcl  II.  Tafel  VI, 
Bild  1.  Tafel  IX  (vgl.  hierzu  Douce  11469ft'.;  dasselbe  Bild  auch  bei 
Wiilker  S.  289;  der  Narr  ist  hier  die  Russerste  Figur  rechts).  Das 
Bild  bei  Hone  p.  268  (vgl.  hierzu  Hone  p.  270). 

a»)  Douce  II 317  AT. 

208)  Vgl.  Bild  No.  127  bei  Wright. 
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farbigen  Flicken  {„patches^^)  zusammengesetzt  war^***). 
Dieser  Rock  ist  zuweilen  am  unteren  Rande  zacken- 
formig  ausgeschnitten^'*'^),  wobei  es  vorkommt,  dass 
die  Zacken  in  Troddeln  oder  Schcllen  enden*-^^^).  lu 
diesem  Falie  sind  auch  die  Armel  des  Narrenrocks  in 
entsprechender  Weise  ausgeschmîickt^^').  Die  Beine  stecken 
meist  in  kurzen  enganliegenden  Beinkleidern^**^), 
gelegentlich  auch  in  Pluderhosen  {,jSlop^'Y^^\  die  auch 
nur  hôchstens  bis  an  die  Knie  reichen.  Zuweilen  ist  jedes 
Bein  mit  einer  besondern  Farbe  bekleidet  (wie  auch  beim 
Vice  Jack  Juggler,  vgl.  S.  165),  oder  sonst  irgendwie  ver- 
schieden  vom  andern  ausgestattet^^**).  Man  pflegte  die 
enganliegenden  Hosen  des  Narren  hinten  dick  mit 
Pferdehaar  und  Wolle  auszustopfen ^ "),  und  auch  don 
vorn  angebrachten,  meist  wattierten  Hosenlatz  oder 
Beutel  {jfCodpiece^')  an  dcr  Tracht  des  Berufsnarren  nocli 
mehr   hervortreten   zu  lassen^'^),   als   es  nach  damaliger 


204)  Vgl.  Hml.  1114,102:  „A  king  of  shreds  and  patches^',  und 
dazu  Delius  11401.  Anm.  43. 

20')  So  bel  Fig.  2  auf  Bild  No.  127  bei  Wright. 

206)  So  beim  Narren  auf  Tafel  IX  bei  Douce  (vgl.  Anm.  2ul). 

207)  Ebenda;  ferner  bei  Fig.  1,  Bild  No.  128  bei  Wright. 
20î*)  So  bei  Wright,  Bild  No.  127. 

200)  So  beim  Narren  auf  Tafel  IX  bei  Douce;  vgl.  auch  Will. 
Percy's  „Cuck-Queans  and  Cuckolds  Errants  (1601).  London  1824  [éd. 
by  J.  A.  Lloyd].  Roxburghe  Club,  p.  5,  wo  Tarlton's  Geist  als  Prolog 
auftritt,  und  aïs  Bestandteile  seines  Kostiims  aufzRhlt:  „Mi/  Drnm^ 
my  Cap,  my  Slop,  my  Shooe." 

2»o)  Eine  solche  Verschiedenheit  ist  bei  Fig.  2  auf  Bild  No.  127 
bei  Wright  angedeutet. 

2»)  Vgl.  Meas.  III, 228 ff.;  dazu  Delius  1129.  Anm.  39. 

212)  \\\y  stehen  in  diesem  Falle  nur  nichtenglische  Abbildungon 
als  Beispiele  zur  Verfiigung:  Spuren  des  Hosenlatzes  bemerken  wir 
bei  Douce,  Tafel  IV,  Fig.  1  (altdeutsches  Bild  eines  Narren).  — 
Tafel  VI,  Fig.  5,  und  VII,  Fig.  2  (franzôsische  Narrenbilder);  auf  dem 
Bilde  bei  Douce,  Tafel  V  (Stich  von  Breughel)  erscheint  der  Hosen- 
latz zu  einer  grossën  ledernen  Tasche  erweitert.  Die  Mode  des 
Hosenlatzes  herrschte  vom  15.  bis  ins  17.  Jahrhundert;  Anspielungen 
auf  ihn  sind  im  englischen  Drania  haufig  (vgl.  Murray  vol.  11.  u. 
Alex.  Schmidt  unter  ,jCodpiece''). 

15* 
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anstossiger  Sitte  ohnehin  schon  iiblich  war.  Die  Strlimpfe 
sind  oft  mit  Schellen  besetzt^'^). 

2)  Zur  Zeit  Shakespeare's  wird  auch  noch  eine  andere 
Narrentracht  ublich,  die  urspriinglich  nur  den  Idioten  und 
Schwachsinnigen  („natural  fools"),  oder  Geisteskranken'-^"*) 
zukani,  und  von  diesen  aus  Griinden  der  Reinlichkeit  und 
des  Aqstands  getragen  wurde,  die  aber  auch  bald  auf 
die  Berufsnarren  uberging,  uni  so  eher,  als  ja,  wie  wir 
eben  gesehen  haben  (S.  224),  auch  solche  „naturals"  hier 
und  da  das  Amt  von  Berufsnarren  zu  bekleiden  pflegten. 
Dièse  "[fracht  ist  der  lange,  einem  Frauenrock  âhnliche 
Rock^^"^);  auch  er  war  buntfarbig  (vgl.  Anni.  214),  und 
wurde  oft  aus  kostbaren  Stoffen,  Atlas  oder  Sanimet, 
verfertigt^'®),  und  mit  gelbem  Besatz  verbramt-*^).  In 
den  Y.  PL  werden  weisse  Kleider  als  Abzeichen  der 
Idioten  angefuhrt^*®).  Andere  Merkmale  dieser  und  mit 
ihnen  8|,uch  der  Berufsnarren  waren  Schaf-  oder  Kalb- 
felle^»»). 

Die  Kopfbedeckung  der  Narren  bestand  gewohnlich 
aus  einer  Art  Mônchskappe  {„fooVs  cap''),  die  ihrem 
Trâger  bis  auf  die  Schultern  oder  gar  die  Brust  herab- 
reichte.  Mitunter  war  dièse  Kappe  mit  Eselsohren  aus- 
staffiert-^-*^);  noch  gebrâuchlicher  war  aber  als  Verzierung 


213)  So  beim  Narren  auf  Tafel  IX  bei  Douce. 

2M)  Vgl.  PHgr.  (p.  305  I):  Alphonso: 

„1  met  a  Fool  V  W  tvoods,  .  .  . 
In  a  long  pied  coaV 
(bezieht  sich  auf  die  als  Knabe  verkleidete  Wahnsinnige;  vgl.  Anm.  199). 

2»6)  Einen  derartigen  Rock  trâgt  der  in  Narrentracht  auftretendo 
Clown  Fiddle  auf  dem  Titelbilde  zur  Originalausgabe  von  Exch.;  vgl. 
Douce  Wel  VI,  Fig.  2.  Bei  Fig.  1  auf  Tafel  -VI  ist  der  lange  Rock 
an  der  Seite  aufgeschlitzt. 

2t6)  Vgl.  Malc.  (p.  53):  Bllioso.  „—  'fis  cowmon  for  yoiir  fool  fo 
wear  sattin;  TU  hâve  mine  in  velvet." 

217)  Vgl.  H  8.  Prologue  V.  16:  „a  long  motley  coaf,  gnardcd  with 
yellowJ^ 

218)  Trial  before  Herod,  p.  304. 

219)  Vgl.  John  B  III 1, 131  ff.,  und  Anm.  100. 

220)  So  bei  Fig.  2,  Bild  No.  127  bei  Wright. 
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der  Hais  und  mit  dem  roten  Kamm  {„coxcomh^^)  gekrônte 
Kopf  eines  Halines^-O-  Nach  diesem  Hahnenkamm 
nannte  man  dann  aiicli  die  ganze  damit  geschmticktc 
Narrenkappe  ,,coxcomV\  Zuweilen  trat  an  die  Stelle  des 
Halinenkammes  eine  Feder---),  die  aber  auch,  ebenso 
wie  die  Eselsohren --**),  zugleich  mit  jenem  vorkommt.  Die 
Eselsohren  sînd  oft  mit  Schellen  verziert  ^^'*).  Der  Troddcl- 
odor  der  Schellen tracht  entspricht  die  in  eine  Troddel 
oder  eine  Schelle  auslaufende,  mit  dem  Zipfel  Uber- 
liangende  Kappe,  die  dadurch  das  Aussehen  einer  Naclit- 
mtitze  erhâlt^^'i).  Der  Kopf  des  Narren  selbst  pUegte 
glatt  geschoren  zu  sein*--^). 

Niclit  immer  erscheint  der  Narr  in  einer  ihm  eigen- 
tUmlichen  Tracht.  Als  hauslicher  Bedienter  mag  er  in 
vielen  Hâusern  flir  gewohnlich  bloss  eine  Bedientenlivree 
getragen--^),  und  nur  bei  besonderen  Gelegenheiten  das 
XarrenkostUm  angelegt  haben.  Douce  (II 325)  erwahnt 
cin  Bild  von  Holbein  im  Kensington-Palast,  das  Will 
Summer,  den  Hofnarren  Heinrichs  VIII.,  in  der  damais 
ublichen  biirgerlichen  Kleidung  darstellt. 

Zur  Ausstattung  des  Narren  gehprt  ferner  der  Narre n- 
kolben  {„haubM').  Er  bostand  aus  einem  in  einen  Narren- 
kopf  oder  eine  Puppe  endenden  Stabe  von  verschiedener 
Lange 2-^),   an   dem  oft  noch  eine  mit  Luft  gefullte  Blase 

22»)  So  bei  Fig.  1,  Bild  No.  127  bei  Wright;  —  Fig.  1  ii.  3, 
Tafel  VI  bei  Douce. 

222)  So  bei  den  Narren  auf  Tafel  IX  bei  Douce  und  bei  Hone 
p.  268. 

223)  Vgl.  Fig.  1  u.  3,  Tafel  II  bei  Douce. 

224)  Vgl.  Fig.  1,  Tafel  II  bei  Douce. 

225)  Vgl.  Fig.  4,  Tafel  II  bei  Douce. 

226)  Vgl.  das  Personenverzeichnis  zu  Fawn:  „Dondolo,  a  h  aide 
Foole," 

227)  Der  Narr  Pickadill  in  Help  (p.  50)  erinnert  seine  Herrin  an 
die  ihm  zukommende  Livrée  (Jivery  cloak"). 

228)  Bilder  des  Narrenkolbens  bei  Douce  Taf.  I1I8,  Taf.  IV 1, 
Taf.  V  (aile  drei  nach  deutschen  oder  hollandischen  Quellen),  Taf.  VI 
4  u.  5  (franzosisch). 
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befestigt  war^-^).  Diesen  Kolben  pflegte  der  Narr,  ahnlich 
wie  der  Teufel  seine  Keule  (vgl.  S.  60  ff.)  zu  improvisierten, 
nieîst  handgreiflichen,  und  nicht  immer  anstandigenScherzen 
mit  den  Personen  seiner  Umgebung  zu  benutzen.  Im 
einzelnen  zeigt  der  Narrenkolben  mannigfache  Formen; 
zuweilen  war  die  an  ihm  angebrachte  Figur  obscon  im 
bochsten  Grade.  Die  Blase  enthielt  nicht  immer  allein 
Luft,  sondern  gelegentlich  auch  Sand  oder  Erbsen^-^*").  An 
die  Stelle  eines  solchen  Kolbens  korinten  auch  eine  kurze 
dicke  Keule-^')î  ^îi^^  Klatsche  oder  Pritsche-'^),  eine 
mit  Schellen  verzierte  Klapper^'*'),  eine  Peitsche^^*), 
oder  auch  noch  andere  Gegenstânde  tréten^'-'^).  Dièse 
Dinge  wurden  gelegentlich  auch  zur  Zuchtigung  ihres 
Trâgers  selbst  verwandt,  wenn  er  sich  irgendwie  lastig 
gemacht  batte.  Wir  durfen  auch  nicht  das  holzerne 
Schwert  oder  den  holzernen  Dolch  {,,woode7i  daggei^'^) 
vcrgessen,  der  haufig  als  Attribut  des  Narren  erwâhnt 
wird'-^^),  und  von  diesem  auch,  wie  hervorgehoben  wurde 
(S.  215),  auf  den  Vice  libertragen  worden  ist.  Endlich 
pflegte  der  Narr  auch  hâuflg  eine  Handtrommel  {„tahor'^ 
oder  y^drumf^)  mit  sich  zu  fiihren  und  zu  schlagen^**'). 


229)  So  auf  den  Bildern  1  u.  3,  Taf.  VI  bei  Douce  (vgl.  Anm.  201). 

230)  Douce  II 319. 

231)  Douce  Taf.  III,  Bild  4  (deutschen  oder  hoUândischen  Ur- 
sprungs). 

232)  Douce  Taf.  III,  Bild  2  (desgl.j;  eine  solche  Klatsche  ist 
eigentlich  weiter  nichts  als  die  oben  erwahnte  Blase  ohne  den  Narren- 
kolben. 

233)  Douce  Taf.  III,  Bild  1  (ebenfalls  deutschen  oder  hollândischen 
Ursprungs). 

234)  Vgl.  das  Bild  bei  Hone  p.  268  und  Anm.  201. 

235)  Auf  Bild  No.  127  bei  Wright  schwingt  der  eine  der  beiden 
Narren  einen  seltsam  geformten  Slab,  der  vielleicht  eher  einen 
Riemen  oder  GUrtel  vorstellen  soll,  mit  einer  Spange  am  Ende;  der 
andere  einen  Kochlôffel. 

236)  Z.  B.  in  Bac.  (Dodsley  3VI1I  p.  178);  in  Bussy  (Chapman's 
Works  éd.  Shepherd  p.  143  II). 

237)  Tw.  1111,1. 
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Die  meisten  eben  beschriebenen  Bestandteile  und 
Attributc  des  englischen  Xarrenkostiims  flnden  wir  in 
gleicher  oder  lilinlicher  Form  auch  bei  den  andern  âbend- 
lândischen  Volkern^'**);  die  Narrentracht  ist  aiso,  gleich 
dein  Kostum  des  Teufeis  (vgl.  Anm.  102),  ein  gemeinsamer 
Besitz  Westeuropas. 

Manche  Bestandteile  des  Narrenkostiinis  lassen  sich 
leicht  geschichtlich  erklaren.  Einige  darunter  gehen  wahr- 
scheinlich  sclion  auf  das  klassische  Altertum  zuriick.  Auch 
der  altromischc  Btihnenkomiker  {„mimvs'^)  schwarig  ein 
holzernes  Schwert  {,,gladiiis  histrims^'  oA^y  ^clunaculuvà^^)^^^). 
Douce  (II 319)  bringt  auch  die  Pritsche  oder  Klapper  des 
englischen  Berufsnarren  mit  dem  ,,crotalum^'^^^)  der  alt- 
romlschen  Komiker  in  Zusammenhang.  Eine  ununter- 
brochene  Ûberlieferung  verbindet  das  altlateinische  Volks- 
drama  (die  „AtelIanen'*)  mit  der  italienischen  Stegreif- 
komodie  („commedia  delF  arte").  Dass  auch  das  englischc 
Narrentum  in  seiner  Tracht  durch  Vermittelung  der  Itâliener 
antike  Einwirkungen  erfuhr,  kann  uns  bei  der  Inter- 
nationalitât  des  Narrenkostlims  (sieh  oben)  nicht  wunder 
nehraen. 

Ein  aus  einzelnen  bunten  Fh'cken  zusammengesetztes 
Gewand  (^centunculus'y^*^)  kennzeichnet  auch  vielfach  den 
altromischen  Spassniacher.  Aber  nicht  nur  dadurch  allein 
mag  der  bunte  Rock  der  spiiteren  Hofnarren  beeinflusst 
worden  sein,  sondern  auch  durch  die  aus  grossen  zacken- 
fôrmigen  Fiicken  zusammengesetzte  halbseitige,  senkrecht 
abgeteilte  (vgl.  S.  96  und  165)  Kleidung  („Zaddeltracht"), 

238)  Vgl.  die  niederlândischen  Bilder  von  Narren  bei  Douce 
Taf.  V  und  VIII  (Bild  eines  Moriskotanzes;  der  Narr  steht  hier  links 
zu  Fiissen  der  in  der  Mitte  befindiichen  weiblichen  Gestalt);  das 
deutsche  Narrenbild  bei  Douce  Taf.  IV  1  ;  die  franzôsischen  Bilder 
von  mânnlichen  Narren  (vgl.  Anm.  200)  bei  Douce  Taf.  VI 5.  Taf.  Vil  2. 

239)  Wright  p.  106. 

240)  Das  Bild  eines  „crotalum"  bei  Douce  Tafel  III3;  hierzu 
Douce  II 320.  Anm.  c. 

241)  Das  Bild  eines  solchen  finden  wir  bei  Flogel-Ebeling.  Taf.  2. 
Fig.  1. 
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die  seit  der  Mitte  des  14.  Jahrliunderts  allgemein  in  West- 
europa  Mode  wurde. 

Auch  der  antike  Spassmacher  pUegte  kahlkopfig  auf- 
zutreten;  der  glattgeschorene  Kopf  des  Berufsnarren  ist  aber 
wolil  eher  als  parodistische  Nacliahmung  der  monchischen 
Tonsur  aufzufassen -'**^).  Auch  die  Narrenkappe  ist  ur- 
sprunglich  gewiss  bestimmt  gewesen,  die  Mônchskappe  zu 
parodieren. 

Das  gleichzeitig  mit  der  Zaddeltracht  aufgekommene, 
und  besonders  zu  Anfang  des  15.  Jahrhunderts  beliebte 
SchcUenkostUm  geriet  seit  der  Mitte  desselben  Jahrhunderts 
wieder  aus  der  Mode,  blieb  aber,  gleich  der  Zaddeltracht, 
auch  spâter  noch  immer  als  Aufputz  der  Narren  tiblich, 
also   gleichsam   als  Spott  auf  die  Mode  frtiherer  Zeit^*'). 

Endlich  bemerken  wir  auch  einen  gewissenParallelismus 
zwischen  dem  Kosttim  des  Narren  und  dem  des  Teufels: 
man  konnte  den  Narren,  wenigstens  seiner  Tracht  nach, 
etwa  als  einen  aller  tibermenschlichen  Bestandteile  des 
Kostums  entkleideten,  vermenschlichten  Teufel  auffassen. 
Der  Narrenkolben  und  noch  mehr  die  gelegentlich  neben 
dieseni  vorkommende  Keule  des  Narren  (vgl.  S.  230  und 
Anm.  231)  erinnern  uns  an  die  gleichartige  Waffe  des 
Teufels  [(vgl.  S.  60  ff.).  Dass  die  aussere  Erscheinung  des 
Teufels  auf  das  Kosttim  des  Narren  eingewirkt  haben 
mag,  ist  nicht  unwahrscheinlich -■*■*).  Zum  Vermittler 
zwischen  beiden  war  der  Vice  sehr  geeignet,  als  ein  ins 
AUegorische  ubersetzter  Teufel  (vgl.  S.  101)  im  Narren- 
kostUm  (vgl.  S.  215). 

Eine  bedeutsame  Rolle  spielte  der  Bcrufsnarr  in  Eng- 
land  im  Moriskotanz  {j^morris  dance"),  Dieser  Tanz  wurde 
besonders  am  ersten  Mai,   dem  Maitag^^"^),   an  den  sich 


2«)  Vgl.  Wright  p.  204. 

243)  Vgl.  Alw.  Schultz  S.  260. 

2**)  Das  Kalbfell,  das  der  Teufel  in  Wily  tragt  (vgl.  S.  87),  hat 
er  wohl  eher  von  den  Narren  des  gleichzeitigen  Dramas  iibernommen, 
als  umgekehrt  der  Narr  vom  Teufel  (vgl.  Anm.  100  und  219). 

2*6)  Airs  II  2, 22  if.:  „a8  fit  as  .  .  ,  a  morris  for  May-dayJ' 
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noch  in  der  Gegenwart  allerlei  uralte  Volksbrâuche  und 
Yolksfeiern  kniîpfen,  und  in  der  Pfin^stzeit-"*^),  im  Freien 
aufgefUhrt;  nian  tanzte  ihn  abor  aucli  in  don  Theatern, 
bei  Hofe,  oder  bei  Hochzeitsfeiorn-*').  In  Kinsm.  (p.  30 II) 
werdcn  die  Gestalten  des  Moriskotanzes  aufgezâhlt'^*^).  In 
Einzelheiten  niag  die  Besetzung  der  Rollen  oft  geschwankt 
haben;  unentbehrlich  waren  aber  jedonfalls  der  MaikOnig 
(„Lord  of  May'^)  Robin  Hood,  seine  Goliebte  Maid  Marian 
als  Maikonigin  {,,Lady  of  the  May'^)-*^),  die  lustige  Person 
(Narr  oder  Clown  oder  beide^-*®)  als  „Lord  of  Mis^^ule^^ 
ein  Trommler,  der  zugleich  auch  die  Plôte  oder  die 
Schalmei  zu  blasen  batte,  sowie  mehrere  Tânzer,  die  meist 
Personen  aus  Robin  Hood's  Umgebung  (Little  John,  Friar 
Tuck,  u.  s.  w.)  darstollten.  Ein  wichtigcr,  wenn  auch  nicht 
unbedingt  notwendiger  Bestandteil  des  Moriskotanzes  war 
auch  das  Maskenpferd  („hobby  horse"),  das  gewôhnlich  eine 
besondere  Person  als  Reiter  erforderte-*^®). 


246)  H5  114,25:  „a  Whitsun  morris-dance." 

247)  Wûlker,  der  S.  289  das  Bild  eines  Moriskotanzes  daibietet 
(vgl.  Anm.  201),  verwechselt  diesen  mit  dem  ,Jig'\  und  verlegt  ihn 
daher  irrtiimlich  ans  Ende  einer  Theatervorstellung.  In  Wom.  (p.  366) 
gehôrt  derMoriskotanz  zu  den  Veranstaltungen  bei  einer  Hochzeitsfeier. 

248)  Es  ist  sehr  zu  beachten,  dass  hierbei  sowolil  der  Narr  als 
auch  der  Clown,  beide  gesondert.  genannt  werden.  Dass  man  dem 
Narren  eine  Rolle  im  Moriskotanz  iibertrug,  wurde  durch  sein  berufs- 
massiges  Spassmachertum  nahegelegt,  ('as  ihn  iiberhaupt  zum  Haupt- 
darsteller  bei  ôtTentlichen  Lustbarkeiten  geeignet  machte.  Der  Clown 
geriet  unter  die  Moriskotanzer  wohl  mit  den  stehenden  Personen 
von  Robin  Hoods  Gefolge:  eine  dieser  Personen,  der  MiiHerssohn 
Much,  mit  den  von  jeher  im  englischen  Drama  liblichen  Attributen 
des  Bauernburschen,  tappischer  Naivetat  und  Mutterwitz  ausgestattet, 
wurde  ganz  von  selbst,  als  dièse  Eigenschaften  sich  zu  Beginn  des 
eigentlichen  Dramas  im  Clown  zu  einem  selbstandigen  Typus  ver- 
dichteten,  zum  Clown  des  Moriskotanzes,  der  ja  mit  einem  regel- 
rechten  Bûhnendrama  nahe  versvandt  ist  und  daher  auch  leicht  durch 
dièses  beeinflusst  werden  konnte. 

249)  In  Thrac.  (p.  174)  spielt  der  Clown  die  Rolle  der  Maid 
Marian. 

2-*»)  Vgl.  Tafel  IX  bei  Douce.    In  Edm.  (p.  395)  tanzt  der  Clown 
das  Maskenpferd. 
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Tanze  von  verwandter  Art  gab  es  auch  im  ubrigen 
Westeuropa^*^^).  „In  Deutschland  verstand  man  im  16. 
Jahrlmndert  unter  deiu  ,,morischen  Tanz"  einen  Reiftanz 
im  Mohrenkostlime"-'^-).  Der  Moriskotanz  ist  urspriinglicli 
wohl  maiirischen  Ursprungs;  er  liât  aber  in  England  so 
bedeutende  Umwandlungen  erfahren,  dass  obiger  Ursprung 
vôllig  verwisclit  erscheint,  zumal  da  es  zweifeibaft  ist,  ob 
jemals  im  englischen  Moriskotanz  auch  nur  ein  einziger 
maurischer  Charakter  aufgetreten  ist. 

Auch  noch  bei  andern  Gelegenheiten  hatte  der  Berufs- 
narr  bestimmte  feststc^.hende  Gebrâuche  zu  beobachten.  Bei 
stadtischen  Festessen  in  London  z.  B.  wurde  eine  unge- 
heure  Eierpastete  („custard'^)  aufgetragen,  in  die  der  Haus- 
narr  des  Lordmayors,  der  zugleich  als  Narr  der  Londoner 
City  fungierte,  zur  Belustigung  der  Gâste  kopfuber  hinein- 
springen  musste^'^^). 

Bisher  ist  nur  von  geraeinsamen  Merkmalen  und 
Funktionen  des  Berufsnarren  im  wirklichen  Leben  und 
seines  Abbildes  auf  der  Buhne  die  Rede  gawesen.  Wir 
wollen  nun  den  Blihnennarren  flir  sich  getrennt  betrachten. 
Fiir  diesen  bat  der  Tanz,  und  daniit  der  Gesang,  noch 
eine  besondere  eriiôhte  Wichtigkeit.  Es  war  iiblich  ge- 
worden,  dass  nach  Schluss  einer  Tragodienaufftihrung  der 
Narr  (oder  auch,  wenn  ein  solcher  im  Stucke  gefeiilt  hatte, 
der  viel  hâufiger  vorkommende  Clown,  also  uberhaupt  die 
lustige  Person  des  betreffenden  Dramas)  noch  einmal  auf- 
trat  und  einen  „jig'^  vorfiihrte,  der  die  durch  das  Trauer- 
spiel  in  den  Zuschauern  erzeugte  ernste  Stimmung  ver- 
scheuchen  soUte.  Der  „jig'^  (aus  dem  afrz.  „gige'\  ^gig^^" 
<  mhd.  glgc  =  Geige)  war  urspriinglich  ein  lustiger  Tanz 
nach  der  Begleitung  von  Trommel  und  Pfeife^'^-*),  die  das 


251)  Vgl.  Douce  II 434  und   das  viamische  BUd  eines  solchen 
Tanzes  auf  Tafel  VIII  (vgl.  Atim.  238). 

252)  Michels  S.  85. 

258)  AU's  II  5,  40  ff.:   „like  Mm  that  leaped  into  the  custard.'^ 
Vgl.  auch  Dev.  (vgl.  S.  87)  p.  477  I. 

254)  Mit  einem  solchen  Tanz  schliesst  z.  B.  H  4  B. 
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in  Frankreich  bei  der  gleichen  Gelegenlieit  libliche  Saîten- 
instrument,  dem  der  Tanz  seinen  Namen  verdankt,  ver- 
drângt  liatten.  AUmâhlich  kam  auch  die  Sitte  auf,  das 
Rezitieren  von  Knittelversen,  oder  den  Gesang  komischer 
Lieder  daran  anzuschliessen,  beides  verbunden  mit  einem 
toll  karrikierenden  Geberdenspiel.  Auch  der  Tanz  bestand 
spâter  meist  nur  noch  aus  grotesken  Spriingen.  Oft  pUegte 
der  den  Jigtanzer  spielende  Komiker  seine  komische  Rede 
oder  seine  Lieder  selbst  zu  dichten,  oder  gar  zu  impro- 
visieren.  Dièse  Lieder  sind  mitunter  halb  sinnlos,  wie 
z.  B.  das  bekannte  Liedchen  des  Narren  Feste  am  Schluss 
von  Tw.:  „When  that  I  was  and  a  Utile  tiny  boy^^^  u.  É  w. 
Die  Trommel  und  Pfeife  pflegten  dem  Jigtanzer  von  einem 
Kjiaben  vorangetragen  zu  werden-*^'»);  ^s  kam  aber  auch 
vor,  dass  der  Tânzer  sich  selbst  auf  jenen  Instrumenten 
begleitete^*^*).  Die  zum  ^.jig^^  gehorigen  Lieder  haben  zu- 
weilen  auch  dialogische  Form,  so  dass  der  „jig^^  sich 
formlich  zu  einer  Art  Gesangsposse  erweitert-"^"). 

Auch  in  den  Zwischenakten  wurde  der  Jig"  zuweilen 
getanzt'^^®);  tiberhaupt  pflegten  die  lustigen  Personen  des 
altenglischen  Theaters  in  den  Pausen  zur  Erheiterung  des 
Publikums  ihre  improvisierten  Spàsse  zu  treiben,  bestehend 
aus  grotesken  Tânzen,  Scherzen  aller  Art,  und  komischem 
Geberdenspiel.  Dièse  Sitte  hat  sich  noch  in  den  heutigen 
englischen  ^Christmas  Pantomimes"  erhalten;  dièse  pflegen 
ja  auch  noch  immer  mit  einer  dem  alten  Jig'^  wenigstens 


255)  Gênée  S.  69  giebt  einen  Holzschnitt  aus  dem  Jahre  1600 
meder,  der  den  beriihmten  Komiker  William  Kempe,  den  Verfasser 
mehrerer  Jigs,  als  Jigtanzer,  und  ihm  zur  Seite  einen  Knaben  mit 
Trommel  und  Pfeife  darstellt. 

266)  Tarlton  wird  auf  einem  der  Ausgabe  seiner  „Jests"  (vgl. 
Anm.  185)  beigegebenen  alten  Holzschnitt  in  obiger  Weise  abgebildet. 

257)  Vgl.  Boite  S.  1. 

258)  In  J  4  wird  der  „jig"  nicht  nur  am  Ende  des  1.  und  des 
2.  Aktes  (vom  Clown  Slipper  allein  oder  auch  zusammen  mit  andern 
Personen)  getanzt,  sondern  auch  in  der  ^Induction",  also  noch  vor 
Beginn  des  eigentlichen  Stiickes. 
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ungefâhr  ahnlichen,  auf  das  eigentliche  Stuck  folgenden 
Harlekinade  zu  schliessen. 

Im  englischen  Drama  ist  der  Narr  im  allgemcinen 
cine  seltene  Gestalt.  Die  gelehrte  Eiclitimg  innerhalb 
dièses  Dramas,  an  deren  Spitze  Ben  Jonson  stelit,  ver- 
schmaht  ilm'-'^®);  aber  auch  manche  Dramatiker  der  volks- 
tUmlichen  Richtung  lassen  ilm  iiberliaupt  nicht  auftreten. 
Bei  der  Mehrzalil  der  englischen  Dramendichter  fehlt  der 
Narr  ganzlich.  In  reichlicherer  Verwendung  flndet  er  sieh 
nur  bei  Shakespeare,  der  kein  brauchbares  Elément  von 
der  Hand  wies,  das  ihm  sein  Volkstum  damais  in  so 
besfcders  reicher  Fiille  bot,  der  aber  zugleich  die  diesem 
Volkstiimlichen  vielfach  anhaftende  Roheit  in  genialer 
Weise  zu  veredeln  und  zu  verfeinern  verstand  ;  ausserdem 
kommt  der  Narr  verhaltnismassig  hâufig  nur  noch  bei 
John  Fletcher  vor. 

Obwolil  in  manchen  StUcken  die  RoUe  des  Narren 
sehr  umfangreich  ist,  und  er  mitunter  fast  in  jeder  Szene 
auftritt,  zeigt  er  sich  als  thâtig  doch  hochstens  nur,  indem 
er,  seiner  Stellung  als  Hausbedienter  gemass,  einen  Befehl 
ausfuhrt,  einen  Besuch  anmeldet,  u.  s.  w.:  er  ist  also  als 
handelnde  Person  bloss  eine  untergeordnete  Nebenfigur. 
Wie  der  Hofnarr  der  Wirklichkeit  auf  die  Staatsgeschafte 
ebenso  wenig  Einfluss  hatte,  wie  der  Hausnarr  auf  die 
Puhrung  des  Haushalts,  dem  er  angehorte,  so  ist  es  auch 
nicht  die  Aufgabe  des  Buhnennarren,  in  den  Gang  der 
Haupthandlung  des  betreffenden  Stuckes  selbstthatig  ein- 
zugreifen.  Ist  somit  der  Narr  fur  die  dramatische  Ver- 
wickelung  durchaus  entbehrlich,  so  darf  doch  seine  RoUe 
keineswegs  als  nichtssagend  bezeichnet  werden,  ja,  der 
Narr  kann  unter  Umstanden  zu  den  wichtigsten  Personen 
im  Stucke  gehôren.  Er  begleitet  ailes,  was  die  andern 
treiben,  mit  seinen  mehr  oder  weniger  richtigen  Be- 
merkungen;  er  ist  oft  ein  recht  scharfer  Kritiker,  und  um 


259)  Carlo  Bulfone  in  Out  kann,  streng  genommen,  ebenso  wenig 
als  Narr  gelten,  als  Androgyno  In  Volp. 
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so  unbefangonor,  als  er  ja  selbst  an  dcr  Hancllung  gar 
nicht  beteiligt  ist.  So  riahert  sich  seine  Rolle,  wie  schon 
oft  von  Litteraturhistorikern  betont  worden  ist,  der  des 
Chors  ini  antiken  Drama.  Der  Narr  sieht  ebenso  wie  der 
antike  Chor  die  ubrigen  Personcn  im  Stiicke  und  deren 
Thun  und  Treiben  gleichsam  von  oben  herab,  von  der 
Vogelperspektive  aus  an;  aber  der  herbe  tragische  Ernst 
des  griechischen  Chors  erscheint  beim  Narren  in  Komik 
verwandelt,  und  die  antike  Vielheit  jenes  ist  bei  diesem 
zur  Einheit  vereinfacht**^). 

Dass  der  Narr  immer  nur  in  seiner  gleichartigen 
Narrentracht  auftritt,  dass  er  im  Stiicke  nur  unbeteiligter 
Zuschauer  ist,  dass  sein  personlicher  Charakter,  das  rein 
menschlich  Individuelle  an  ihm  stets  hinter  der  berufs- 
mâssigen  Komik  seines  Narrentums  zuriicktritt,  ailes  das 
bewirkt,  dass  die  Narren  im  Drama,  bei  ail  ihren  Ver- 
schiedenheiten  unter  einander  und  ihrer  mannigfachen 
Gliederung,  uns  dpch  im  allgemeinen  als  starrer  Typus 
erscheinen,  so  dass  fur  eine  eingehendere  Individualisierung 
der  einzelnen  Narrengestalten  nur  sehr  wenig  Spielraum 
gegoben  ist.  So  ist  ja  auch  der  heutige  Zirkusclown  zu 
einem  feststehenden  Typus  erstarrt,  dessen  porsônlicho 
individuelle  Eigenschaften  vôUig  hinter  seiner  typischen 
Maske  verborgen  bleiben,  und  den  Zirkusbesucher  ebenso 
wenig  kummern,  wie  zu  Shakespeare's  Zeit  die  Indivi- 
dualitât  des  einzelnen  Hausnarren  dessen  Hausgenossen, 
denen  er  weiter  nichts  war  als  ein  Werkzeug  der  Be- 
lustigung. 

Der  Berufsnarr  ist  die  einzige  Art  eîner  lustigen 
Person,  die,  weil  eben  schon  sein  Urbild  im  wirklichen 
Leben  eine  solche  Person  darstellte,  ohne  wesentliche  Ver- 
anderungen  aus  diesem  ins  Drama  Ubertragen  werden 
konnte,  um  auch  hier  als  lustige  Person  zu  fungieren. 

Wir  wenden  uns  nun  zur  Besprechung  der  dem  Narren 
zugewiesenen  komischen  Einzelmotive.  NatUrlich  kann 

260)  Zwei  Narren  zusammen  in  einem  Stiicke  begegnen  nur  in 
When. 
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hier  nur  von  solchen  Motiven  die  Rede  sein,  die  allen  oder 
wenigstens  mehreren  Narren  im  Drama  gemeinsam,  mit- 
liin  f(ir  den  Narren  iiberhaupt,  oder  bestimmte  Unterarten 
desselben  typisch  sind.  Eine  voUstandigc  Aufzahlung  aller 
einzelnen  einschl&gigen  Fâlle  ist  naturlich  nicht  beabsichtigt. 
Es  gentigt,  jede  Unterart  der  Narrenkoinik  durch  einige 
passende  Beispiele  zu  erlâutern. 

Die  zur  Narrenrolle  gehorigen  komischen  Einzelmotive 
liegen  naturgemâss  gr(5sstenteils  im  Bereich  der  aktiven 
Komik,  und  zwar  iiberwiegt  hierbei  weitaus  der  blosse 
Wortwitz  in  seinen  verschiedenen  Fôrmen. 

Sehr  hâuflg  àussert  sich  der  Witz  des  Narren  in  der 
Form  des  absichtlichen  Wortspiels.  Es  ist  ja  bekannt, 
was  ftir  eine  Vorliebe  das  Zeitalter  der  Kônigin  Elisabeth 
fîir  das  WortspieJ  batte.  Unter  den  englischen  Dramatikern 
sind  Lyly  und  Shakespeare  in  dieser  Beziehung  den  For- 
derungen  des  Zeitgeschmacks  ani  zugângUchsten  gewesen. 
Lyly  kommt  hier  fiir  uns  nicht  in  Betracht,  da  in  seinen 
Dramen  die  Qestalt  des  Narren  gânzlich  fehlt.  Shake- 
speare legt  seinen  Personen  iiberhaupt  gern  und  oft  Wort- 
spiele  in  den  Mund:  dièse  boten  seinem  geistreichen  Witz 
einen  gerâumigen  Tummelplatz.  Shakespeare's  Narren  aber 
schwelgen  geradezu  in  Wortspielen;  das  Wortspiel  gehort 
gleichsam  zuni  unentbehrlichen  Handwerkszeug  des  Narren. 
Bei  Shakespeare's  Nachfolgern  gerat  die  Kunst  des  Spielens 
mit  Worten  allmâhhch  wieder  in  Verfall:  das  Wortspiel 
wird  seltener  und  zugleich  plumper. 

Als  Beispiel  eines  besonders  verwickelten  und  kunst- 
reichen  Wortspiels  eines  Narren  bei  Shakespeare  moge  das 
Spiel  des  Narren  in  Lr.  (I  4, 170  ff.)  mit  den  drei  Be- 
deutungen  des  Wortes  „cro\vn"  =  Konigskrone,  Eierschale 
und  Schadel  dienen:  Fool.  „Giveme  an  egg,nuncle,  and  TU 
give  thee  two  crowns,"  Lear.  What  two  ervîvns  shall  thcy 
he?"  Fool.  Why^  ,  ,  .  the  two  crowns  of  the  egg.  When 
ihou  clovest  thy  crown  iHhe  middle,  and  gavest  aivay  both 
parts f  thou  bm^est  thy  ass  on  thy  back  o'er  the  dirt:  thou 
hadst  little  tvit  in  thy  bald  crown,  tvhen  thou  gavest  thy 
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golden  one  away."  —  Babulo  in  Griss.  (p.  38)  scherzt 
iiber  sich  selbst:  „at  first  I  tvas  a  foole,  for  Iwas  horn  an 
Innocent  [=  „UnschuIdiger",  und  „Bl^dsiimiger"]/^  — 
Abgedroschen  ist  Carlo  Buffone's  Spiel  mit  „arms'^  = 
„Wappeii"  und  „Arme"  in  Ont  (p.  67  I) 2^*);  ahnlich  spielt 
Base  in  Val.  (p.  527  I)  mit  ,,arms"  =  „Waffen"  und  „Arme". 

Der  Witz  verknlipft  bekanntlich  zwei  v511ig  ver- 
scbiedenartige  Dinge  mit  einander,  indeni  er  unvermutete 
Àhnlichkeiten  zwischen  beideri  entdeckt.  Er  ist  um  so 
glânzender,  je  weiter  jene  beiden  Dinge  von  einander  ent- 
legen  sind,  je  grosser  also  unsere  Ûberraschung  iiber  ihre 
Verknîipfung  ist,  und  zugleicb  aucb,  je  ungezwungener 
.dièse  Verknîipfung  uns  erscheint.  Mit  eineni  solchen  Mass- 
stab  gemessen,  sind  diejenigen  Wortspiele  als  geringwertig 
anzusehen,  worin  die  beiden  Bedeutungen  dos  Wortes,  mit 
dem  gespielt  wird,  einander  nahe  beriibren.  Wortspiele 
von  solcher  Art  sind  eher  witzelnd  als  witzig  zu  nennen. 
In  derartig  witzelnder  Weise  spielt  Andréa  in  Conc.  (p.  50), 
indeni  er  zur  Konigin  Eulalia  spriclit:  ^^since  your  Orace 
has  net  the  grâce  to  eat  this  méat,  marh  mth  tvhat  a  grâce 
or  îcifhout  Grâce  [=  Tischgebet]  I  toill  eat  it  myselfJ^  — 
Auf  gleicher  Stufe  steht  Geta's  Spiel  mit  der  wôrtiichen 
und  der  ubertragenen  Bedeutung  von  jjhigh^^  in  Propb. 
(p.  353  II):  j,We  tilers  may  deserve  to  be  senators,  ....  For 
we  are  born  three  siories  highj^  —  Shakespeare  benutzt 
obige  Art  des  Wortspiels  zur  Charakterisierung;  indem  er 
z.  B.  Trinculo  in  Tp.  (III  2,  31  ff.)  ein  Wortspiel  von  dieser 
geringon  Qualitat  in  den  Mund  legt,  kennzeichnet  er  dessen 
Geistesarmut.  Trinculo  fragt  Caliban:  ,^Wilt  thon  tell  a 
monstrous  lie  [=  „ungeheure  Liige",  und  „Luge  eines 
Ungelieuers"]  being  but  half  a  fish  and  half  a  monster?'^ 

Obige  Beispiele  stellen,  wenigstens  insofern,  als  nur 
eine  oinzige  Person  am  Wortspiel  beteiligt  ist,  oine  ein- 
fache  Art   desselben  dar.    Daneben  ist  auch  eine  andere 


261)  Uber  die  HRufigkeit  der  Wortspiele  mit  „arm8'^  bei  Sliake- 
speare  vgl.  Wurth  S.  97.  Anm.  97. 
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verwickeltere  Art  liaufig,  die  zwei  Personen  crfordert:  die 
crste  gebraucht  irgond  ein  Wort,  ohne  einen  Doppelsinn 
damit  zu  verbinden;  die  zweite  aber  fângt  jenes  Wort 
auf,  und  fiigt  eine  zweite  Bedeutung  hinzu^**).  Der  stets 
auf  Spâsse  bedachte  Berufsnarr  ist  naturlicli  besonders 
geneigt,  in  obiger  Weise  mit  den  Worten  eines  andern 
Fangball  zu  spielen.  Beispiele.  As  114,9  ff.:  Celia.  „I 
pray  you,  h  car  with  me  [habt  Geduld  mit  mir];  I  cannot 
go  no  furtherJ^  Touchstone.  ,yFor  my  part,  I  had  rather 
bear  with  you  than  bear  you  [=  tragen  in  wortlichem 
Sinne]/'  —  Meas.  II  1,60  ff.:  Angelo.  Why  dost  thou  not 
speak,  Elbow?^^  Pompey.  „He  cannot,  sir;  he's  out  at 
elbow  [=  geht  mit  zerrissenen  Kleidern  einher,  ist  ganz 
heruntergekommen]."  —  Trinculo  in  Tp.  (IV  239):  „Ztne" 
=  „Wâscheleine'',  und  in  der  Redensart  ,,by  Une  and  leveV^ 
=  systematisch. 

Nahe  verwandt  mit  dem  „Auffangcspier'  ist  das  Wort- 
spiel  infolge  absichtlichen  Missverstehens  eines 
Wortes  der  ersten  Person  durch  die  zweite.  Beispiele. 
Tw.  III  1,1  ff.:  Viola.  „ —  dost  thou  lire  by  [=  von]  thy 
tabor?"  Feste.  ,jNo,  — ,  I  lire  by  {^  bei]  the  church/'  — 
AU's  I  3, 14  ff.  :  Lavache.  „I  am  a  poor  fellowJ^  Countess. 
,,Well  [=  wohlan],  sir.''^  Lav.  „No,  madam/tisnot  so  well 
[=  gut]  that  I  am  poor/^  —  Der  Xarr  in  Oth.  (III  4, 1  ff.): 
„to  lie^'  =  „im  Quartier  liegen",  und  „liigen"  (ein  sehr 
verbrauchtes  Spiel).  —  Trinculo  in  Tp.  (III  2,  17  ff.): 
,,standard''  =  „Fahnricli"  und  „einer,  der  steht".  —  In 
When  (p.  24)  scherzt  Will  Summers  liber  die  an  den  Kônîg 
gerichteten  Worte  des  pâpstlichen  Legaten  Kardinal  Oam- 
peius:  „Receive  this  bull  [=  Bulle]  sent  from  his  holiness^% 
indem  er  „bulV^  Stier  fasst,  und,  auf  die  behôrnte  Stirn 
des  Hahnreis  anspielend,  einwirft:  ,jTis  well  the  Jdng  is  a 
nidower:  an  ye  had  put  forth  your  bull  with  his  horns 
forward,  Fd  hâve  marred  your  message,'^  —  Der  Narr  in 
Mad  (p.  423  II):   ,,bodies''  -  „Leiber"  und  „SchnUrleib". 


•-262)  Wurth  S.  57  ff. 
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—  Pickadill  in  Help  (p.  45):  „calf'  =  „Wado"  und 
„Kalb". 

Das  Wortspiel  kann  auch  durch  absichtlich  falsche 
Erganzung  ciner  elliptischen  Ausdrucksweise  zustande 
kommeii,  z.  B.  AlFs  112,68  ff.:  Countess.  „Commend  me 
to  my  hinsmeti  and  my  son:  Il  This  is  not  much/^  Lavache. 
^^Not  mueh  commendation  to  them/'  Count.  ^^Not  rnuch 
eniployment  for  youJ' 

Endlich  kann  sich  das  Missverstehen  auch  nicht  auf 
ein  einzelnes  Wort,  sondern  auf  einen  ganzen  Satz  er- 
strecken,  z.  B.  Oth.  III  1,  22  ff.:  Cassio.  „Dost  thou  hear, 
7ny  honest  friend.'^  Narr.  „No^  I hear  not  your  honest 
friend;  I  hear  you/^ 

Qleich  vielen  andern  Personen,  spielt  auch  der  Narr 
gern  mit  solchen  Worten,  die  ausser  ihrer  gewohnliclien 
unverfânglichenBedeutung  noch  einen  erotischenNeben- 
sinn  haben.  Hier  finden  sich  vicie  Abstufungen  von  der 
blossen  lustigcn  Derbhcit  bis  zum  Niedrig-Obsconen  uiul 
Unflatigen.  Ein  hieher  gehoriges  Wortspiel  von  ediorer 
Art  ist  Babulo's  Witz  in  Griss.  (p.  8):  ^^this  yeare  I  thinJcc 
he  leape  yeare  [^-  ,,Schaltjahr"  und  „Sprungjahr",  d.  h. 
Jahr,  worin  viele  Kinder  erzeugt  werden],  for  women  do 
nothing  hut  buy  cradles.^^  —  Blosse  Zoten  sind  die  Worl- 
spiele  mit  umschreibenden  Bezeichnungen  fur  „Ho^^^*'* 
cods'\  zugleich  „Erbsen"  (Touchstone  in  As  II  4,53); 
.,stone'\  zugleich  „Stein"  (der  Narr  in  Tim.  B,  112,117). 
Verwandt  sind  die  Spiele  mit  „&aw&Ze"-- „Narrenkolben'' 
(Lavache  in  AlFs  IV  5,  32),  und  „prichs^^  -  „das  Schwarze 
in  der  Zielscheibe"  (Pickadill  in  Help  p.  79);  beide  mit  der 
Nebenbedeutung  „mannliches  Glied".  —  „To  stand''  wird 
oft  zu  Zoten  verwertet:  „to  stand  to  W  =  „standhalten 
ini  Gefccht",  und  mit  obscôneni  Nebensinne  (Lavache  in 
AU's  1112,43;  âhnlich  Andréa  in  Conc.  p.  56);  „to  stand 
for''  --  „es  halten  mit'',  und  ,,/o  taJce  doivn"  -  „demutigon, 
unterkriegen,  beides  zugleich  obscon  (Passarello  in  Malc. 
p.  245).  —  Auch  fiir  die  Lustseuche  und  damit  zusammen- 
hângende  Begriffe  giebt  es  eine  Menge  von  euphemistischen 
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Umschreibungen,  die  als  Grundlage  fiir  Wortspiele  dienen  ; 
einschlâgige  Beispiele  sind:  ,,French  crown^^  als  „Munze" 
und  „Gehirnkrankheit  infolge  der  Lustseuche"  (Carlo  Buf- 
fone  in  Out  p.  56  I).  Pompey  in  Meas.  (III  2,  60):  Jub'' 
=>  „Pdkeltonne"  und  „Tonne,  worin  die  Geschlechtskranken 
ilire  Schwitzkur  durchmaclien"^*'*).  Der  Narr  in  Lr.  (III 
2,84):  „6wrn'd"  —  „verbrannt",  und  „von  der  Lustseuche 
angesteckt";  âhnlich  der  Narr  in  Tim.  B.  (II  2,71)  „fo 
scaZd"=  briihen.  —  Endlich  gehdrt  auch  hieher  Pompey's 
Spiel  in  Meas.  (II  1,  208  ff.):  Escalus.  „Your  mistress' 
name?'^  Pom.  y,Mistress  Overdone/'  Esc.  ,yllath  she  had 
any  more  than  one  hvsband?"  Pom.  ,,Nine,  sir;  Overdonc 
h  y  the  last"  [=  sie  heisst  nach  ihrem  letzten  Gatten 
„Overdone";  zugleich:  sie  ist  durch  des  letzten  geschlecht- 
lichen  Verkehr  stark  mitgenommen]. 

Naturlich  kann  das  Wortspiel  mit  obscônem  Nebensinn 
auch  ein  Auffangespiel  sein,  oder  auf  einem  absichtlichen 
Missverstândnis  beruhen.  Ein  Beispiel  von  letzterer  Art 
ist  Pompey's  Scherz  in  Meas.  (1 2,  87  ff.):  Pompey.  „Yonde}' 
man  is  carried  to  prison.'^  Mrs.  Overdone.  jyWell;  whathas 
he  done  [^  gethan]?"  Pomp.  [fasst  ^done'^  in  obscCnem 
Sinne].  ,,A  woman^',  Hieher  gehôrt  auch  Lavache's  un- 
flâtiges  Missverstehen  des  bildlîch  gemeinten  „fo  smelV^  in 
wortlichem  Sinne  in  AU's  (V  2, 5  ff.).  Noch  niedriger  steht 
Dondolo's  Missverstehen  des  Zeitadverbs  „hefore^^  in  der 
Verbindung  „fo  Mss  before^'  als  Ortsbezeichnung  in 
Fawn  (p.  90). 

Neben  dem  eigentlichen  Wortspiel  dient  auch  das 
KlangspieP'*)  dem  Berufsnarren  als  Mittel  der  Komik. 
Wâhrend  dem  Wortspiel  ein  einziges  Wort  mit  Doppelsinn, 
oder  zwci  in  Aussprache  und  Schreibung  gleich  gewordene 
Worter  zu  Grunde  liegen,  handelt  es  sich  beim  Klangspiel 
nur  uni  grôssere  oder  geringerc  Klangâhnlichkeit  zweier 
verschiedener  WOrter.  Am  nâchsten  stehen  dem  Wortspiel 
solche  Klangspiele,  wobei  vôllige  Klanggleichheit  vorliegt. 


268)  Delius  1 141,  Anm.  15. 
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Ein  geeignetcs  Beispiel  hierfur  bietet  Conc.  (p.  32),  wo  der 
Narr  Andréa  liber  die  neue  Konigin  Alinda  sagt:  ,ylle  not 
trust  her  on  a  fasting  night:  Il  Fools  are  méat  then^^ 
l.meaf^  Fleisch,  und  ,,77ieef'^  =  passend].  Vom  eigciit- 
lichen  Wortspiel  untersciieidet  sich  obiges  Klangspiel  ^ur 
dadurch,  dass  die  Worte  „meat^^  und  „meeV'  vom  Sprach- 
bewusstsein  der  Englânder  stets  deutlich  als  etymologisch 
verschieden  empfunden  worden  sind,  und  daher  auch,  trotz 
ihres  scbliesslicben  lautlichen  Zusammenfalls,  durch  die 
Schreibung  unterschieden  werden.  Fast  voUige  lautliche 
Ûbereinstimmung  flndet  sich  auch  in  einem  Klangspiel 
Will  Suinmers'  (When  p.  41),  der  die  neue  Gemahlin 
Heinrichs  VIII.,  Katharine  Parr,  mit  folgenden  Worten 
begriisst:  yjjrovide  civil  [  -  Seville]  oranges  enough^  or  he'll 
[  Henry]  hâve  a  lemon  [^  Zitrone,  zugleich  „leman'^ 
Liebclien]  shortly/^  Entfernter  ist  die  Klangâhnlichkeit 
in  den  meisten  ubrigcn  Beispielen.  Carlo  Buffone  in  Out 
(p.  55 1)  kalauert:  „hetierwith  similes  than  smiles^  Babulo 
iii  Griss.  (p.  15):  io  ducJc  :  duke;  Will  Summer  in  Sunim. 
(p.  80):  despatched  :  batch  (vielleicht  als  unfreiwilliges 
Klangspiel  gemeint,  jedenfalls  als  Scherz  sehr  armselig). 
Ein  Klangspiel  mit  gleich  anlautenden,  aber  verschieden 
endigenden  Worten  bietet  Carlo  Buffone  in  Out  (p.  68 II): 
rampant  :  ramping.  Ein  rein  musikalisches  Klangspiel, 
und  zwar  ein  Reimspiel  ****),  lasst  Andréa  in  Conc.  (p.  56) 
vom  Stapel:  Eulalia.  „iZe  teach  you  to  teach  them  ta  ivorJc 
and  pray.'''    Andr.  ,,To  worîc  and  play  I pray  you/' 

Natiirlich  lasst  sich  auch  das  Klangspiel  in  die  den 
obcn  aufgestelltenKategorien  desWortspiels  entsprechenden 
Unterarten  zerlegen;  doch  bieten  die  Narrenrollen  keine 
einschlagigen  Beispiele,  abgesehen  von  den  durch  ein  Miss- 
verstilndnis  herbeigefUhrten  Wortverdrehungen,  die,  wenn 
die  Verdrehung  eine  neue  Bedeutung  ergiebt,  als  eine  Art 
Klangspiel  auf  der  Grundlage  eines  Missverstândnisses 
gelten  diirfen.  Derartige  Entstellungen  sollen  bei  der  Be- 
sprechung  der  Wortverdrehungen  behandelt  werden. 

264)  Vgl.  S.  14  und  Wurth  S.  138  flf. 
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Eine  besondere  Art  Klangspiel  entsteht  durcli  Teilung 
eines  Wortes  und  Erhebung  eines  einzelnen  Bestandteils 
desselben  zu  selbstandiger  Bedeutung.  Beispiel.  Andréa 
in  Conc.  (p.  33),  anspielend  auf  die  Verstossung  der  Konigin 
Eulalia  zu  Gunsten  der  lasterhaften  Alinda:  ..Soj  having 
turn^d  his  old  ivife  out  of  do  or.  Il  A  man  may  drinJc  and 
frolique  ivith  his  who  —  Il  wotdd  hâve  thought  it?  Did  yoii 
thinJc  to  catch  me?''  [letzterer  Zusatz  bezieht  sich  auf  die 
schweren  Strafen,  die  allen  denen  angedroht  waren,  welche 
die  neue  Konigin  Alinda  nicht  gebiihrend  ehren  wurden]; 
fjtvho'^  wird  hier  zugleich  als  Anfang  des  als  Reim  auf 
jjdoor'  zu  erwartenden  Wortes  „who7^e''  und  als  fragendes 
Furwort  gebraucht. 

Ausser  im  Wort-  und  im  Klangspiel  aussert  sich  die 
Komik  des  Narren  auch  in  der  Form  des  witzigen  Ver- 
gleichs  oder  des  Witzes  im  engeren  Sinne.  Der  komische 
Vergleich  kann  bloss  witzig  sein,  aber  auch  humoristisch 
oder  satirisch  erscheinen,  und  unter  Unistanden  ebenso 
wie  AVort-  und  Klangspiel  einen  erotischen  oder  unflatigen 
Anstrich  erhalten.  Besonders  reich  an  satirischen  Ver- 
gleichen  sind  die  Eeden  des  Narren  in  Lr.;  vgl.  14, 124  ff., 
\vo  er  die  Wahrheit  mit  einem  durchgepeitschten  und  in  den 
Hundestall  gesperrten  gemeinen  Koter  vergleicht,  wâhrend 
das  begiinstigte  Windspiel  im  warmen  Zimmer  bleiben 
darf,  auch  wenn  es  sich  schlecht  aufflihrt;  ferner  1 4, 142  ff. 
211  ff.  219.  244  ff.  15,8  ff.  29  ff.  114,46  ff.  124  ff.  III 4, 
116  ff.  Sehr  boshaft  sind  auch  Carlo  Buffone's  Vergieiche 
in  Out.  In  das  Gebiet  des  blossen  Witzes  gehort  Lavache's 
freilich  nicht  sehr  geistreicher  Einwurf,  als  von  Krâutern 
die  Rede  ist  (AlFs  IV 5,  21  ff.):  ;;/  am  no  great  Nehii- 
chadnezzar,  sir;  I  hâve  not  much  skill  in  grass/'  In  der 
Form  des  komischen  Vergleichs  zotet  der  Narr  in  Oth. 
(III I,  3  ff.).  Teilweise  obscôn  sind  auch  Lavache's  Ver- 
gieiche in  Airs  II  2,  22  ff.;  ganz  innerhalb  des  Ideenkreiscs 
eines  Kupplers  liegt  der  Witz  Pompey's  in  Meas.  12, 102. 
Die  Derbheit  des  Vergleichs  (Tony  in  Wlfe  (p.  221)  ver- 
gleicht z.  B.  die  Brîiste  einer  alten  Kupplerin   mit  zwei 
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weichgekocliteii  Eiern,  dereii  Dotter  zuvor  ausgesogen 
wordeii  ist)  wird  ziir  Unflatigkeit  bei  Lavaclie  in  Airs 
(II  2, 17  ff.).  —  AVortspiel  und  Vergleicli  konnen  auch  mit 
einandor  verbunden  werden.  So  sagt  Andréa  in  Conc.  (p. 48), 
anspiclcnd  auf  die  durch  Kunimer  bewirkte  Abniagerung  dcr 
Konigin  Eulalia:  „therc  is  not  so  thin  a  Queen  in  thc 
Cards/  Auch  in  dieser  Verbindung  ninimt  das  Wortspiel 
ziiwciien  die  Farbung  einer  Zote  an.  Redit  witzig  ist  eine 
solclie  Zote  Dondolo's  in  Fawn  (p.  89):  er  verglcicht  die 
jungen  Herren  mit  deni  Unterb  ause  in  Cupido's  Parlament, 
wahrcnd  die  alten  Herren,  die  nur  nocb  kiissen  konnen, 
das  Oberhaus  bilden  (gespielt  wird  hier  mit  den  AVorten 
„nether'  und  „upper).  Ein  verwandtes  Beispiel  ist  Will 
Sunimers'  Vergleich  der  Ehe  mit  dem  Militardienst  in  When 
(p.  9),  wobei  zugleich  mit  den  Worten  jjto  press"  und 
,,standard'^  gespielt  wird. 

Eine  beliebte  Einkleidungsform  der  Narrenkomik  ist 
auch  die  Beweisl'ilhrung  ungereimter  Behauptungen. 
Auch  dies  Motiv  ist  eine  Unterart  des  Witzes;  denn  auch 
hier  werden  zwei  einander  durchaus  fernstehcnde  Begriffe 
in  ilberraschender  Weise  verknupft.  Die  Komik  liegt  hier 
aber  nicht  nur  in  der  \vitzigen,  durch  obige  Verkntipfung 
herbeigefilhrten  Schlusspointe,  sondern  auch  schon  im  An- 
einanderreihen  der  Prilmissen,  wobei  eine  lustige  Dialektik 
zu  Tage  tritt.  So  beweist  Touchstone  in  As  (III  2,  34  ff.) 
dem  Schafer  Gorin,  dass  er  zur  HoUe  verdammt  sei,  weil 
er  niemals  bei  Hofe  gewesen:  „if  thou  nevet*  wast  at  court, 
thou  never  sawest  good  manncrs;  if  thou  nerei'  sawcst  good 
manners,  then  thy  manncrs  must  hc  ivlcJced;  and  ivichedncss 
is  sin,  and  sin  is  damnation/'  Dersclbe  Touchstone  wappnet 
sich  bei  seiner  bevorstehenden  Eheschliessung  gegen  die 
ihm  drohende  Gefabr,  zum  Hahnrei  zu  werden,  durch  den 
Trost,  die  horngeschmtâckte  Stirn  des  betrogenen  Ehe- 
gatten  sei  der  nackten  Sciilâfe  des  Junggesellen  vorzu- 
ziehen  (III  3,  60  ff.)^^').    Weitere  Beispieie  enthalt  die  EoUe 

265)  Hier  wird  der  Begriff  des  eignen  Halinreitiims  mit  der  ihm 
fiir  gewohnlich  doch  keineswegs  nalieliegenden  Vorstellung  des  An- 
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Feste^s  in  Tw.  V  1, 13  ff.  uncl  ITI 1, 16  ff.  Lavachc  in  All's 
(I  3, 49  ff.)  beweist,  dass  der  Liebhabcr  der  Ehefrau  der 
wahre  Freund  des  beliornten  Gatten  sci.  Pompey  in  Mcas. 
(IV  2,  52  ff.)  weist  nacli,  dass  das  Gcwerbe  cines  Scliarf- 
riciiters  bussfertiger  sei  als  das  eines  Kupplers,  Passarello 
in  Malc.  (p.  273),  dass  ein  Eaufbold  ein  Erzfeigling  sei, 
und  (p.  224),  dass  jedcr  Habnrei  an  kranken  Augcn  leide. 
Auf  ahnliche  Weise  argumentieren  auch  Pickadill  in  Help 
(p.  50  ff.)  und  Andréa  in  Conc.  (p.  117). 

Das  eben  besprochene  Motiv  fuhrt  uns  hinliber  zu 
einem  andern,  nalie  verwandten,  nâmlich  dem  absicht- 
lichen  Unsinnreden  des  Narren  zu  komischem  Zweckc. 
Hier  beflnden  wir  uns  sclion  ausserhalb  des  Bereichs  des 
eigentlicben  Witzes.  Ein  bekanntes  Beispiel  lustigen  Un- 
sinns  bieten  Feste's  Auseinandersetzungcn  in  Tw.(II  3,27ff.): 
jjMalvolio's  nose  is  no  ivhipstocJc:  my  lady  has  a  ivhite  harid, 
and  the  Myrmidons  are  no  hottlc-ale  houscs/^  Aus  Gcscliwatz 
von  âhnlicher  Art  besteht  Touchstone's  Rede  liber  das 
Schaferleben  in  As  (III  2, 13  ff.),  Lavaclie's  Auskunft  Uber 
das  Beflnden  seiner  Herrin  in  AlFs  (II,  4,2  ff.),  AVill 
Summers'  Erzahlung  von  dem  durch  Mohanuned's  Grab 
gcheiligten  Schweinefleisch  in  Wlien  (p.  8).  Auch  die 
Sinnlosigkeit  der  beim  Jigtanze  (vgl.  S.  235)  vom  Narren 
gesungenen  Lieder  gehôrt  hieher.  —  Zu  vergleichen  ist 
auch  des  Narren  in  Lr.  (I  5,  37  ff.)  Begrlindung  der  Sieben- 
zahl  der  Planeten  in  verbltiffend  einfacher  Weise,  namlich 
durch  den  Umstand,  dass  es  nicht  acht  seien,  eine  Be- 
griindung,  die  der  Narr  zwar  nicht  selbst  ausspricht,  aber 
dem  Konige  geradezu  in  den  Mund  legt.  Hier  kleidet 
sich  der  Unsinn  in  die  Form  einer  trivialen  Selbst- 
verstândlichkeit.  Auch  die  oben  angefuhrten  Behaup- 
tungen  Feste's  in  Tw.  (II  3,  27  ff.)  sind  ja  von  unbestrcit- 
barer  Richtigkeit,  wie  uberhaupt  aile  Siitze  nach  der 
Formel:  a  ist  nicht  b.  Verwandt  ist  der  fade  Scherz 
Lavache's  in  All's  (III  2, 19  ff.).  —  Der  Unsinn  kann  auch 

genehmen  verkniipft,  und  die  Bercchtigung  einer  solclien  Verkniipfung 
durch  einen  lustigen  Trugschluss  nachgewlescn. 


r 


Digitized  by 


Google 


—     247     — 

durch  Aneinanderreihen  zusammenhangloser  Sâtze 
zustande  komnien;  z.  B.  Lr.  (I  5,  26  ff.):  Fool.  y,Canst  thou 
tell  how  an  oyster  maJccs  his  shelW^  Lear.  „iVb."  Fool. 
,jNor  I  iieither-;  but  I  can  tell  why  a  mail  has  a  house/^ 
Àbnlich  Ralph  Simnell  in  Bac.  XII 36.  Ûberhaupt  gehort 
hieher  das  plotzlicho  Vorbringcn  von  Dingen,  die 
ganz  ausserhalb  ailes  Zusammenhangs  mitdervor- 
hergehenden  Rede  und  dor  jeweiligen  Situation 
liegen,  z.  B.  eine  Stelle  in  Tw.  (IV  2,  54  ff.),  wo  der  Narr 
Feste  den  als  angeblich  verriickt  eingesperrten,  immer 
wieder  seine  Verstandigkeit  beteuernden  Malvolio  auf  seine 
Vernunft  priift,  indem  er  ilin  nach  des  Pythagoras  Meinung 
liber  wildes  QeflUgel  fragt.  —  Als  teilweise  sinnlos  kann 
eine  bestimmte  Art  von  Scherzen  des  Narren  gelten,  wobei 
die  Pointe  darin  bcsteht,  dass  das  Gegenteil  von  dem 
gesagt  wird,  was  man  nach  dem  allgemeinen  Zii- 
sammenhang  erwarten  dayf.  Ein  passendes  Beispiel 
bietet  Touchstone's  Kritik  des  von  den  beiden  Pagen  ge- 
sungenen  Liedes  (AsV3, 35ff.):  „though'^  [ohne  dass 
ein  Gegensatz  zum  folgenden  Hauptsatz  vorliegtj  there  was 
no  great  matter  in  the  ditty,  yet  the  note  was  very  un- 
tuneabW  Obiges  Motiv  kann  auch  in  der  Form  des 
Wunsches  oder  des  Versprechens  vorkommen:  Jeffrey 
in  Qu.  (p.  485)  wiinscht,  dass  der  unter  den  Clowns,  der 
ihn  am  meisten  liebe,  recht  bald  an  den  Galgen  kommen 
môge;  Andréa  in  Conc.  (p.  32)  erklàrt  Rugio,  er  werde 
nicht  um  ihn  trauern,  wenn  er,  Rugio,  auch  noch  so  ge- 
rechter  Weise  gehângt  werde.  —  Gelegentlich  scherzt  der 
Narr  auch  in  der  Form  einer  unverbindlichen  Be- 
teuerung.  Diesc  betrifft  ihn  selbst;  z.  B.  sagt  der  Xarr 
in  Lr.  (I  4, 179  ff.):  y,If  I  speah  lïke  myself  [d.  h.  thôrichtj 
in  this,  let  him  be  whipped  that  first  finds  it  so"  [statt  „let 
me  be  whipped"].  Die  Beteuerung  kann  aber  auch  vom 
Narren  andern  Personen  zugewiesen  werden;  der  Scherz 
beruht  hier  stets  darauf,  dass  bei  ctwas  nicht  Vorhandenem 
geschworen  wird,  wobei  der  scheinbare  Unsinn  schliesslich 
doch    einen  Sinn   ergiebt,   nâmlich  das  Gegenteil  dessen, 


Digitized  by 


Google 


—     24S      — 

was  der  Scliwur  besagt:  so  beisst  Touchstone  in  As  (I  2, 
76  ff.)  Celia  und  Eosalind  bei  ibren  Barten  scbworen,  dass 
er  cin  Scbelm  sei;  kurz  zuvor  (V.  6(5  ff.)  erzahlt  er  von 
einem  Ritter,  der  bei  seiner  Ehre  et  was  Falsches  beschwor, 
und  docb  keinon  Meineid  leistete,  weil  er  eben  keine  Ebre 
batte.  — Unsinn  entstebt  aucb  durcb  absicbtlicbes  Sicb- 
vcrsprecben  des  Narren:  Babulo  in  Griss.  (p.  8)  will  die 
neun  Musen  aufzâblen,  nennt  aber  statt  ibrer  die  sieben 
Todsiinden.  —  Als  Unsinn  sind  endlicb  aucb  die  komiscben, 
vom  Narren  selbst  erfundenen,  gelebrt  klingenden 
Wortc  zu  betracbten,  die  er  gelegentlicb  in  seine  Rede 
eintlicbt.  So  spricbt  Feste  in  Tw.  (II  3,  23  ff.)  von  ^Plgro- 
gromitus*'  und  den  „Vapiancnv^^  die  die  Linie  des  ,,Queubus'' 
ubcrscbreiten  (vgl.  aucb  I  5,  39.   IV  2, 14  ff.). 

Als  Spracbbildner  zeigt  sicb  der  Xarr  aucb,  indem 
er  Worte  erfindet,  die  zwar  nicbt  sinnlos,  aber  irgendwie 
auffallend  sind,  und  dadurcb  komiscb  wirken.  Pickadill 
in  Help  (p.  101)  tiscbt  das,  anscbeinend  einen  mebrfarbigen 
Kleiderstoff  andeutende  Wortungetum  j^pcase-porridge- 
tawny-satin^^  auf,  als  attributives  Eigenscbaftswort  zu 
^,hunr^^^).  Feste  in  Tw.  (II  3,27)  bildet  nacb  Analogie 
von  y,to  impoclcet"  ein  auf  den  langen  Narrenrock  an- 
spielendes  neues  Wort  „to  impetticoat'\  und  nicbt  genug 
damit,  er  verstunimelt  dies  Wort  nocb  zu  „to  impeticos^\ 
So  entstebt  seine  sonderbar  klingende  Antwort  auf  Sir 
Andrew's  Frage,  ob  er  das  ibni  tags  zuvor  zugesandte 
Trinkgeld  erbalten  babe:  ,J  did  impcticos  thy  gratillity'\ 
wo  ,,gratillity'^  ebenfalls  ein  entstelltes  AVort  ist,  und  zwar 
au  s  ,.gratuity'' . 

Hierniit  sind  wir  bei  den  Wortverdrebungen  des 
Narren  angelangt  (vgl.  aucb  S.  243),  bei  denen  sicb  freilicb 
in  den  meisten  Fallen  schwer  entscbeiden  lâsst,  ob  sie  als 
beabsicbtigt  gedacbt  sind  oder  nicbt.  Mir  scbeinen  die 
einscblagigen  Beispiele  (abgeseben  von  dem  eben  ange- 
fiibrten  aus  Tw.)  eber  in  der  Rubrik  der  unfreiwiUigen 
passiven  Komik  einen  Platz  zu  verdienen. 

266)  Vgl.  s.  227  und  Anm.  211. 
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Mit  der  spraclibilduerisclien  Tliatigkeit  des  Narren 
beriihrt  sicli,  wie  aucli  das  Wort  ,,fo  impettieoat^'  zeigt, 
seine  gelegentliche  Voiiiebc  fiir  eiiic  gespreizte  Aus- 
drucksweise.  Preste  in  Tw.  (III  1,64  ff.)  sagt  zu  Viola: 
,,ivho  y  ou  are  and  what  you  tooulcl  are  out  of  my  wcUcin^ 
I  might  say  ^élément'  but  the  word  is  ovcr-worn/*  Der  Narr 
in  Oth.  (III  1,  31)  wendet  ftir  ,,fo  give  information"'  das 
gezierte  „to  notifi/'  ani  Die  Rede,  worin  Toiiciistone  den 
Clown  William  auffordert,  zu  seinen,  Touchstonc's,  (îiinsten 
auf  Audrey  za  verzicliten  (As  V  1,  52  ff.)  bcsteht  ans  lauter 
gezierten  Redensarten,  iind  iimsclireibenden  oder  sonst  weit 
lier  geholten  Ausdriicken  zur  Bezeiclinung  ganz  alltag- 
licher  Begriffe.  Touchstone  scheint  hierdurch  die  gezierte 
Spraclie  des  Hofes  parodieren  zu  woUen. 

Ûbcrliaupt  ist  die  Rede  des  Narren  oft  dazu  bostimmt, 
irgendwie  als  Parodie  zu  wirken.  Auch  Dondolo  in  Fawn 
(p.  78)  parodiert  das  nichtssagendo  Plirasendresclien  der 
Hof linge.  Die  oben  angeflilirten ,  lateinisch  klingenden 
Worte  des  Narren  Feste  (Tw.  113,23  ff.)  konnten  allenfalls 
auch  als  Parodie  eines  gelehrten  Vortrags  aufgefasst  werden. 
Ralph  Sinmell  in  Bac.  (Se.  VII)  benutzt  seine  Verkleidung 
als  Prinz  von  Walcs,  uni  diesen  zu  parodieren.  Der  als 
Sir  Topas  verkleidete  Feste  (Tw.  IV  2,  29  ff.)  parodiert  die 
Tcufelsbeschworung  eines  wirklichen  Priesters;  Touchstone 
die  schniachtende  Liebessehnsucht  des  in  Phebe  verliebten 
Schafers  Silvius  (As  114,46  ff.).  Der  Narr  in  Lr.  (III 1, 
SI  ff.)  tragt  eine  auch  bei  C'haucer  in  ahnlicher  Form  tiber- 
liefertc  alte  Weissagung  vor,  und  macht  am  Schluss  das 
Ganze  lacherlich  durch  den  Zusatz:  „Thcn  cornes  the  lime 
who  lives  to  see't,  Il  That  going  shall  he  uscd  ivith  feet. 
This  x^rophecy  Merlin  shall  make:  for  I  lire  before 
his  time"  Jeffrey  in  Qu.  (p.  548)  parodiert  eine  Ver- 
steigerung,  indem  er  sich  selbst  ausbietet.  Die  Pai^odie 
ciner  bekannten  Stelle  in  R  3  (V  4,  7)  stellen  Dondolo's 
Worte  in  Fawn  dar  (p.  89):  „A  foole,  a  foole,  my  coxcombe 
for  a  foole.'' 

Als   parodistisches   Elément    konnte    nian    auch    das 
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Einstreuen  fremdsprachlicher  Brocken  ansehen;  die 
betreffende  frenide  Sprache  wird  ja  dadurch,  zumal  wenn 
sie  schleclit  aiisgesprochen  oder  eutstellt  wird,  gleiclisam 
parodiert.  Docli  kommt  dics  Motiv  in  Narrenrollen  nur 
vereinzelt  vor.  Andréa  in  Conc.  (p.  34)  entschuldigt  sich 
auf  franzosisch:  ^excusée  moy",  Verbunden  mit  der  Wort- 
verdrehung  ist  obiges  Motiv  in  Dondolo's  italienisch- 
franzosisch  -  lateinischem  Kauderwclsch  (Fawn  p.  73)  : 
,,hasilus  manus  de  vostro  signioria^'. 

In  einigen  der  oben  genannten  Falle,  besonders  in 
solclien,  worin  die  gezierte  hofische  Sprache  parodiert 
wird,  ist  die  Parodie  zugleich  Satire.  Auch  sonst  ist  die 
Rede  des  Narren  oft  satirisch  gehalten,  und  zwar  begegnet 
uns  die  Satire  in  allen  Abstufungen  vom  gutmiitigen  harni- 
losen  Spotte  Touclistone's  in  As  bis  zur  schneidenden 
Herbheit  des  Narren  in  Lr.  Auch  schiesst  der  Narr  mit 
dem  Pfeil  der  Satire  auf  sehr  verschiedenartige  Zielscheiben  : 
auf  die  Hohlheit  und  Nichtigkeit  des  hofischen  Treibens 
(Touchstone  in  As  V4, 42  ff.);  auf  die  Unwissenheit  der 
Hofhnge  (Lavache  in  AlFs  112, 3  ff.);  auf  deren  Treu- 
losigkeit  (Jeffrey  in  Qu.  p.  483);  auf  die  Heuchelei  der 
Geistlichen  (Feste  in  T\v.  IV  2,  6  ff.);  auf  die  Trunksucht 
der  Hollander,  die  damais  in  England  als  Erzsaufer  galten 
(Will  Summer  in  Summ.  p.  52);  auf  die  Schwatzhaftigkeit 
der  Frauen  (Andréa  in  Conc.  p.  88);  auf  die  Unsittlichkeit 
der  weiblichen  Jugend  (Dondolo  in  Fawn  p.  71);  ja  sogar 
auf  die  skeptische  Philosophie  (Dondolo  ebenda),  u.  s.  w. 
Dondolo  kleidet  seine  Satire  bei  den  beiden  eben  genannten 
Gelegenheiten  in  das  Gewand  der  Erzllhlung  vom  Narren- 
schiff;  die  Aufzâhlung  von  dessen  Fahrgâsten  bot  auch  in 
England  langer  als  ein  Jahrhundet  einen  beliebten  Rahmen, 
in  den  man  immer  wieder  nach  Belieben  neue  satirische 
Bilder  hineinsetzen  konnte*^').  Der  Narr  in  Lr.  iibt  seine 
meist  in  der  Forni  des  witzigen  Vergleichs  (vgl.  S.  244  ff.) 
auftretende  satirische  Kritik  an  der  Verkehrtheit  des  Welt- 


267)  Vgl.  auch  Hicks.  S.  122;  Tide  S.  145. 
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laufs  uberhaupt.  Meist  ist  aber  die  Satire  der  Narren 
nicht,  wie  in  obigen  Fallen,  gegen  cine  unbestimmte  All- 
gemeinheit,  sondern  gcgon  andere  Personen  des  betreffenden 
Stiickes  gcrichtet,  natiirlicli  bosonders  gegen  solche,  die 
durcli  irgend  welchc  lacherliclie  Eigenschaften  den  Spott 
am  ehesten  herausfbrdern. 

Der  Xarr  liebt  es  auch  selir,  andere  Personen  durch 
Wort  und  Tbat  zii  necken.  Er  ist  liberbaupt  zu  liber- 
mtitigen  Streichen  jeder  Art  gern  berert.  Pickadill  in  I 
Help  (p.  101)  sieht  mtissig  zu,  wie  die  andern  Diener  seines 
Herrn.  sich  fleissig  rtihren:  statt  aber  selbst,  wie  sich  ziemte, 
aueh  mit  Hand  anzulegen,  hanselt  er  jene,  indem  er  sie 
tnigo  Bursche  schilt,  und  zur  Eile  antreibt.  Feste,  als 
Priester  verkleidet,  foppt  den  eitlen  Pedanten  Malvolio 
(Tw.  IV  2,  21  ff.).  Will  Sunimers  in  Wben  (p.  21)  iiberredet 
seinen  furchtsamen  Berufsgenossen  Patcb,  sich  an  den  ins 
Lesen  vertieiften  Kiuiig  von  hinten  heranzusclileichen,  und 
ihn  durch  den  lauten  Ruf  „Bo!'^  zu  erschrecken;  als  Patch 
dafiir  statt  der  verheissenen  Bclohnung  tuchtige  Prugel 
erntct,  hat  Will  nur  Worte  des  Hohnes  fur  die  Trlibsal 
seines  Genossen.  —  Mitunter  neckt  der  Narr  auch,  indem 
er  als  eine  Art  „enfant  terrible"  zur  ungelegensten  Zeit 
unbequème  Enthullungen  macht  (Ralph  Simnell  in  Bac. 
(Se.  XII)  gegeniiber  dem  Prinzen  Eduard;  Will  Summers 
in  When  (p.  39)  gegeniiber  Kardinal  Wolsey).  —  Der  Narr 
spielt  auch  gern  den  Storenfried,  indem  er  sich  unbe- 
rufen  in  ernste  Gesprache  anderer  Personen  einmischt, 
und  seinen  narrischen  Senf  dazu  giebt;  so  stort  Will 
Summers  in  When  (p.  50  ff.)  den  Unterricht,  den  Cranmer 
dem  Prinzen  erteilt.  Umgekehrt  giebt  der  Xarr  auf  eine 
an  ihn  gerichtete  Frage  nur  selten  eine  passende  und  un- 
umwundene  Antwort.  Wena  er  eine  Auskunft  erteilen  soll, 
sucht  er  dièse  durch  Abschweifungen  aller  Art  moglichst 
hinauszuschieben.  Manche  Fâlle  des  absichtlichen  Miss- 
verstehens  (vgl.  S.  240  ff.  242)  und  des  Unsinnredens  (vgl. 
S.  246  ff.)  gehoren  hieher.  Statt  einen  ihm  gegebenen  Befehl 
ohnc  weiteres  auszufUhren,   klaubt  der  X^arr  an  dessen 
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Wortlaut  gern  lierum;  so  erwidert  Jeffrey  in  Qu.  (p.  510) 
auf  Ethelswick's  Uroluing  ,,ri  set  you  a  goiiig''  mit  dem 
sehr  matten  Sclierz:  ,,1  cannot  go  for  runnnig'^;  vgl.  auch 
Feste  in  Tw.  I  5, 42  ff. 

Wenn  dcr  Narr  selbst  angegriffen  wird,  so  bat  er 
meist  oine  schlagfertige  Antwort  bereit,  uni  seinen 
Gegner  abzutrumpfen.  Auch  fehlt  es  ihm  nur  selten  an 
scherzhaften  Ausredcn,  wenn  ihni  irgcndwie  mit  Vor- 
wurfen  ernstlich  auf  den  Lcib  gerlickt  wird  (vgl.  Feste  in 
Tw.  I  5, 45  ff.). 

Die  Vertraulichkeit,  die  der  Narr  sich  auf  Grund  seiner 
bevorrechteten  Stellung  gegen  die  Personen  seiner  Um- 
gebung  herausnelmion  darf,  artet  mitunter  in  Unver- 
schâmtheit  ans.  Dièse  wirkt  nur  dann  komisch,  wenn 
sie,  wie  bei  Pompey  in  Meas.,  mit  Witz  gepaart  ist.  Bei- 
spiele  eines  unerlaubt  frechen  Benehmens  des  Narren, 
ohne  dass  irgend  wclcher  Witz  daniit  verbunden  ist,  finden 
sich  bezeichnender  Weise  nur  ausserhalb  der  Dramen 
Shakespeare's.  Will  Summors  in  When  (p.  24)  entfernt 
sich  nicht  einmal  auf  Geheiss  des  Konigs;  Tony  in  Wife 
(p.  226  II)  will  gar  ins  Bett  der  eben  vermahlten  Evanthe 
kriechen,  uni  es  fiir  sie  zu  wilnnen,  und  versichert,  als 
ihm  mit  der  Peitsche  gedroht  wird,  dadurch  werde  seine 
Sinnlichkeit  nur  noch  mehr  gesteigert. 

Das  Obscone  als  selbstilndiges  Elément,  ohne  Ver- 
bindung  mit  dem  Witz  in  irgend  einer  Form,  kommt  in 
den  Reden  der  Narren  bei  Shakespeare  gar  nicht,  und 
auch  sonst  nur  selten  vor.  Beispiele  finden  sich  in  den 
RoUen  des  Narren  in  Auld  (V.  160  ff.),  Will  Summers'  in 
When  (p.  78),  Tony's  in  Wife  (p.  220  II),  Andréa  s  in  Conc. 
(p.  56.  58).  Ohne  jene  Verbindung  ist  das  Obscone  ebenso 
wenig  geeignet,  komisch  zu  wirken,  als  die  blosse  Un- 
verschâmtheit. 

Von  rein  musikalischer  Art  sind  einige  andere  Einzel- 
motive.  Der  Narr  unterbricht  gern  die  in  seiner  RoUe 
vorherrschende  Prosa  durch  einzelne  Reimpaare,  oder 
ganze  Strophen,  die  er  rezitiert  oder  singt  (vgl.  S.235). 
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Die  Beispiele  daflir  sind  so  zalilreicli,  dass  os  keines  Hin- 
weiscs  auf  die  einzelnen  Falle  bedarf.  Oft  sind  die  Verse 
des  Narren  als  Tniprovisationon  zu  erkeniien,  iiidem  sie 
cine  Erwiderung  auf  die  Worte  eines  andern  darsteilen. 
Aiich  Fletcber,  dessen  Xarren  gewohnlich  in  reinilosen 
Jamben  sprechen,  lasst  seine  Narren  bier  und  da  aucb 
gereimte  Verse  einflecbten,  z.  B.  Villio  in  Double  (p.  548 II), 
Tony  in  Wife  (p.  227  I).  In  Val.  (p.  527  II  ff.)  wetteifern 
Base  und  sein  Herr  in  der  Improvisation  von  Reimversen. 
Eine  besondere  Eigentiimliclikeit  der  meisten  Narren 
Fletcher's  ist  die  Allitteration  (vgl.  auch  S.  169);  sie 
bildet  den  standigen  Redescbmuck  des  Narren  in  Mad,  be- 
gegnet  aber  auch  in  den  Reden  Villio's  in  Double  (p.  523  I. 
524  1,  u.  s.  w.),  Getas  in  Proph.  (p.  356  IL  36411),  und 
Tony's  in  Wife  (p.  239  I).  —  Auch  bei  obigen  Einzel- 
motiven  lîisst  sich  haufig  ein  komischer  Zweck  vermuten. 
Die  Improvisation  von  Versen  bot  dem  Narren  Gelegenheit, 
sclilagfertigen  Mutterwitz  zu  zeigcn:  die  gesungenen  Lieder 
dicnen  gewohnlich  dazu,  eine  lustige  Stimmung  zu  er- 
wecken;  und  die  sonstigen  Reimereien  des  Narren  ent- 
springen,  gleich  den  Allitterationen  der  Narren  Fletcher's, 
der  Freude  am  Spielen  mit  dem  Klang  der  Worte,  sind 
also  entfernte  Verwandte  der  eigentlichen  Klangspiele^*^*^). 
Aile  derartigen  Falle  gehoren,  genau  genommen,  ins  Ge- 
biet  der  formalen  Komik  (vgl.  S.  2  ff.  14),  ebenso  Geberden, 
Kostlim,  u.  s.  w. 

Ûber  die  Geberden  und  die  sonstigen  ausseren 
Begleitumstande  beim  Auftreten  des  Narren  erfahren 
wir  nicht  viel  aus  dem  Wortlaut  der  Dramen.  Das  Meiste 
blieb  hier  offenbar  der  Improvisation  des  betreffenden 
Schauspielers  iiberlassen.  In  Auld  (V.  160  ff.)  macht  der 
Narr  im  Gesprach  mit  der  Frau  des  alten  Mannes  eine 
obscône  Geberde;  spater  (V.  238  ff.)  crscheint  er  mit  dem 
Kopf  eines  Schafes  und  einem  Stabe.  In  Wife  (p.  217  II) 
tritt  Tony  mit  einem  durchaus  nicht  salonfahigen  Geschirr 
in  der  Hand  auf. 


-6S)  Vgl.  s.  242  ff.  und  Wuitli  S.  138  ff. 
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Die  Verkleidung  des  Narren  dient  meist  zugleich  als 
Parodie;  so  Ralph  Simneirs  Verkleidung  als  Prinz  von 
Wales  in  Bac.  (vgl.  S.  249),  Feste^s  als  Priester  (vgl.  S.  249). 
Andere  Fâlle  sind  selten.  h\  Mad  (p.  434  II)  wird  als 
eingelegtes  Maskenspicl,  das  als  eine  Travestie  âufgefasst 
werden  kônnte,  die  Qeschichte  von  Orpheus  aufgefiihrt, 
wie  er  durch  seine  Musik  die  Tiere  bezaubert;  der  Narr 
stellt  hierbei  einen  Hund  dar.  Wir  liaben  es  also  in  diesem 
Falle  mit  einem  Motiv  der  freiwilligen  passiven  Komik 
zu  thun. 

In  dieselbe  Rubrik  geliort  auch  das  absichtliche 
Sichverspreclien  zu  den  eigenen  Ungunsten,  im 
Unterscbied  vom  sonstigen  absichtlichen  Sicbversprcchen 
(vgl.  S.  248).  Derartige  Scherze  sind  meist  unflâtig; 
Shakespeare  vermeidet  sie  ganzlich.  Andréa  in  Conc.  (p.  5G) 
glaubt  an  allen  Gliedern  schwcr  verletzt  zu  sein;  er 
wunscht  sich  daher  einen  „mrgeon'\  sagt  abcr  statt  dessen 
mit  wcnig  glaubhafter  Zungenentgleisung  j^saw-gelder, 
ebenso  gleich  darauf  statt  ,^bone-sctter^  ^stone-cuiter'^ 
[stone  =  Hode|. 

Nicht  selten  benutzt  der  Xarr  seine  eigene 
NarrenroUe  zu  einem  satirischen  Ausfall  gegen 
andere  Personen.  In  obigem  Motiv  konnten  wir  obenfalls 
eine  Art  absichtlicher  passiver  Komik  erblicken.  So  spricht 
der  Narr  in  Lr.  (I  4, 158  ff.)  von  zwei  Narren,  die  an- 
wesend  seien:  der  eine  sei  er  selbst  in  buntschccldgem 
Gewande;  indem  er  den  andern  erwâhnt,  deutet  er  auf 
seinen  koniglichen  Herrn,  der,  nachdem  er  aile  seine  andern 
Titel  weggeschenkt,  nur  noch  den  eines  Narren  behalten 
habe  (âhnlich  auch  I  4, 105  ff.;  der  Narr  in  Mad.  p.  444  I; 
Tony  in  Wife  p.  220  II;  Jeffrey  in  Qu.  p.  501;  Andréa  in 
Conc.  p.  34).  Dondolo  in  Fawn  (p.  72)  geisselt  den  Ge- 
lelirtendlinkel  durch  die  Worte:  ^^wee  fooles  thinJce  wee 
Jcnowe  alV  —  Von  nahe  verwandter  Art  ist  das  Motiv, 
dass  der  Narr  seine  eigene  angebliche  Dummheit 
zur  Satire  verwendet.  Geta  in  Proph.  (p.  353  II),  der 
infolge    der    Aussichten    seines    Herrn    Diodes    auf   die 
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romische  Kaiserwiirde  hoffen  darf,  Senator  zu  werdcn,  ver- 
spottet  die  Hohlkopfigkeit  mancher  hoher  Beamten,  indem 
er  sagt:  „rm  not  the  first  ass^  —  !l  Has  borne  good  office, 
and  perform^d  it  revm^endlyJ^ 

In  einer  Reibe  von  einzelncn  Ziigen  legt  der  Narr 
unfreiwillge  passive  Komik  an  don  Tag;  hier  nâhert 
er  sich  dem  Clown.  Eine  sichere  Entscheidung  dariiber, 
ob  dièse  Koinik  wirklicb  unfreiwillig  ist  oder  nicbt,  ist 
freilicb  nicbt  immer  moglicb  (vgl.  aucb  S.  248).  Einen 
Anbaltspunkt  gewabrt  zuweilen  der  Gesamtcbarakter  der 
betreffenden  Narrenrolle.  Shakespeare  bat  obige  Art  der 
Komik  bauptsâcblicb  Narren  nicderen  Ranges,  Pompey  in 
Meas.  und  Trinculo  in  Tp.,  zugewiesen.  Bei  den  andcrn 
Dichtern  lâsst  sich  ein  Unterscbied  zwischen  hoberen  und 
niederen  Narren  allerdings  kaum  feststellen;  ibre  Narren 
steben  iiberbaupt  von  vornherein  den  Clowns  viel  nabcr 
als  Touchstone  in  As,  Feste  in  Tw.,  und  besonders  der 
Narr  in  Lr.,  der  ja  geradezu  der  Antipode  eines  Clowns  ist. 

Die  gewohnlicbste  Form  obiger  Komik  ist  das  un- 
beabsicbtigte  Missverstiindnis.  Dadurch  entsteht  zu- 
weilen ein  Wortspiel,  z.  B.  inTp.  (III2, 10  ff.):  Stephano 
[zu  Caliban]  „—  thy  eyes  are  almost  set  [  -  untergegangen, 
erloscben]  in  the  head^^.  Trinculo.  ,,Where  shoidd  they  le 
set  else?  he  were  a  brave  monster  indeed,  if  they  were  set 
[=  angebracbt]  in  his  taiV  —  Ferner Tp.V281  ff.:  Alonso. 
„How  camest  thou  in  this  2^icJcle  [-=  Salzbriihe].  Trinculo. 
,,Ihave  been  in  such  a  pickle  [iibertragen  =  scblimme  Lage] 
dnce  I  saw  you  last.'^ 

Zablreicb  sind  aucb  die  Wortentstellungen,  die 
manche  Narren  sich  aus  Naivetlit  zu  Schulden  kommen 
lassen.  Ralph  Simnell  in  Bac.  (Se.  V  49)  sagt  „repareV' 
statt  „appareV\  Pompey  in  Meas.  ,,supposed"  statt  ^de- 
posed^^  (II  1, 162),  der  Narr  in  Mad  (p.  423  II)  „apprehend^' 
statt  „comprehend^\  Andréa  in  Conc.  (p.  126)  ,,manu' 
factors"  statt  „malefactors^^ ,  Aus  solchen  Wortver- 
drehungen  ergiebt  sich  mitunter  ein  Klangspiel,  so  in 
Bac.  (Se.  VII 85):    Ralph    Simnell    sagt   ^^ninniversity^' 
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statt  ffUniversiti/^  f„mw?îî/"  Dummkopf;  vgl.  Anm.  190). 
Am  komischsten  sind  solclie  Wortverdrelumgen,  bei  denen 
gerade  das  Qegenteil  des  beabsichtigten  Sinnes  beraus- 
kommt:  so  sagt  Pompcy  in  Meas.  (II  1,94)  y,at  that  very 
distant  time^'  statt  jjinstant'^  und,  nacb  Elbow's  Vorgang 
(II  1,172.  178)  y,respected'^  fur  „suspected'' .  In  mehreren 
Fallen  entstellt  der  Xarr  die  Worte  eines  andern  durch 
unabsichtliches  Missverstehen  (vgl.  S.  248).  In  Griss.  (p.  36) 
macht  Babulo  aus  dem  Namen  „Fimo^^  „Fury'^\  in  Proph. 
(p.  362 II)  liest  Geta  als  Senator  in  einer  ibm  eingereicbten 
Rechnung:  ,jFor  gravel  for  the  Apjnan  ivay^  and  2^ills?'^ 
[statt  ^.piles'^  und  fiigt  binzu:  „Js  the  way  rheumatick?^^; 
'  in  Help  (p.  38)  verdrebt  Pickadill  .^hospitahle^^  in  „hospitaV^ 
und  (p.  52)  „aqua  coelestis'^  in  „aqua  solister'^  [=  soliciter]. 
Dass  der  Xarr  gepriigelt  oder  sonst  irgendwie 
scblecht  bebandelt  wird,  kommt,  ausser  bei  Shake- 
speare, ziemlicb  haufig  vor.  Die  Peitsche  war  ja  das 
ubliche  Werkzeug  seiner  Bestrafung  (vgl.  S.  223  und  230). 
In  Shakespeare's  Dramen  wird  ihni  aber  nur  hochstens 
mit  der  Peitsche  gedrolit,  wenn  er  sich  zu  viel  heraus- 
nimmt  (Touchstone  in  As  1 2,  90  ff.  ;  dem  Narren  in  Lr. 
I  4,197  ff.);  oder  es  wird  auf  eine  frliher  stattgebabtc 
Ziicbtigung  angespielt  (Lavache's  in  AlFs  II  2,52;  âhnlich 
auch,  nur  mit  arger  komischer  Ûbertreibung,  in  Whcn  p.  18, 
wo  Will  Summers  selbst  von  den  Prligeln,  die  er  be- 
kommen,  erzâhlt).  Eine  Priigelszene  auf  der  Buhne  selbst, 
wobei  der  Narr  der  leidende  Teil  ist,  kommt  bei  Shake- 
speare nur  in  der  Rolle  Trinculo's  vor  (Tp.  III  2,  84),  der 
auch  in  dieseni  Punkt  einem  Clown  gleicht;  er  empfangt 
seine  Schlage  ebenso  unverdient  wie  Patch  in  When  (p.  22), 
der  so  den  dummen  Streich  blissen  muss,  zu  dem  ihn  sein 
Genosse  Will  Summers  angestiftet  hat  (vgl.  S.  251).  Der 
Narr  in  Mad  (p.  424  I)  wird  von  Chilax  aus  blossem  Ûber- 
mut  geschlagen,  wahrend  Carlo  Buffone  in  Out  (p.  91  II) 
die  Prlîgel,  die  er  von  Puntarvolo  empfangt,  durch  seine 
hôhnischen  Bemerkungen  selbst  verschuldet  hat.  Will 
Summer  in  Su  mm.  (p.  50  ff.)  wird  von  Bacchus  zum  Scherz 
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mit  Bicr  bogosscn,  iind  mit  dem  Bierkrug  zum  Ritter  ge- 
schlagen.  —  In  den  meistcn  Falleu  liatten  die  Prîigel,  die 
der  NaiT  cmpfing,  wolil  kaiim  einon  komisclien  Zwock, 
sondera  dienten  zur  Charaktcristik  seiner  BedientenroUo. 

Auch  in  der  Weitscbweifigkeit  der  Rede  und 
iiberhauptder  Schwatzhaftigkeitgleichen  manche Narren 
den  Clowns.  Ini  Verliôr  vor  Angelo  und  Escalus  (Meas.  II 1) 
ergeht  sich  Pompey  in  endlosem  Wortschwall,  wobei  er 
bestândig  bei  Nebenpunkten  verweilt,  und  vom  eigentlichen 
Kern  der  Sache  abschweift,  und  zwar  nicht  absichtlich, 
etwa  uni  die  Richter  zu  argern  (vgl.  S.  251),  sondern  an- 
schcinend  ganz  unbewusst;  auch  unterbricht  er,  gemass  der 
Sprechweise  einfacher  Leute,  seinen  Bericht  oft  durch 
,,as  I  saïf  und  ahnlichc  Einschiebsel.  Auch  Babulo  in 
Griss.  zeichnet  sich,  wie  schon  sein  Name  andeutet,  durch 
(Jeschwatzigkeit  aus:  cl)enso  ist  auch  Dondolo  in  Fawn 
ein  schwatzhafter  Xouigkcitskriiiner. 

Einige  Narron,  nlimlich  solche,  die  in  ihrem  Cliarakter 
den  Clowns  nahe  stehen,  besitzcn  auch  die  Eigenschaft  dor 
Feigheit.  Trinciilo  zeigt  sich  als  Feigling  besonders 
Stcphano  gegeniiber,  als  er  von  dicsem  Prllgel  bekonimen. 
bat  (Tp.  III  2,  118),  und  bei  der  Musik  des  unsichtbaren 
Ariel  (III 2,  139).  Patch  in  When  (p.  23)  verunreinigt  sich 
sogar  in  seiner  Herzensangst,  als  ihn  der  K5nig  ohrfeigt 
(vgl.  S.  251).  Beide  unterscheiden  sich  vom  „Miles  gloriosus" 
dadurch,  dass  sie  nicht  einmal  zum  Renommieren  Geistes- 
schwung  genug  hab^n.  Am  meisten  nahert  sich  in  seinem 
Wesen  dem  Miles  der  Spassmacher  Geta  in  Proph.:  er 
erweist  sich  mehrfach  als  ein  rechter  Feigling,  spielt  aber 
dabei  gern  unter  ihm  stehenden  Personen  gegeniiber  den 
grossen  Herrn. 

Die  Verwandtschaft  des  Narren  mit  dem  Vice  tritt  in 
zwei  Hauptpunktcn  hervor:  1)  darin,  dass  beide  als  lustige 
Personen  die  gleiche  Aussenseite  der  Narrentracht  tragen, 
und  2)  in  der  Àhnlichkeit  der  komischen  Einzelmotive, 
die  beiden  als  lustigen  Personen  zugeschrieben  werden. 
Aus   vielen  Stellen   in   damaligen  StUcken   lasst  sich  un- 

Pabcstra  XVIT.  17 
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wîderleglich  nachweisen,  dass  der  Narr  des  Dramas  einfach 
als  eine  Fortsetzung  des  alten  Vice  vom  Bewusstsein  der 
Zeitgenossen  empfunden  wurde  (vgl.  S.  180  ff.);  und  doch,  wie 
verscliieden  sind  beide  von  einander  beî  ail  ihrer  Ver- 
wandtschaft.  Un  ter  der  Konigin  Elisabeth  entwickelte  sich 
die  englische  Litteratur,  ganz  besonders  das  Drama,  ans 
noch  recht  ktimmerlichen  Anfangen  zu  gewaltiger  Hohe; 
dièse  Entwickelung  ging  so  sclinell  vor  sich,  dass  sich  ihr 
nichts  in  der  Geschichte  irgend  einer  andern  Litteratur 
zur  Seite  stellen  lasst,  ausser  dem  grossartigen  Fortschritt 
der  deutschen  Litteratur  im  18.  Jahrhundert,  die  in  eineni 
ungefâhr  gleich  langen  Zeitraum  von  Qottsched  bis  zu 
Goethe  und  Schiller  emporstieg.  Mit  jenem  riesenhaften 
Aufschwung  der  damaligen  englischen  Litteratur  lâuterten 
und  klârten  sich  auch  die  frtiheren  rohen  und  niedrigen, 
oft  gemeinen  Mittel  der  Komik.  Der  geistreiche  Narr 
Shakespeare's,  der  die  hochste  BlUte  seines  Typus,  den 
Gipfel  von  dessen  Entwickelung  in  der  Litteratur  iiber- 
haupt  darstellt,  veranschaulicht  uns,  verglichen  mit  dem 
durchschnittlich  etwa  50  Jahre  âlteren  Vice,  jenen  Auf- 
schwung klar  und  deutlich:  jener  Narr  ist  der  wohlerzogene 
feingebildete  Sohn  eines  rohen  und  ungebildeten  Vaters. 
Vergleichen  wir  die  einzelnen  Motive,  aus  denen  sich 
die  Komik  des  Narren  zusammensetzt,  mit  denen  der  Vicc- 
RoUe  (vgl.  S.  204 — 215),  so  tritt  der  organische  Zusammen- 
hang  zwischen  dem  Vice  und  dem  Narren  ganz  offenkundig 
hervor.  Es  ist  lehrreich  zu  beobachten,  welche  bei  der 
Vice-Rolle  iiblichen  komischen*^®)  Motive  flir  den  Narren 
ungebrauchlich  geworden  sind.  Solche  Motive  sind: 
die  Priigel,  die  der  Vice  austeilt,  die  Schimpfworte, 
mit  denen  er  um  sich  wirft,  sein  Brlillen  und 
Schreien,  sowie  Weinen,  die  beiseite  gesprochenen 


269)  Die  nichtkomischen  Motive  der  Vicé-Rolle,  worin  sich  noch 
ganz  ungeschwacht,  oder  schon  mehr  oder  weniger  gemildert,  die 
Bôsartigkeit  des  Intriganten  offenbart,  kommen  fiir  eine  von  vorn- 
herein  schon  als  lustige  Person  fungierende  Gestalt  wie  den  Narren 
naturlich  iiberhaupt  nicht  in  Betracht. 
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Sarkasmen*'^),  endlich  die  direkte  Anrede  an  das 
Publikum,  oder  einen  einzelnen  Zuschauer.  Die  Priigel 
und  Schirapfworte  verlieren  mit  der  Verfeinerung  der  Sitten 
und  damit  auch  der  asthetischen  Anschauungen  als  komischcs 
Motiv  natUrlich  immer  mehr  an  Bedeutung;  abgesehen 
davon  bot  sich  auch  flir  den  Narren,  der  doch  meist  mit 
uber  ihm  stehenden  Personen  zu  tbun  bat,  kaum  Gelegen- 
heit,  Priigel  auszuteilen  oder  zu  scbimpfen,  wenn  er  uns 
auch,  ausser  bei  Shakespeare,  als  Prtigelempfanger  nicht 
ganz  selten  vorgefUhrt  wird.  Beim  Vice  ergeben  sich  die 
Motive  des  JPrîigelausteilens  und  des  Schimpfens  oft  aus 
seiner  Natur  als  Intrigant,  ein  Anlass,  der  beim  Narren 
wegfâllt.  —  Brilllen  und  Schreien  sind  ebenfalls  als  Mittel 
der  Komik  zu  roh,  als  dass  sie  in  einem  zivilisierteren 
Zeitalter  noch  langer  hiitten  beibehalten  werden  konnen.  — 
Dass  der  Narr,  im  Gegensatz  zum  Vice,  niemals  weint, 
aucb  wenn  er  geschlagen  wird,  ist  unwesentlich.  —  Die 
beiseite  gesprochenen  Sarkasmen  des  Vice,  und  die  schlaue 
Art,  wie  er  sich  hierbei  aus  der  Schlinge  zu  ziehen  ver- 
steht,  hangen  gleichfalls  mit  seinem  Intrigantentum  eng 
zusammen;  der  Wegfall  dièses  Motivs  bei  der  NarrenroUe 
erklârt  sich  also  gleichfalls  aus  der  Harmiosigkeit  des 
Narren.  Auch  bat  ja  der  Narr  kraft  seines  Amtes  das 
Vorrecht  unumschrânkter  Redefreiheit  seibst  vor  den 
hochsten  Personen;  daher  pflegt  er  die  Sarkasmen,  die 
auch  er  gern  und  reichlich  einstreut,  den  betreffcnden 
Personen  offen  ins  Gesicht  zu  sagen.  —  Die  direkte  An- 
rede an  das  Publikum  oder  einen  einzelnen  Zuschauer 
endlich  war  nur  in  Dramen  von  loserem  Geftige  m5glich, 
also  auf  den  Vorstufen  des  eigentlichen  Dramas;  die 
grossere  Geschlossenheit  und  Pormenstrenge  der  regel- 
rechten  Trauer-,  Lust-   und  Schauspiele   konnte  eine  der- 


270)  Will  Summer  in  Summ.  ist  der  einzige  Narr,  der  seine 
kriiischen  Btinerkungen  iiber  die  andern  Personen  im  Stiicke  nacli 
Art  des  Vice  beiseite  spricht;  dies  fâUt  aber  nicht  ins  Gewicht,  da 
er  auch  in  anderer  Hinsicht  durchaus  eine  Ausnahmeerscheinung  ist. 
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artîge    Untcrbrechung    der    Handlung,    wenîgstens    seît 
Shakespeare,  nicht  langer  gestatten. 

Die  sonstigen  komischen  Motive  des  Vice  kehren  aile 
aucli  beim  Narren  wieder.  Neu  hinzugekommen  sînd 
im  komischen  Apparat  der  NarrenroUe  nur  die  folgenden: 
die  sprachlichen  Neubildungen  des  Narren,  seine 
gespreizte  Ausdrucksweise,  das  Benutzen  der 
eigenen  NarrenroUe  zu  satirischen  AusfSlllen, 
endlich  sein  weitschweifiges  Schwatzen.  Die  Fâlle, 
in  denen  der  Narr  sich  als  Sprachbildner  zeigt,  sind  freilich 
weniger  zahlnjich  und  beweisen  daher  nicht  viel.  Immerhin 
konnte  der  Narr  eine  sprachbildnerische  Thâtigkcit  erst 
entfalten,  nachdem  Lyly,  Shakespeare  und  andere  Meister 
der  Sprachkunst  die  zuvor  noch  recht  ungeflige  englische 
Sprache  so  gesclimeidig  gemaclit  und  geschliffen  hatten, 
dass  der  Dichtcr  sich  durchaus  als  Herrscher  im  Reiche 
der  Sprache  fuhlen  durfte.  Erzeugnisse  einer  solcben 
uberniiitigen  Herscherlaune  waren  eben  jene  sprachlichen 
Neubildungen,  die  er  dem  Narren  in  den  Mund  legt.  — 
Auch  die  gespreizte  Ausdrucksweise  begegnet  in  den 
Roden  des  Narren  nur  selten;  ziehen  wir  aber  die  Gestalt 
des  Don  Armado  in  LLL.  zur  Vergleichung  heran,  der 
ja  geradezu  als  Verkôrperung  der  gezierten  Sprechweise 
aiizusehen  ist,  so  wird  uns  deutlich,  dass  jenes  Motiv  erst 
dann  zum  Zwecke  der  Komik  verwertet  werdcn  konnte, 
als  der  durch  Lyly  aufgekommene  Euphuismus  und  ver- 
wandte  Sprachmoden  bereits  im  Schwinden  begriffen  waren 
und  als  lacherlich  empfunden  wurden,  also  erst  seit  etwa 
dem  Ende  des  vorletzten  Jahrzehnts  des  16.  Jahrhunderts. 
—  Seine  eigcne  NarrenroUe  endhch  konnte  der  Narr  selbst- 
verstandlich  erst  dann  zur  Satire  benutzen,  als  es  liber- 
haupt  eine  NarrenroUe  im  Drama  gab,  also  erst  im 
eigentlichen  Drama.  —  Die  Weitschweifigkeit  und  Schwatz- 
haftigkeit  des  Narren  ist  ein  nebensachlicher  Zug,  der  nicht 
flir  den  Narren  schlechthin,  sondern  nur  fUr  einzelne 
Narrengestalten  charakteristisch  ist;  wir  brauchen  auf  ihn 
daher  kein  Gewicht  zu  legen. 
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Wichtiger  als  das  Hinzukommen  neuer  Motive  in  der 
NarrenroUe   ist   die   gleichzeitige  Veredelung   des   Ge-^ 
schmacks,   von  der  wir  manche  Spuren  in  den  bei  Vice 
und   Narr  tibereinstimmenden   Ztigen   walirnehmen.     Der 
Witz   in   allen   seinen  Formen   erreicht   im  Narrenmunde 
grossere  Freiheit  und  Geistreichigkeit   als   beim   vielfach 
noch  80  rohen  Vice.    Das  Wortspiel  vor  allem,   das  beim 
Vice   niir   eine   unbedeutende  RoUe  spielt,   und   aucli  fast 
durchweg   von   geringer  Qualitât  ist,   wird,   besonders  in 
den    Handen   Shakespeare's,   zu   einem   kunstreichen   In- 
strument, geeignet,  aile  AbtSnungen  des  Geistes  vom  uber- 
legenen  Humor  Touchstone's  und  der  bis  in  den  Kern  der 
Dinge   schneidenden   ironischen  Bitterkeit   des  Narrcn  in 
Lr.  bis   zum    Stumpfsinn  Trinculo's   (vgl.  S.  255)   wieder- 
zugeben.    Sogar   der  Unsinn   des  Narren   tragt   ein   vor- 
nehmeres  Gewand,   als   der  des  Vice,  und  wirkt  zugleich 
komisclier.    Die  blosse  Zote,  fîir  die  der  Vice  grosse  Vor- 
liebe   hegt,   wird   vom  Narren  im  allgemeinen  vermicden; 
fast  stets  tritt   die  Zote  in  Begleitung  irgend  einer  Form 
des  Witzes   auf,   weil   sie,   vorausgesetzt,   dass  der  Witz 
gut  ist,   erst   durch  dièse  sclimackhafte  Wiirze  âsthetisch 
geniessbar  gemaclit  wird.   Ûberhaupt  verlieren  die  rohcren 
Motive  des  Vice  in  der  NarrenroUe  an  Wichtigkeit;  dagegen 
werden,  wie  das  Ûberwiegen  des  Wortwitzes  in  der  Komik 
des  Narren   zeigt,   solche  Ziige   bevorzugt,   die  eine  Ver- 
feinerung  zulassen,    was   beim   Priigeln,   Schimpfen    und 
Brtillen  des  Vice  nicht  der  Fall  ist. 

Die  edleren  Narren  Shakespeare's  und  ihre  Geistes- 
verwandten  im  Narrenkleide  bei  andern  Dichtern  gehen 
in  der  Verfeinerung  ilirer  EoUe  aber  auch  weit  iiber  den 
gleichzeitigen  Narren  der  Wirklichkeit  hinaus,  dessen 
Scherze  ja  auch  im  besten  Fall  îmmerhin  noch  recht  un- 
gehobelt  waren  (vgl.  S.  223).  Das  naturgetreue  Abbild 
eines  Narren  des  wirklichen  Lebens  scheint  S.  Eowley  in 
When  in  der  Gestalt  Will  Summers',  des  Hofnarren 
Heînrichs  VIII.,  zu  bieten;  vielleicht  gerade  wegen  dioser 
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Àhnlichkeît  mit   sèinem  Urbilde  macht  WilFs  Komik  auf 
uns  einen  diirftigen,  wenig  anziehenden  Eindruck. 

Von  den  oben  aufgezahlten  Einzelzugen  der  Narren- 
komik  ist  kaum  ein  einzîger  (ausser  naturlich  dem  Be- 
nutzen  der  eigenen  Narrenrolle  zu  satirischen  Ausfâllen) 
fur  den  Narren  ausschliesslich  eigentumlich.  Von  andern 
komischea  Gestalten  unterscheiden  sich  die  Narren  in  der 
Verwendung  jener  Motive  nur  dadurch,  dass  1)  ihre  Eolle 
sich  ganz  oder  fast  ganz  aus  solcben  komischen  Ziigen 
zusammensetzt,  und  keinerlei  ausserhalb  des  Gebiets  der 
Komik  liegende  Bestandteile  aufzuweisen  bat;  2)  dass  die 
einzelnen  komischen  Motive  des  Narren,  wie  uberhaupt 
die  einer  jeden  lustigen  Person,  dem  Selbstzweck  der  Komik 
dienen. 

B.   Die  einzelnen  Narrengestalten. 

Wenn  auch  die  Personen  in  den  MoraliUiten  im  all- 
gemeinen  einen  rein  allegorischen  Charakter  tragen,  so 
begegnen  doch  neben  solcben  allegorischen  Gestalten  auch 
schon  in  den  âlteren  Moralitaten  vereinzelt  wirkliche  Per- 
sonen. Daher  ist  es  auch  keineswegs  besonders  auffallend, 
dass  eine  Moralitât  auch  das  âlteste  uns  bekannte  Beispiel 
des  Auftretens  eines  Narren  im  englischen  Drama  darbietet. 
Es  ist  dies  die  verlorene  Moralitât  Find.  (vgl.  S.  103.  122) 
von  H.  Medwall.  Die  RoUe  des  Narren  in  diesem  Stucke 
war  jedenfalls  durchaus  selbstândig,  und  ist,  wie  schon 
betont  wurde,  nicht  etwa  mit  der  des  vielleicht  ebenfalls 
vorhanden  gewesenen  Vice  zu  identifizieren. 

Das  nâchste  Sttick,  worin  ein  Narr  persônlich  auftritt, 
ist  Lyndesay's  komisches  Zwischenspiel  Auld.  In  diesem 
kleinen,  aber  an  grotesken  Ûbertreibungen  reichen  Stucke 
macht  der  Narr  den  „alten  Mann"  zum  Hahnrei;  sodann 
schlâgt  er  den  im  tiblichen  Schablonenstil  gezeichneten 
Miles  gloriosus  Fyndlaw  in  die  Flucht.  Wie  die  Behandlung 
des  alten  Mannes  durch  den  Narren  lehrt,  bat  dieser  die 
bôsartige  Natur  des  Vice,  seines  Urahns,  noch  nicht  vollig 
abgestreift. 
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ÛberCacurgus  in  Misog.  von  Richardeg  als  einem 
Mittelglied  zwischen  Vice  und  Narren  vgl.  S.  181  ff. 

In  Rich.  Tarlton's  (gestorben  am  3.  Sept.  1588)  ver- 
lorenen  StUcke  „The  Seven  Deadly  Sins",  einem  Zwischen- 
glied  zwischen  Moralitat  und  eigentlichem  Drama,  muss 
der  Narr  eine  hervorragende  RoUe  gespielt  haben,  da  er 
von  T.  selbst  gespielt  wurde^'*). 

In  den  Dramen  von  Shakespeare's  Vorlâufern  kommt 
der  Narr  nur  selten  vor;  bei  Lyly,  Kyd,  Marlowe,  Peele 
und  Lodge  fehlt  er  ganzlich.  Greene  lâsst  nur  in  einem 
seiner  Stticke  einen  Narren  auftreten,  namlich  in  Bac. 
Dies  Drama  enthalt  unter  den  handelnden  Personen  zwei 
Lustigmacher:  Ralph  Simneil,  den  Hofnarren  des  Kônigs 
Heinrich  III.,  und  den  Clown  Miles,  den  Famulus  des 
Zauberers  Bacon.  Miles  tritt  aber  als  komische  Figur 
weit  mehr  hervor  als  Ralph,  Uber  den  nichts  Bemerkens- 
w^ertes  zu  sagen  ist. 

Summ.  von  Xash  nimmt  unter  den  zeitgenOssîschen 
Dramen  eine  Sonderstellung  ein:  es  gleicht  zwar  darin, 
dass  seine  Personen  meist  abstrakt  sind,  den  alten  Morali- 
tàten,  ist  aber  doch,  wie  es  scheint,  kaum  an  dièse  an- 
zukniipfen,  sondern  vielmehr  als  ein  mythologisches  Drama 
aufzufassen,  dessen  Gestalten  grosstenteils  aus  der  antiken 
Mythologie  entlehnt  sind;  es  erinnert  also  an  die  bald 
darauf  so  beUebt  werdenden  Maskenspiele.  Aïs  eine  Art 
Chor  fungiert  nun  im  Stucke  der  schon  mehrfach  genannte 
Hofnarr  Heinrichs  VIII.,  Will  Summer,  der  tibrigens 
nicht,  wie  Wiilker  S.  231  bemerkt,  mit  der  gleichnamigen 
Jahreszeit  identisch  ist,  sondern,  wie  schon  ein  Blick  ins 
Personenverzeichnis  lehrt,  eine  von  diesem  vôllig  ab- 
gesonderte  selbstândige  Persônlichkeit.  Das  Drama,  mit 
dessen  Titel  nur  der  Sommer  als  Jahreszeit  gemeint  ist, 
nicht  aber  der  Narr,  hat  nur  geringen  Wert;  es  ist  ein 
flUchtig  hingeworfenes  GelegenheitsstUck,  dem  hier  und  da 
sogar  Spuren   der  Improvisation   anhaften.    Will  Summer 


27t)  Vgl.  Wiss  p.  45. 
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liât  die  Aufgabc,  der  Reihe  nach  die  andern  Personen  des 
Stiickes,  ja  auch  den  Verfasser  selbst,  durch  beiseite  ge- 
sprocliene  Hohnreden,  die  denen  des  alten  Vice  entsprechon, 
zu  verspotten  (vgl.  Anm.  270).  Fast  wahrend  der  ganzen 
Auffuhrung  steht  der  Narr  ausserhalb  der  eigentliclien 
Handlung:  die  andern  Personen  bemerken  ihn  nicht,  oder 
kummern  sicli  wenigstens  nicht  um  ihn,  bis  auf  Bacchiis 
(vgl.  S.  256  ff.). 

Wir  gelangen  nun  zu  Shakespeare,  dessen  Dramen 
auch  in  der  Entwickelung  des  Xarrentypus  den  Gipfel 
englischer  Dramatik  bezeichnen.  Nicht  nur  sind  die  Berufs- 
narren  in  Sh.'s  Stiicken  zahlreicher  als  bei  irgend  einem 
andern  englischen  Dramatiker;  sie  liberragen  auch  im 
Gehalt  ihrer  Komik  weitaus  den  Narren  der  Wirklichkeit 
und  die  Biihnennarren  anderer  Dichter. 

Sh.'s  Narren  sind  mehrfach  zum  Gegenstand  besonderer 
Abhandlungen  gemacht  worden.  Schon  zu  Anfang  dièses 
Jahrhunderts  hat  Douce  in  seiner  „  Dissertation  on  the 
Clowns  and  Fools  of  Shakspere"  (Anhangzu  „Illustrations". 
Vol.  II),  die  Narren  und  Clowns,  die  bis  dahin  immer 
wieder  mit  einander  verwechselt  worden  waren-*-),  zu 
unterscheiden  gelehrt  (vgl.  auch  S.  22  ff.  186),  und  dièse 
Unterscheidung  an  Sh.'s  Narren  und  Clowns  begriindet. 
Hierbei  zâhlt  er  auch  die  verschiedencn  Unterarten  des 
Narrentums  auf.  Seine  Aufstellungen  sind  noch  heute 
von  grundlegender  Bedeutung.  Havn  bietet  eine  (iber- 
sichtliche  Zusammenstellung  und  Besprechung  von  Shakc- 
speare's  Narren,  rechnet  zu  diesen  aber  fâischlich  auch 
den  Clown  Launcelot  Gobbo  in  Merch.  Thunimel  hat  auch 
Sh.'s  Narren  und  Clowns  je  einen  Abschnitt  gewidmet. 
Er  neigt  zwar  bedenklich  zum  Schematlsieren,  wobei  er 
sich  gelegentlich  auch  nicht  scheut,  der  einen  oder  der 
andern  Gestalt,  die  sich  nicht  ohne  weitercs  in  sein  fertiges 
Schéma  fiigen  will,  eine  asthetische  Zwangsjacke  anzulegen. 


272)  Mitunter  geschieht  dies   auch  jetzt  noch  immer,  z.  B.  bei 
Brandes  und  sogar  bei  Dehus. 
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Thiimmcl  schreibt  aber  sehr  flott  und  anziehend,  und  weiss 
trefflicli  zu  charakterisieren;  aucli  hat  er  die  wichtigstcn 
Merkmale  der  Narren  Sh/s  richtig  erkannt  und  hervor- 
gehoben.  Ich  liabe  midi  in  folgendem  TliUinmeFs  Dar- 
stellung  in  manchen  Punkten  angeschlossen.  Bloss  den 
Narren  in  Lr.  hat  Adolf  Ey  in  einer  kleinen  Abhandlung 
âsthetisch  und  litteraturgeschichtiich  behandelt  (Herrig's 
Archiv  LXIV  257  ff.). 

Eigentliche  Hof-  und  Hausnarren  kommen  in  fiinf  von 
Sliakespeare's  StUcken  vor:  in  As  (Touchstone),  Tw.  (Feste), 
Airs  (Lavache),  Oth.  und  Lr.  Der  Narr  in  Lr.  ist  ein 
koniglicher,  Touchstone  herzoglicher  Hofnarr:  die  librigcn 
sind  Hausnarren  in  vornehmen  Hilusern.  Aber  auch  die 
unterste  Schicht  des  Xarrentums  ist  in  zwei  von  Shake- 
speare's  Dranien  vertreten:  Narren  als  Diener  in  offent- 
lichen  Hâusern  begegnen  in  Meas.  und  Tim.  B.  Dass 
Trinculo  in  Tp.  nicht  mit  Thummel  zu  den  Clowns,  sondern 
eher  zu  den  Berufsnarren  zu  rechnen  ist,  wird  durch  die 
ihm  im  Pcrsonenverzeichnis  beigegebene  Bezoichnung 
„a  Jester'^  nahegelegt. 

Wie  unlangst  erwàhnt  wurde,  sind  die  Narren  und 
Clowns  hâufig  durcheinandergeworfen  worden.  In  spaterer 
Zeit  sind  die  Unterschiede  zwischen  beiden  in  der  That 
verwischt;  bei  Shakespeare  aber  wcrden  beide  Begriffe 
noch  streng  auseinandergehalten.  Zwar  lînden  sich  Ver- 
wechselungen  von  obiger  Art  auch  in  den  Personen- 
verzeichnissen  zu  Sh.'s  Stilcken:  darin  werden  die  Haus- 
narren Touchstone,  Peste,  Lavache  und  der  Narr  in  Oth. 
fâlschlich  als  j,cloxvns'^  angeftihrt;  aber  jene  Personen- 
verzeichnisse  riihren  nicht  von  Sh.  selbst  her,  sondern 
sind  erst  1623,  sieben  Jahre  nach  seinem  Tode,  in  der 
ersten  grossen  Polioausgabe  seiner  Werke  nachtrâglich 
hinzugefiigt  worden-'-^).  Dass  Sh.  selbst  den  Unterschied 
zwischen  Narr  und  Clown  sehr  wohl  empfunden  hat,  geht 


273)  Der  Narr  in  Oth.  wird  auch  in  der  Quartoausgabe  des  Stiickes 
von   ir>22  als  .,clowne*'  bezeiclinet. 


Digitized  by 


Google 


—     266     — 

schon  daraus  hervor,  dass  die  oben  genannten  Narren  (bis 
auf  den  in  Oth.,  dor  nur  ganz  voriibergebend  auftritt  und 
im  Text  selbst  keine  Bezeichnung  erhâlt)  in  den  betreffenden 
Dramen  selbst,  im  Widerspruch  zu  dercn  Personen- 
verzeichnissen,  stets  ,jfools'^  und  nicht  ^jclotvns"  genannt 
werden^'-*).  In  As  tritt  tiberdies  an  zwei  Stellen  deutlich 
das  Bestreben  hervor,  die  Ausdriicke  „Narr"  und  „Clown" 
begrifflich  zu  sondern:  II 4,  66  ruft  Touchstone  den  Schâfer 
Corin,  dem  sein  Stand  einen  Platz  unter  den  Clowns  an- 
weist,  mit  den  Worten  an:  „Holla,  you  clown!",  worauf 
Kosalind  ihn  mit  den  Worten  zurechtweist:  „Peace,  fool: 
he's  not  thy  Jcinsman,"  V 1, 11  erklart  der  Narr  beim 
Anblick  des  Bauernburschen  William,  der  als  bàurischer 
Dummkopf  erst  recht  unter  die  Clowns  gehort:  „Itismeat 
and  drinh  to  me  to  see  a  clow7i"  und  V  1,  52  ff.  sagt  Touch- 
stone zu  William:  „Therefore,  you  clown,  abandon  .  . .  the 
Society  .  ,  .  of  this  female"  [=  Audrey]. 

Touchstone,  der  Narr  in  Sh.'s  As,  gehijrt  mit  Jaques, 
William  und  Audrey  zu  den  Gestalten,  die  in  der  Vorlage 
zu  obigem  Drama,  Lodge's  Novelle  „Rosalynde,  Euphues 
Golden  Legacie",  fehlen,  und  mithin  als  freie  Erfindungen 
Sh.'s   angesehen  werden  durfen.    Als  Narr  bildet  Touch- 


274)  z.  B.  Touchstone  in  As  12,49.  65.  117,12.  V4, 110.  Feste  in 
T\v.  1 5, 42.  45.  Lavache  in  AU's  II  4, 32.  Bel  Feste  wird  sogar  der 
Hausnarrenberuf  ausdriicklicli  betont  (Tw.  111 1,36).  Touchstone  wird 
zwar  von  Rosalind  (As  13,132)  als  „the  cloivnish  fooV  und  vom 
zweiten  Lord  im  Gefolge  des  Herzogs  Frederick  (Il  2, 8)  sogar  als 
Jhe  roynish  [eigentlich  =  kratzig]  clown*'  bezeichnet;  doch  bildet 
letztere  Stelle  nur  scheinbar  eine  Ausnahme,  da  hier  die  Benennung 
„clown"  offenbar  nicht  Touchstone's  Stand  oder  Beruf  ausdriicken 
soll,  sondern  eher  als  eine  Art  Schimpfwort  aufzufassen  ist;  der 
Lord  will  dadurch,  wie  auch  der  Zusatz  „royni8h"  bestâtigt,  Touch- 
stone eine  moglichst  geringschatzige  Bezeichnung  zu  teil  werden 
lassen.  —  Auch  in  den  in  den  Text  obiger  Stiicke  eingestreuten 
Biihnenanweisungen  werden  jene  Narren  als  „cloivns"  aufgefiihrt;  es 
ist  also  anzunehmen,  dass  auch  dièse  Biihnenanweisungen  nicht  auf 
Sh.  selbst  zuriickgehen.  In  Tw.  11 3, 15  wird  die  Biihnenanweisung 
„Enter  Clown'*  diirch  Sir  Andrew's  sich  unmittelbar  anschliessen^^en 
Ausruf  „J1ere  cornes  the  fool"  sogar  direkt  widcrlegt. 
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stone  ein  Glied  im  Hauslialt  des  Herzogs  Frederick,  dessen 
Tochter  Celia   er   in   den  Ardennerwald  folgt.    In  seinen 
Mitteln   der  Komik   kniipft   er,   wie    wir   gesehen   haben, 
vielfach  an  die  hergebrachte  Ûberlieferung  an.    Trotzdem 
bezeichnet  er  aber  einen  gewaltigen  Fortschritt  gegenUber 
seinen   Vorgângern.    Wie   oft   wurde   im    âlteren   Drama 
vor  Sli.   der   erstrebte   komische   Zweck   durch   das   Un- 
geschick   der  Verfasser  vollig   verfehlt.    Selbst  wenn  die 
Komik   an   sich   wirksam   genug   gewesen  wâre,  wird  sie 
vîelfach   bei   einer  gânzlich  unpassenden  Gelegenheit  und 
ohne    ausreichende    Motivierung    aufgetischt.    Die   Witze 
sind  oft  schwach,  oder,  im  Gegenteil,  allzu  derb;  die  Wort- 
spiele  erscheinen  uns  meist  an  den  Haaren  herbeigezogen. 
Bei  Sh.  dagegen  passt  die  Komik  ganz  ungezwungen  zur 
jeweiligen  Situation  und  Stimmung.    Witz   und  Wortspiel 
sind   bei   ihm   nicht  nur  im  allgemeinen  feiner  und  geist- 
reicher  als  bei  seinen  Vorlâufern,  sondern  dienen  ihm  auch, 
wie  Wurth  in  Bezug  auf  das  Wortspiel  nachgewiesen  hat, 
durch   die   verschiedenen   Abstufungen   ihrer   Qualitât   in 
feinsinniger   Weise   zur   Charakterisierung   der   einzelnen 
Personen.  —  Wie  Touchstone  in  den  Mitteln,  die  er  zum 
Zweck  der  Komik  verwertet,   keineswegs  als  ein  Neuerer 
erscheint,  so  unterscheidet  er  sich  auch  in  seiner  âusseren 
Stellung   als  Hofnarr   durchaus   nicht  von  seinen  Berufs- 
genossen   im  Drama   und   im  wirklichen  Leben.    Er  wird 
von    den   hijher   gestellten  Personen   mit   ail  der  Gering- 
schatzung   behandelt,    die    seinem    Narrenhandwerk    nun 
einmal  zukam.    Celia  und  Kosalind  (1 2,  52  ff.)  sowie  Jaques 
(II 7,  38  ff.  V  4, 40  ff.)   sprechen   von   ihm   wie   von  einem 
schw^achsinnigen  Dummkopf.    Dabei  ist  aber  Touchstone's 
Dummheit  in  Wahrheit  nur  erheuchelt;  er  benutzt  sie  als 
eine  Art  Schutzwall,  hinter  dem  er  um  so  sicherer  seines 
Witzes   Pfeile   abschiessen  kann.    Bei   der   Gutmtitigkeit 
seines  Spottes  verwunden  freilich  dièse  Pfeilo  nicht,  sondern 
necken  nur.    Darin,  dass  seine  Dummheit  nur  eine  Maske 
ist,  gleicht  Touchstone  dem  Cacurgus;  nur  ist  sein  Beweg- 
grund  zu  dieser  Art  der  Heuchelei  durchaus  harmlos,  und 
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dièse  seine  Harmlosigkeit  macht  ihn  fUr  die  Zwecke  der 
reinen  Komik  unvergleichlich  geeigneter,  als  Cacurgus  es 
ist,  der  sich  ja  nur  deshalb  dumm  stellt,  uni  desto  leichter 
intriguioren  zu  konnen  (vgl.  S.  183).  Touchstone  ist 
trotz  des  geringen  Ansehens,  das  er  wegen  seiner  an- 
geblichen  Dummheit  geniesst,  nicbt  allein  durchaus  kein 
Einfaltspinsel,  sondcrn  sogar  den  meisten  andern  Personen 
des  Stlicks  an  treffendem  Mutterwitz  iiberlegen.  So  bat 
Sb.  zwar  die  àussere  Form  des  Berufsnarrentums  un- 
verândert  beibebalten,  abcr  aucb  bier  in  die  alte  Form 
einen  neuen  Inbalt  bineingegossen.  —  In  nocb  eineni  andern 
Punkte  bat  Sb.  den  Toucbstone,  wie  aucb  die  meisten 
seiner  andern  Narrengestalten,  Uber  aile  Narren  des  wû-k- 
licben  Lebens  und  die  bisberigen  BUbnennarren  enipor- 
gcboben.  Er  bat,  wie  TbUmmel  (1 201  ff.)  mit  Recbt  betont, 
den  Xarrentypus  in  etbiscber  Hinsicbt  bedeutend  vertieft 
und  veredelt,  indem  er  die  unbegrenzte  Redefreibeit  des 
Hof-  und  Hausnarren  dazu  benutzte,  dem  Narren  im 
Drama  eine  bobe  sittlicbe  Aufgabe  zuzuweisen:  unter 
allen  Umstânden  und  riicksicbtslos  einem  jeden  Menschen 
die  Wabrbeit  ins  Gesicbt  zu  sagen^'"^).  Dièse  unbedingte 
Wabrbeitsliebe  des  Narren  bei  Sb.  macbt  sicb  in  der  Huile 
des  Witzes  und  der  Ironie  geltend.  In  As  wird  die  Auf- 
gabe des  Narrentums  ausdrucklicb  dabin  bestimmt 

„through  and  through 
[to]  Cleame  the  foui  hody  of  the  infected  toorld, 

If  they  will  patiently  rcceive  my  medicine"  (II  7, 59  ff.). 


275)  Touchstone's  oben  erwahnte  ungereimte  Beweisfùhrung  (vgl. 
S.  245)  steht  ebenso  wie  der  reine  Unsinn,  den  er  ausspricht  (S.  246), 
mit  seiner  ethischen  Aufgabe,  ein  Propliet  der  Wahrheit  zu  sein, 
nur  scheinbar  im  Widerspruch.  Denn  natiirlich  ist  eine  solche 
sittliche  Aufgabe  nur  da  zu  erfiillen,  wo  es  eine  sittlicbe  That  ist, 
die  Wahrheit  zu  sagen,  die  kein  anderer  zu  sagen  wagt.  Im  vor- 
liegenden  Falle  befinden  wir  uns  aber  auf  sittlich  neutralem  Boden. 
Touchstone's  Worte  sind  hier  ganz  frei  von  irgend  einer  bestiminten 
Beziehung,  „blosse  Seifenblasen  des  Humors**,  wie  Thiimmel  sie  nennt. 
Auch  der  wahrheitsliebende  Mensch  sagt  zuweilen  im  Scherz  eine 
Unwahrheit,  um  eine  witzige  Pointe  zu  erzielen. 
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Dièse  ethische  Aufgabe  tritt  bei  andern  Narren  Sh.'s  frei- 
lich  noch  deutlicher  hervor  als  bei  Touchstone;  letzterer 
erfUiit  sie,  indem  er  die  Liel)esthorheiten  verliebter  Paare, 
und  die  Nichtigkeit  des  I^oflebens  mit  seinem  Spotte 
geisselt.  —  Eine  weitere  Eigenschaft,  die  Touchstone  eben- 
falls  mit  den  tibrigen  Narren  Sli/s  gemein  hat,  ist  seine 
treue  Anhânglichkeit  an  seine  Herrschaft.  Celia  selbst 
versicbert  von  ihm:  j,He'll  go  along  o'et'  the  tvide  world 
ivith  me^  (1 3,  134).  Auch  durch  diesen  Zug  wird  der 
Narrentypus  bei  Sh.  gegentjbor  seinen  Urbildern  in  der 
Wirklichkeit  in  eine  h5here  Sphâre  gerQckt.  —  Bei  weitem 
der  bedeutendste  Unterschied  abcr,  wodurch  Touchstone 
aile  friiheren  lustigen  Pérsoiien  tiberragt,  und  woriii  zu- 
gleich  er  und  der  Narr  in  Lr.  von  den  tibrigen  Narren 
Sh/s  abweichen,  liegt  in  noch  etwas  anderem.  Die  lustigen 
Personen  vor  Sh.  sind  im  bestcn  Faile  gute  Spassmacher; 
Touchstone  und  der  Narr  in  Lr.  abcr  sind  weit  mehr  als 
das,  namlich  Hunioristen.  Aile  Reden  und  Handlungen 
Touchstone's  bcruhen  auf  der  Grundlage  ciner  humoristi- 
schen  Weltanschauung;  den  Kern  seiner  ganzen  llbcr- 
miitigen  Lebensphilosophie  fasst  er  selbst  in  den  Worten 
zusammen  (VI,  34ff.):  j^The  fool  doth  thinJc  he  is  uisc,  but 
the  'tvise  man  knotvs  himself  to  he  a  fooU  So  hilft  ihm 
gerade  seine  niedrige  Berufsstellung  dazu,  von  einer  hCheren 
Warte  aus  das  Leben  und  Treiben  der  Menschen  zu  be- 
obachten;  die  Lebensweisheit  des  lachenden  Philosophen, 
dem  die  ganze  Welt  so  pudelnârrisch  erscheint,  der  mit 
dem  herzlichen  Lachen  oder  auch  dem  milden  Lacheln 
llberlegenen  Humors  der  Menschen  Thorheiten  betrachtet, 
dièse  heitere  Weisheit  hat  Touchstone  sich  zu  eigen  ge- 
macht.  Von  seinem  Standpunkt  als  Humorist  aus  ver- 
schieben  sich  vôllig  aile  Alltagsbegriffc  von  Vernunft  und 
Unvernunft,  und  erscheint  die  ganze  Welt  wie  auf  den 
Kopf  gestellt:  die  vermeintliche  Weisheit  ist  eigentlich 
Narrheit,  und  Touchstone's  eigene  vermeintliche  Xarrheit 
wird  zur  wahren  Weisheit.  Darch  seine  heitere  Lebens- 
anschauung  stellt  Touchstone  das  optimistische  Gegenbild 
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zum  galligen  Pessimismus  Jaques'  dar,  mit  dem  er  sonst 
in  der  Geringschatzung  des  Hoflebens  und  tiberhaiipt  des 
Troibens  dieser  Welt  zusammentrifft.  —  MerkwUrdig  ist 
es  nun,  dass  Sh.  den  subjektiven  Humoristen  Touchstone, 
der  dabei  docli  auch  nur  ein  Geschopf  dichteriscber 
Phantasie  ist,  zugleich  zu  eiuem  Objekt  seines  eigenen 
Humors  gemacht  bat,  wie  um  zu  zeigen,  dass  auch  auf 
dem  Gebiet  des  Humors  der  Sch5pfer  immer  grosser  ist 
als  sein  Geschopf,  wenn  dièses  andern  Geschôpfen  des 
gleichen  Stiickes  auch  noch  so  sehr  uberlegen  ist.  Die 
iibrigen  Narrengestalten  Sh.'s  stehen  sâmtlich  ausser- 
halb  der  eigentlichen  Handlung.  Sie  sind  weiter  nichts 
als  Spassmacher;  ihre  Personlichkeit  als  solche  erscheint 
nirgends  losgelost  von  ihrem  berufsmâssigen  Auftreten. 
Anders  Touchstone  ^'^).  Ihm  ist  neben  seinem  eigentlichen 
Beruf  als  Narr  noch  ein  besonderes  Wirkungsfeld  im  Drama 
zugewiesen,  worin  er  sich  auch  handelnd,  „als  selbstandiges 
Tndividuum,  als.  Mensch"  bethatigen  kann.  Er  wird  uns 
nâmlich  auch  als  Liebhaber  vorgefîihrt;  sein  Verhiiltnis 
zur  handfesten  Bauerndirne  Audrey  ist  zugleich  eine 
Parodie  der  drei  andern  Liebesverhaltnisse  des  StUckes. 
Freilich  bat  diesc  Liebesangelegenheit  Touchstone's  nur 
episodischen  Charakter;  sie  ist  nicht  mit  der  Haupthandlung 
verflochten,  sondern  geht  dieser  nur  parallel.  Seinem 
Madchen  gegeniiber  macht  sich  nun  Touchstone  durch 
seine  Verliebtheit  dersclben  Thorheit  schuldig,  die  er  zuvor 
an  Silvius  so  gelungen  verspottet  batte.  Es  ist  eine  feine 
Ironie  des  Dichters  und  bezeichnend  fiir  Touchstone,  dass 
dieser  sich  in  seiner  Eigenschaft  als  Berufsnarr  stets  als 
Uberlegener  Huniorist  und  weiser  Philosoph  erweist,  da- 
gegen  gerade  in  den  Szenen,  worin  wir  ihn  als  individuçllen 
Menschen  kennen  lernen,  wo  er  also  gleichsam  seinen 
Narrenrock  ausgezogen  bat,  in  Wahrheit  als  ein  rechter 
Narr  erscheint.  Dies  tritt  nicht  nur  in  seinem  Verhâltnis 
zu  Audrey  hervor,   sondern  auch   in  seinem  lacherlichen 
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Lakaienstolz  dem  Bauernbursclien  William  gegenîiber, 
seinem  Nebenbuhler  in  der  Liebe  zu  Audrey.  Wabrend 
er  vor  vornelimeren  Personen  die  Hohlheit  des  Hoflebens 
treffend  zu  geisseln  weiss,  briistet  er  sich  vor  jenen  ein- 
facben  Naturmenschen  wie  ein  aufgeblasener  Pfau  gerade 
mit  seiner  eigenen  Kenntnis  jenes  Hoflebens.  Wabrend 
Toucbstone's  Komik  sonst  tiberall  von  aktiver,  oder 
hocbstens,  wo  er  Dummbeit  erheucbelt,  von  absichtlich 
passiver  Art  ist,  gebort  sein  Benebmen  bei  obigen  Ge- 
legenheiten  ins  Gebiet  der  unfreiwilligen  passiven  Komik; 
wabrend  er  sonst  ein  Narr  ist,  zeigt  er  sicb  in  seinem 
Verbalten  gegen  Audrey  und  William  als  ein  Clown.  Da- 
bei  ist  sein  Benebmen  gegen  Audrey  nicbt  einmal  frei  von 
Zweideutigkeit,  die  mit  seiner  sonstigen  Harmlosigkeit  nicbt 
recbt  iibereinstinnnt:  ihm  ist  es  gerade  recbt,  dass  ein 
Heckenpriester  wie  Sir  Oliver  Martext  sie  im  Walde  obne 
weiteres  trauon  will,  weil  er  dabei  die  gebeime  Hoffnung 
begt,  der  olende  Geistlicbe  wordc  vielleicbt  gar  nicbt  im- 
stande  sein,  die  Trauung  in  ricbtiger  Form  zu  vollzieben, 
und  ibm  so  gegebencn  Falls  einen  willkommenen  Vorwand 
bieten,  sein  W^eib  binterdrein  im  Sticb  zu  lassen. 

Der  Narr  in  Sh.'s  Tw.  beisst  nacb  114, 11  Feste,  und 
gebort  zum  Haushalt  der  Grâfin  Olivia.  Wie  das  Stiick 
selbst  mit  As  eng  verwandt  ist,  so  muss  aucb  Feste  als 
Zwillingsbruder  Toucbstone's  gelten.  Er  ist  anscheinend, 
gleich  diesem,  eine  vom  Dicbter  frei  erfundene  Gestalt. 
Beide  gleicben  einander  nicbt  nur  in  der  Art  und  Weise, 
wie  sie  ibr  Narrentum  kundgeben,  sondern  liberhaupt  in 
ihrem  ganzen  Wesen.  Wie  Toucbstone  erftillt  aucb  Feste 
als  ein  Apostel  der  Wahrbeit  eine  ethiscbe  Aufgabe:  durcb 
spottende  W^orte  sucht  er  seine  Herrin  Olivia  von  der 
iibertriebenen  Trauer  uni  ibres  Bruders  Tod  abzubringen; 
liber  die  jâben  Spriinge  in  der  Gemtitsstimmung  des  ver- 
liebten  Herzogs  macbt  er  sich  in  dessen  Gegenwart  lustlg; 
vor  allem  stellt  er  aber  die  Eitelkeit  Malvolio's  an  den 
Franger.  Aucb  Feste  ist  ein  ausgelassener  Bursche,  immer 
zu  Ubermutigen  Streicben  aufgelegt,  und  bereit,  liber  seiner 
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Mitmenscben  Thorheit  recbt  herzlich  zu  laclien.  Doch 
weiss  er  auch  wic  Toiichstone  sein  Benchmen  selir  wohl 
nach  Rang  und  Sinnesart  der  Personen  zu  richten,  mit 
denen  er  es  gerade  zu  thun  liât.  Die  Meisterschaft  Sh.'s 
offenbart  sicb  aber  gerade  darin,  dass  er  es  verstanden, 
dem  Narren  Feste,  trotz  dessen  Âhnlichkeit  mit  Toucbstone, 
doch  in  vielen  Beziehungen  ein  eigenartiges  Gepràge  zu 
geben,  und  so  durch  individuelle  Ausgestaltung  zweier  im 
allgemeinen  gleichartiger  Charaktere  eine  Wiederholung 
zu  vermeiden.  Feste  ist  naiver  als  Toucbstone,  mebr 
Naturburscbe  als  dieser  freilicb  gutmiitige  Spôtter.  Seine 
lustigen  Reden  entsprîngen  eber  dem  Drang  iiber- 
scbaumender  Lebenslust  als  bewusster  Reflexion.  Wenn 
der  Humor  eine  besondere  Weltanscbauung  voraussetzt, 
verdient  Feste  kaum  den  Namen  eines  Humoristen.  Seine 
Narrenpbilosopbie  glcicbt  zwar  ausserlicb  der  Toucbstone/s; 
vgl.  I  5,  36  ff.:  jjThose  mts,  that  think  they  hâve  thee  [=  wit], 
do  ro'y  often  prove  fools:  and  1,  thaf  am  sure  I  lack  ihee, 
may  pass  for  a  mse  7nan/^  Aber  dies  ist  docli  eber  ein 
blosses  Spiel  mit  Antitbesen,  als  der  Auslluss  einer  selb- 
standigen  bumoristiscben  Weltanscbauung.  Zu  Feste's 
grosscrer  Urwucbsigkeit  passt  aucb  eine  andere  ibn  von 
Toucbstone  unterscbeidende  Eigenscbaft:  seine  musikaliscbe 
Anlage.  Er  ist  ein  vortrefflicber  Siinger,  der  sicb  oft  und 
gern  boren  làsst.  Seine  meist  lustigen,  zuweilen  balb  sinn- 
losen  Lieder  sind  weit  bcsser  gceignet  als  Worte  zum 
Ausdruck  einer  bloss  zeitweiligen  Stimmung,  wovon  der 
naive  Menscb  weit  eber  und  baufiger  abbangig  zu  sein 
pflegt,  als  der  vorwicgend  reflektierende.  Die  Niedrigkeit 
seiner  sozialen  Stellung  als  Berufsnarr  bat  aucb  Feste's 
Benebmen  gegen  Hoiiergestellte,  im  Unterscbied  von 
Toucbstone,  ungiinstig  beeinflusst:  als  blosser  Bedienter 
niederen  Ranges  zeigt  sicb  jener  in  seiner  Gier  nacb 
Trînkgeldern;  obwobl  er  oft  und  reicblicb  damit  bcdacbt 
wird,  begniigt  er  sicb  kaum  jemals  mit  der  eben 
empfangenen  Summe,  sondern  sucbt  sie,  meist  mit  Erfolg, 
durcb  allerlei  Scberzreden  zu  verdoppeln.    Ausserdem  ist 
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er  der  Flasche  tiberraâssig  zugethan;  Olivia  will  ihn  ein- 
mal  sogar  wegen  sciner  Liederlichkeit  fortjagen.  Seine 
Feuchtfrolilichkeit  macht  ilm  zum  willkommenen  Sauf- 
kumpan  der  beiden  trinklustigen  Junker.  Dem  eselhaften 
Sir  Andrew  ist  er  in  jeder  Lebenslage  weit  iiberlegen; 
den  bestândig  angesauselten  oder  gar  schwer  betrunkenen 
Sir  Toby  aber  îiberragt  er  durch  seine  Trinkfestigkeit,  die 
ihn  auch  beim  grîindlichsten  Zechen  stets  aufrecht  erhalt, 
und  ihni  Gelegenheit  giebt,  die  Zechgenossen  weidlicb, 
wenn  aucb  mit  Vorsicht,  zu  foppen  (vgl.  II  3, 16  ff.  69  ff.) 
und  ihre  Geldbeutel  zu  schrôpfen.  In  mancber  Hinsicht 
gleicht  also  Peste  eineni  antiken  Parasiten.  —  Ist  Festo 
weniger  bewusster  Humorist  als  Touchstone,  so  fehlen  ihm 
andererseits  auch  dessen  lâcherliche  Eigenschaften.  Er 
wird  im  allgemeinen  auch  weniger  geringschatzig  behandelt 
als  dieser.  Viola  erkennt  bereitwillig  an,  dass  er  seine 
Xarrenrolle  mit  Witz  und  Qeschick  ausfiille.  Auch  seine 
Herrin  Olivia  ist  ihm  sohr  gewogen,  trotz  gelegentlicher 
Strenge;  sic  verteidigt  ihn  beredt  und  warm  gegen  die 
Angriffe  Malvolio's,  der  in  seiner  Qeistesplumpheit  auf 
die  lustigen  Neckereien  des  Narren  keine  passende  Antwort 
findet,  und  daher,  nach  Art  der  Leute  seines  Schlagos, 
seinem  Àrger  in  Schimpfworten  Luft  macht.  Maria  aber, 
der  Grafin  schalkhafte  Kammerzofe,  ist  Feste's  formliche 
Verbiindete  im  frcîhlichen  Kriege  gegen  den  allgemein  un- 
beliebten  Malvolio;  auf  ihre  Veranlassung  verkleidet  sich 
der  Narr  mit  Mantel  und  Bart,  um  vor  dem  wegen  an- 
geblicher  Verrlicktheit  in  einer  dunkeln  Kammer  einge- 
sperrten  Malvolio  den  Geistlichen  Sir  Topas  zu  spielen. 
Durch  dièse  seine  Verkleidung  scheint  Feste  als  lustiirer 
Intrigant  in  die  Handlung  selbst  einzugreifen;  doeli  be- 
schrânkt  sich  seine  Thatigkeit,  ohne  irgend  welche  nach- 
haltige  Spuren  zu  hinterlassen,  auf  obige  iiberaus  lustige 
Episode.  An  der  eigentlichen  Entlarvung  Malvolio's  hat 
er,  wie  Thummel  (I  224)  mit  Recht  hervorhebt,  keinen 
Anteil. 

Tief  unter  Touchstone  und  Feste  steht  im  Wert  seiner 
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Komik  Lavache^^')  (nach  V2, 1),  der  Narr  in  Sh.'s  All's. 
Auch  im  vorliegenden  Falle  ist  der  Narr  eine  von  Sh.  frei 
erfundene  GestaJt;  er  fehlt  in  der  Vorlage  zum  StUcke,  der 
Xovelle  „Giletta  of  Narbona"  ans  Paynters  Novellen- 
sammlung  „The  Palace  of  Pleasure",  ebenso  wie  ParoUes, 
Lafeu  und  die  Grâfin  von  Roussillon.  Lavache  gehôrt  aïs 
Hausnarr  zur  Dienerschaft  dieser  Grâfin.  Dem  Stticke 
fehlt  der  Sonnenschein  gôttlichen  Humors,  der  As  und  Tw. 
durchleuchtet;  so  entbehrt  auch  Lavache  jener  erfri$chenden, 
unwiderstehlich  hinreissenden  Komik,  die  bei  Touchstone 
und  Feste  so  wohlljjiuend  wirkt.  Lavache  ist  zwar  ein 
redegewandter  schlagfertiger  Bursche,  und  verfUgt  tiber 
einen  bedeutenden  Vorrat  an  Witz;  aber  dieser  Witz  ist 
rein  verstandesmâssig,  gemiitlos.  Auch  machen  seine 
Spâsse  zuweilen  den  Eindruck  des  Krampfliaften.  Am 
nieisten  aber  wird  die  Komik  dièses  Narren  durch  seine 
ungebtihrliche  Vorliebe  fUr  die  Zote  beeintriichtigt.  Seine 
Scherze  enthalten  meist  irgend  eine  zotenhafte  Wendung; 
auch  durch  die  Gegenwart  der  Grâfin  wird  seine  Neîgung 
zum  Zoten  durchaus  nicht  in  Schranken  gehalten.  Ihm 
wird  die  Zote,  die  in  Verbindung  mit  dem  Witz  und  in 
m  ass  voiler  An  wendung  ein  brauchbares  Mittel  der  Komik 
darstellen  kann,  zum  Selbstzweck.  Dass  Lavache  durch 
die  Schltipfrigkeit  seiner  Eede  als  der  Franzose  unter  Sh.'s 
Narren  gekennzeichnet  werden  soll,  wie  Thtimmel  (I  213) 
behauptet,  ist  moglich;  vielleicht  ist  aber  auch  mit  Brandes 
die  Eigenart  dièses  Narren,  wie  îiberhaupt  des  ganzcn 
Stiickes,  das  ein  Lustspiel  sein  soll,  und  doch  nicht  die 
herzerquickende  FrtJhlichkeit  der  âlteren  Lustspiele  Sh.'s 
an  sich  hat,  schon  geniigend  erklârt  durch  die  trlibe 
Stimmung,  die  nach  1601  eine  Zeit  lang  auf  dem  Dichter 
gelastet  zu  haben  scheint,  und  auch  der  Komik  der  anderen 
Lustspiele  aus  diesem  Zeitraum  (Meas.  und  vielleicht  auch 
Troil.   in    erster   Bearbeitung)   oft   den  Stempel   des   Er- 
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zwungenen,  Gewaltsamen  aufdriickte,  oder  einen  stark 
satirischen  Beigeschmack  verlîeh.  —  Obwohl  naturgemass 
eine  Persônlichkeit  wie  Lavache  weniger  als  Touchstone 
und  Feste  sich  zur  ErfuUung  der  ethischen  Aufgabe  eignet, 
die  Sh.  seinen  Narren  zuzuweisen  pflegt,  so  hat  doch  der 
Dichter  gerade  diesein  Narren  das  Wort  in  den  Mund  ge- 
legt,  er  sei  ein  Prophet,  der  die  Wahrheit  oline  Umschweif 
rede  (T3,  62ff.);  als  ein  solcher  Prophet  zeigt  sich  auch 
Lavache  in  seinem  Ausfall  gegen  das  Hofleben  (Il  2, 3  ff.), 
in  seinen  beissenden  Sarkasmen  Uber  die  Trennung  des 
jungen  Grafen  Bertram  von  seiner  neuvermahlten  Gattin 
Helena  (III  2, 42  ff.),  und  besonders  in  seinen  mehrfachen 
Holinreden  gegen  den  elenden  feigen  Prahler  ParoUes.  — 
An  der  Handlung  des  StUckes  hat  Lavache  gar  keinen 
Anteil.  Er  driickt  zwar  einmal  (I  3, 20  ff.)  den  Wunsch 
aus,  Isbel,  der  Grafin  Kanimerzofe,  zu  heiraten,  und  bittet 
seine  Herrin  um  ihre  Einwilligung  dazu,  wobei  er  als 
Grund  f(ir  seine  Heiratsgelliste  ganz  unverhllllt  die  Not- 
durft  des  eîgcnen  Fleisches  angiebt;  aber  nachdem  er  ani 
kôniglichcn  Hofe  zu  Paris  gewescn,  ist  seinem  Cupido,  wie 
er  selbst  erklart,  das  Gehîrn  aus  deni  Kopf  geschlagen 
worden.  Lavache  nimmt  also  wohl  einen  Anlauf  dazu, 
wie  Touchstone  der  Held  einer  Nebenhandlung  zu  w-ordcn; 
aber  deren  Keini  kommt  nicht  zur  Entwickelung.  Auch 
tritt  Isbel,  der  zeitweilige  Gegenstand  seiner  Neigung, 
nirgends  personlich  auf. 

Dass  die  im  Personenverzeichnis  zu  Sh.'s  Oth.  als 
,,Clown"  bezeichnete  unbenannte  Person  als  ein  Narr,  im 
Dienste  von  Othello  und  Desdemona,  aufzufassen  ist,  lasst 
sich  zwar  nicht  beweisen,  ist  aber  w^egen  der  ausschliess- 
lich  aktiven  Komik  dieser  Gestalt  wahrscheinlich.  Diescr 
Narr  ist  freilich  eine  vOllig  untergeordnete  Gestalt,  der 
nur  in  zwei  Szenen  des  dritten  Aktes  ganz  vortibergehend 
auftritt.  In  neueren  BUhnenauffUhrungen  wird  die  Rolle 
dièses  Narren  gewôhnlich  weggelassen.  Sie  ist  auch  in 
der  That  UberflUssig;  hôchstens  kCnnte  sein  wortklaube- 
risches  Gesprâch. mit  Desdemona  dazu  dienen,  die  auf  der 
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Hohe  ihrer  Entwickelung  stehende  Handlung  ein  wenig  zu 
hemmen  und  so  die  Spannung  noch  zu  steigern. 
^  '^  Auch  der  unbenannte  Narr  in  Lr.  ist  von  Sh.  hinzu- 
gedichtet  wordon;  er  fehlt  sowohl  in  Holinshed's  Chronik 
als  auch  im  àlteren  Drama  Leir.  Er  ist  der  Hofnarr  des 
greisen  Konigs  Lear,  und  wird,  abweichend  von  allen 
bisherigen  Narrengestalten  bei  Sh.,  auch  schon  ira  Personen- 
verzeichnis  als  j,fooV  aufgefuhrt.  Sh.  hat  dieser  Narren- 
roUe  einen  Inhalt  gegeben,  der  weit  iiber  das  hinausgeht, 
was  einen  gewohnlichen  Possenreisser  zu  kennzeichnen 
pflegt.  Als  das  ungeheure  Ungluck  iiber  seinen  Herrn 
hereinbricht,  ist  es  ausser  Kent  allein  der  Narr,  der  bei 
Lear  ausharrt;  dièse  seine  Treue  wirkt  um  so  ergreifender, 
weil  es  nur  ein  Narr  ist,  der  sie  Ubt.  Wie  Touchstone  ist 
auch  Lear's  Narr  ein  Humorist,  und  zwar  ein  bei  weiteni 
bedeutenderer  Humorist  als  jener:  or  bleibt  nicht  an  des 
Lebens  Oberflache  haften,  sondern  dringt  tief  in  das  Wesen 
der  Dinge  ein;  auch  nimmt  er  nicht  einzelne  Narrheiten, 
sondern  die  Unvernunft  des  Weltlaufs  iiberhaupt  zuni 
Gegenstande  seiner  Narrenkritik.  Wahrend  Touchstone 
ein  Vertreter  des  ilbermiitigon  ausgelassenen  Humors  ist, 
wirkt  der  Humor  dièses  Narren  nur  tragisch;  die  an  sich 
schon  so  gewaltige  Tragik  des  Stoffes  wird  durch  ihn  niclit 
gomildert  oder  gehemmt,  wie  etwa  die  tragische  Wirkung 
von  Mcb.  durch  die  Pfortnerszene,  sondern,  im  Gegenteil, 
noch  sehr  erheblich  gesteigert:  indem  der  Narr  immer 
wieder  seine  Geistesbiitze  in  die  grauenvolle  Leidensnacht 
seines  Gebieters  hineinschleudert,  erhellt  er  in  grellem 
Streiflicht  das  Dunkel  auf  einen  Augenblick,  um  es  im 
nilchsten  nur  um  so  schwarzer  erscheinen  zu  lassen.  Aber 
auch  abgeschen  von  dieser  seiner  tragischen  Wirkung, 
auch  des  Narren  Humor  selbst  ist,  im  Gegensatz  zu  ail 
der  liebenswurdig  heiteren  Narrheit  eines  Touchstone  oder 
Feste,  in  die  diistere  Stimmung  getaucht^  die  das  ganze 
Stiick  so  reichlich  durchtrankt.  Die  gedankenschwere, 
gallige  Art  des  Humors,  die  dieser  Narr  vertritt,  lâsst 
Lachlust  uberhaupt  nicht  aufkommen.   Unablassig  hâlt  er 
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dem  Konige  seine  Thorheit  vor,  und  weist  cr  auf  das 
Widersinnige  des  Weltlaufs  hin,  worin  auch  die  festesten 
Bande  der  Ordnung,  Sitte  und  Zucht  sich  gelôst  und  aile 
Normen  sich  in  ihr  Gegenteil  verkehrt  haben.  Dadurch 
besanftigt  er  nicht  nur  niclit  den  Riesenschmerz  des  Konigs> 
sondern  erhôlit  ilin  noch  und  beschleunigt  so  den  Aus- 
bruch  seiner  Seelenkrankheit.  In  diesem  seinen  so  vôUig 
rticksichtslosen  Verktinden  der  Wahrheit  erkennen  wir  be- 
sonders  deutlich  die  ethisclie  Aufgabe,  die  Sh.  seinen  Narren 
zu weist,  die  aber  gerade  bei  diesem  Narren  in  potenzierter 
Form  zu  Tage  tritt.  Die  rauhe  Art,  in  der  Lear's  Narr 
obige  Aufgabe  erfullt,  entspricht  dem  Gesamtcharakter  des 
in  barbarischer  Vorzeit  spielenden  Stiîckes,  das  in  den  un- 
geheuren  Leidenschaften,  die  hier  mit  einer  durch  keinerlei 
kulturelleHindernisse  gehemmtenWucht  aufeinanderprallen, 
an  die  Tragôdien  des  Aeschylus  erinnert.  Bei  Lear's 
Narren  hat,  auf  Kosten  der  rein  llusseren  Komik,  der  sitt- 
liche  Kern  des  Narrentums  eine  solche  Bedeutung  ge- 
wonnen,  dass  wir  wohl  sagen  kônnen,  der  Narrentypus  sei 
in  dieser  Gestalt  auf  die  hochste  sittliche  Hôhe  gebracht, 
auf  die  er  îiberhaupt  gebracht  werden  kann.  Freilich  ist 
Lear  s  Narr  ein  Xarr  nur  noch  nach  seinem  Gewande; 
er  behâlt  die  âusseren  Formen  des  Narrentums,  ist  aber 
ini  Grunde  ein  tiefsinniger  Philosoph,  und  der  geistreichste 
und  weiseste  Kopf  im  ganzen  Stticke.  Es  gehort  zu  dessen 
bîtterer  Ironie  nicht  nur,  dass  fast  allein  der  Narr  seinem 
Konige  die  Treue  hait,  sondern  auch,  dass  die  Weisheit  Iiber- 
haupt in  der  Narrentracht  einhergeht,  und  iiber  die  wahrc 
Narrheit  spottet,  die  das  Kleid  der  Weisheit  trâ,gt,  und  sich 
weise  dUnkt.  In  letzterer  Beziehung  stellt  Lear's  Narr 
sich  gleichfalls  als  das  tragische  Gegenbild  zu  Touchstonc 
dar.  In  der  Sturmszene  auf  der  Heide  erreicht  die  tragische 
Ironie  des  Stuckes  ihren  Hohepunkt:  der  Narr  als  einziger 
Vertreter  der  Vernunft  in  Gesellschaft  des  scheinbar  wahn- 
sinnigen  Edgar  und  des  wirklich  wahnsinnigen  Konigs  — 
eine  grossartigere  Ironie  ist  kaum  denkbar.^?^)  —  Von  der 

278)  Vgl.  Brandi  Sh.  S.  178. 
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berufsmâssigen  Komik  seines  Standes  entfernt  sich  Lear's 
Narr  so  sehr,  dass  er,  abgesehen  von  seiner  âusseren 
Hlille,  kaum  noch  als  Narr  angesehen  werden  kann.  Trotz- 
dem  ist  dieser  Narr,  eben  wegen  seiner  sittlichen  Hôhe, 
und  wegen  seines  geistreichen  inhaltschweren  Witzes,  ua- 
streitig  der  bedeutendste  Vertreter  der  Narrenrolle  tiber- 
haupt  in  allen  Litteraturen.  Wie  Falstaff  der  bedeutendste 
„Miles  gloriosus"  aller  Litteraturen  ist,  so  hat  Sh.  in  diesem 
Narren  den  Gipfel  der  Entwickelung,  ja  der  Entwickelungs- 
fâhigkeit  des  Narrentypus  Uberhaupt  erreicht.  —  Ebenso 
wenig  wie  die  andern  Narren  Shakespeare's  (ausser,  in 
beschrânktem  Sinne,  Touchstone)  hat  Ijear  s  Narr  einen 
Anteil  an  der  Handlung.  Er  nâhert  sich  aber  deni  antiken 
Chor  noch  niehr  als  die  andern  Narren  (yglr^.^7)  durch 
die  tragische  Grundstimmung  seiner  humôristischen  Kritik. 
Von  seiner  âusseren  Erscheinung  als  Narr  hebt  sich  der 
tragische  Stoff  nur  um  so  wirksamer  ab;  durch  dièse  leb- 
hafte  Kontrastwirkung  fibertrifft  also  Lear's  Narr  sogar 
noch  den  antiken  Chor  an  Brauchbarkeit  fîir  ^as  Tragische. 
In  seinem  Herzen  ist  aber  dieser  Narr  keineswegs  ein  an 
dem,  was  vorgeht,  unbeteiligter  Zuschauer,  Gerade  seine 
troue  Anhânglichkeit  an  Lear,  dem  er  mit  Lcib  und  Seele 
ergeben  ist,  und  sein  Schmerz  liber  dessen  schmachvolle 
Lage  sind  es,  die  ihm  so  bittere  Sarkasmen  herauspressen. 
Der  edle  Beweggrund  lâsst  auch  die  Schonungslosigkeit 
dieser  Sarkasmen  in  milderem  Licht  erscheinen.  Zu  eineni 
unmittelbaren  Durchbruch  seines  Gemlitslebens  kommt  es 
aber  nirgends;  erst  auf  Umwegen,  aus  dem  Munde  eînes 
Ritters  erfahren  wir  auch,  dass  der  Narr  sich  seit  der 
Verbannung  seiner  jungen  Herrin  Cordelia  sehr  abgehàrmt 
habe  (I  4,  79  ff.).  —  Bald  nach  der  Sturmszene  tritt  der 
Narr  noch  einmal  auf,  und  verschwindet  dann  schon  in 
der  6.  Szene  des  3.  Aktes  vôllig  von  der  BUhne.  Seine 
letzten  Worte:  '„And  Fil  go  to  bed  at  noon'^  '  (lll  6,92) 
kntipfen  zwar  an  eine  Àusserung  des  kranken  Kônigs  an, 
erhalten  aber  durch  sein  so  Mhes  Abtreten  zugleich  sym- 
bolische  Bedeutung.  Auch  aus  dem  Munde  dritter  Personen 
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erfahren  wir  nichts  mebr  uber  seine  ferneren  Schicksale. 
Seine  Rolie  war  nach  der  Sturmszene  einer  weiteren 
Steîgerung  nicht  mehr  fâhig;  sie  ist  schon  ausgespielt, 
bevor  das  Geschick  der  andern  Personen  sich  voliendet. 
Ebenso  wenig  wie  der  antike  Cbor  bat  auch  der  Narr  sein 
eigenes  personliches  Scbicksai;  er  dient  bier  nur  zur 
Staffago  des  tragiscben  Gemâldes.  —  Die  Reden  dièses 
Narren  als  eines  zur  Einbeit  vereinfacbten  Cbores  kleiden 
sich  in  durcbaus  volkstUmlicbe  Formen.  Er  zeigt  sicb  als 
ein  Verwandter  Feste's  in  den  zahlreicben  Liedern  und 
Brucbstiicken  von  Balladen,  die  er  singt  oder  vortràgt,  die 
aber  nicht,  wie  bei  jenem,  vorwiegend  zum  Ausdruck  einer 
lyriscben  Stimmung  dienen,  sondern  eber  ein  didaktisches 
Geprâge  tragen,  und,  ebenso  wie  die  Uberaus  baufigcn 
Sprichwôrter  und  sprichwôrthcben  Redensarten,  mit  denen 
er  seine  Rede  wiirzt,  eine  FUile  volkstUmUcber  Weisheit 
enthalten.  —  Der  alte  KOnig  bedrobt  den  Narren  zwar 
mehrfach  mit  der  Peitsche,  ist  ibm  aber  dabei  inneriicb 
von  Herzen  zugethan,  schon  zu  der  Zeit,  wo  der  Xarr 
noch  nicht  im  Ungluck  seines  Herrn  seine  Treue  erprobt 
batte.  Er  bedarf  des  Narren  zu  seiner  Zerstreuung,  und 
vermisst  ihn,  w^enn  er  abwesend  ist  (I  4, 45  ff.).  Spàter 
ertrâgt  er  die  Sarkasmen  des  Narren  mit  Gelassenheit,  so 
sebr  sie  ihni  auch  Schmerz  bereiten.  Goneril  flirchtet  den 
Narren  wegen  seiner  scharfen  Zunge.    '  ■  y^ 

Von  den  Bordellnarren  bei  Sh.  fUbrt  der  in  Meas. 
den  bezeichnenden  Namen  „Pompey  Bum"  (nach  II 
1, 225  ff.).  Wâhrend  die  bisber  besprochenen  Narren  siimt- 
Uch  als  Erfindungen  Sb.'s  anzusehen  waren,  ist  Pompey's 
Vorbandensein  auf  Rechnung  der  Vorlage  fUr  obiges  Stlick 
zu  setzen,  nâmlich  Whetstone's  Drama  Prom.  In  diesem 
recht  minderwertigen  StUck  entspricht  die  Dirne  Lamia 
der  Kupplerin  Mrs.  Overdone  bei  Sb.,  und  ihr  Diener 
Rosko  verwandelt  sich  unter  Sh.'s  Hânden  in  Ponipey 
Bum.  Im  Personen verzeichnis  wird  Pompey,  gleich  den 
meisten  andern  Narren  Sb.'s  (vgl.  S.  265),  obne  Namens- 
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nennung  als  ,.clonm"  vorgefUlirt.^'*)  Dass  aber  auch  er 
als  Narr  aufzufasseii  sei,  ergiebt  sich  aus  dem  Gesamt- 
charakter  seiner  Rolle.  Wir  wissen  ja,  dass  zu  Sh/s  Zeit 
Narren  in  Bordellen  eine  alltagliclie  Erscheinung  waren 
(vgl.  S.  223).  Daher  bedarf  es  auch  gar  nicht  der  wenig 
sticLlialtigen  Grlinde,  die  Douce  zu  Gunsten  von  Pompey's 
Narrentum  anflihrt.*-**^).  Dass  er  Diener  einer  Kupplerin 
und  zugleich  Spassmacher  ist,  geniigt,  um  sein  Xarrentum 
zu  beweisen.  —  Pompey  ist  Bierzapfer  in  einer  verrufenen 
Vorstadtkneipe  Wiens,  benutzt  aber  dies  Amt  nur,  um 
dahinter  sein  eigentliches  Gewerbe  aïs  Kuppler  zu  ver- 
stecken.  Er  ist  ein  unverbesserlicher  Halunke,  der  mit 
grosser  Zahigkeit  sich  an  sein  schmutziges  Gewerbe 
klammert;  auch  wiederholtes  Einschreiten  der  Obrigkeit 
vermag  zunâchst  wenig  gegen  ihn  auszurichten.  Aïs  ihni 
aber  endlich  doch  sein  Handwerk  dauernd  gelegt  wird, 
crgreift  er  ein  anderes  Gewerbe,  das  seiner  unsauberen 
Gesinnung  ebenso  wurdig  ist:  er  tritt  ohne  Umstânde  bei 
einem  Scharfrichter  in  die  Lehre.  Dièse  G  estait  wurde 
(lurch  die  Hasslichkeit  ihres  Gewerbes  und  Charakters  nur 
widerlich  wirken,  wenn  sie  nicht  durch  eine  ihr  beigelegte, 
freilich  rohe  und  niedere,  aber  doch  immerhin  nicht  un- 
wirksame  Komik,  eine  Art  schlagfertigen  Witzes,  ertrâg- 
lich  gemacht  wiirde.    Pompey  verfugt  Uber  eine  mit  einer 

279)  Deliiis  bietet  hier  einen  gcnaueren  Abdruck  der  Folio  von 
1623  als  die  „Globe  Edition**,  deren  Personenverzeichnis  von  den 
Herausgebern,  wenigstens  was  obige  Gestalt  des  Pompey  betrifft, 
aus  dem  Drama  selbst  heraiis  ergRnzt  worden  ist;  ahnlich  auch  bei 
Feste  in  Tw. 

*^*)  Escalus  nennt  den  Pompey  II  1,119  „a  tediom  fooV\  meint 
aber  damit  offenbar  die  Dummheit,  die  in  seinem  weitschweifigen 
ErzRhlen  zu  Tage  tritt,  und  nicht  selnen  Beruf.  II  1,181  vergleicht 
er  Pompey  mit  „Iniquity"\  aber  mit  dieser  Vice-Gestalt  Averdeii  auch 
Richard  III.  (111  1,82)  und  Falstatf  (H  4  A  114,499)  verglichen,  die  doch 
nicht  zu  den  Narren  gehoren.  Auch  dass  Pompey  wiederholt  mit 
der  Peitsche  bedroht  wird  (II  1,264.  IV  2, 14),  hRngt  nicht  mit  dessen 
Narrentum  zusammen,  sondern  ist  als  gerichtliche  Strafe  fur  sein 
Kuppeln  aufzufassen. 
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gewissen  Gutmtitigkcit  gepaarte  Frechheit,  die  in  Ver- 
bindung  mit  seineni  derben  Witz  etwas  recht  Ergotzliclies 
an  sicli  bat.  So  bat  Sb.  die  jedenfalls  unglaublicbe  Eobeit 
und  Gemeinbeit  der  Bordellnarren  des  wirkiicben  I^ebens 
mit  feinem  kiinstleriscben  Takt  wenigstens  soweit  gemildert, 
als  es  moglicb  war,  obne  den  realen  Boden  unter  den 
Fussen  zu  verlieren.  Seinem  Vorlaufer  Wbetstone  bat  er 
nur  die  allgemeinsten  Umrisse  dieser  Gestalt,  aber 
keinerlei  komiscbe  Motive  zu  verdanken.  —  Pompey's 
meist  erotiscbe  Witze  und  Wortspiele  sind  bei  ail  ibrer 
Derbbeit  docb  teilvveise  recbt  gelungen;  er  boweist  da- 
durcb  seine  geistige  Ûberlegenbeit  liber  seinen  Scbergen 
Elbow,  der,  wie  die  meisten  Vertreter  der  boben  Polizei 
bei  Sb.,  der  reine  Dummkopf,  und  somit  ein  blosser  Clown 
ist.  —  Von  der  Erfîillung  einer  sittHcben  Aufgab(3  kann 
allerdings  bei  Pompey  uberbaupt  keine  Rede  soin.  Aucb 
wo  der  Narr  iiber  das  Gewerbe  der  Mrs.  Overdone  seine 
Witze  reisst,  lasst  sicb  ein  etbiscber  Kern  in  solcben 
Scherzen  nirgends  feststellen.  —  Als  berufsmâssiger  Spass- 
macber  gebort  Pompey  zu  den  Narren:  da  er  aber  als 
Bordellnarr  das  Narrentum  in  seiner  untersten  Scbicbt 
vertritt,  und  somit  zugleicb  als  ein  Vertreter  der  niederen 
Volksklassen  zu  gelten  bat,  bildet  er  gleicb  deni  Narren 
in  Tim.  B.  einen  Ûbergang  zu  den  Clowns.  Aucb  in  seineni 
personlicben  Wesen  und  in  den  ibm  zugescbriebenen  Einzel- 
motiven  treten  clownartige  Bestandteilo,  d.  b.  solcbe  einer 
unfreiA\illigen  passiven  Komik  bervor  (vgl.  S.  255  ff.).  An 
der  Hauptbandlung  bat  Pompey  gar  keinen  Anteil. 

Eine  ganz  untergeordnete  Personlicbkeit  ist  der  un- 
benannte  Narr  in  Sb.'s  Tim.  B.  Im  alteren  anonymen 
Stuck  Tim.  A  feblt  eine  entsprecbende  Gestalt.  Es  ist 
iibrigens  sebr  wabrscbeinlicb,  dass  Sb.  dies  Stllck  gar  nicbt 
gekannt  bat.  Der  Narr  tritt  bel  Sb.  nur  einmal  auf,  in 
der  2.  Szene  des  2.  Aktes,  einer  Stelle,  die  nacb  manchen 
Herausgebern  nocb  dazu  nicbt  einmal  von  Sb.'s  eigener 
Hand  berriibren  soll,  sondern  von  ibm  aus  einem  gleich- 
falls    anonymen,    jetzt    verlorenon    alteren   Drama   iiber- 
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nommen  worden  îst,  dessen  Ûberarbeitung  durch  Sh.  wir 
in  vorliegendem  Sttick  vor  uns  haben.^»»)  Obiger  Narr 
wird  im  Personenverzeichnis  ;,a  fooV^  genannt,  und  ist 
gleich  Pompey  ein  Bordelinarr;  er  dient  einer  nicht  mit 
Namen  genannten,  und  auch  im  Stiick  selbst  nicht  auf- 
tretenden  Dirne.-**-)  Seine  Rolle  ist  zu  unbedeutend,  um 
irgend  welche  individuelle  Merkmale  an  ihm  hervortreten 
zu  lassen.  Seine  Scherze  sind  meist,  seinem  Qewerbe  ge- 
mâss,  erotischen  Inhalts.  Wenn  ThUmmel  (I  203)  in  der 
cynischen  Schilderung,  die  dieser  Narr  vom  Treiben  seiner 
Herrin  entwirft,  Spuren  der  ethischen  Aufgabe  entdeckt, 
die  Sh.  seinen  andern  Narren  gestellt  hat,  so  scheint  er 
mir  doch  in  die  vorliegende  Narrenrolle  niehr  Inhalt  hin- 
einzulegen,  als  thatsâchlich  in  ihr  steckt. 

In  Per.  (wird  jetzt  meist  fUr  ein  ursprilnglich  nicht 
von  Sh.  herrlihrendes  Sttick  gehalten,  das  dieser  durch 
eigene  Zusatze  erweitert  hat)  begegnet  eine  Gestalt  namens 
Boult  als  Diener  eines  kupplerischen  Ehepaars,  das  zu 
Mytilene  ein  dffentliches  Haus  besitzt.  Boult  tritt  nur  in 
der  2.  und  6.  Szene  des  4.  Aktes  auf.  Er  verkôrpert  die 
sittliche  Gemeinheit  selbst  in  ihrer  widerwartigsten  Form. 
Das  sittlich  Niedrige  kann  nur  dadurch  asthetisch  geniess- 
bar  gemacht  werden,  dass  es  mit  Komik  verknUpft  er- 
scheint  (Falstaff,  Autolycus);  in  dieser  Verbindung  kann 
es  sogar  sehr  ergotzlich  wirken,  und  Sh.'s  Meisterschaft  in 
der  Schôpfung  und  Ausgestaltung  solcher  Charaktere  ist 
ja  bekannt.  Um  so  auffallender  ist  der  vôllige  Mangel  an 
Komik  bei  Boult;  er  erregt  nur  unsern  Ekel,  und  tritt  so 
in  scharfen  Gegensatz  zu  dem  ihm  sonst  gléichartigen 
Pompey  (vgl.  S.  280  ff.),  von  dem  er  sich  auch  dadurch 
unterscheidet,  dass  er  einen  unmittelbaren,  und  zwar  nicht 
unwesentlichen  Einfluss  auf  den  Gang  der  Handlung  aus- 
tibt.    Aile  dièse  Abweichungen  von  dem,  was  sonst  Sh/s 

281)  Vgl.  Delius  II  215. 

282)  Es  ist  môglich,  dass  in  einer  der  beiden  im  Stiicke  vor- 
kommenden  Maitressen  des  Alcibiades,  Phrynia  oder  Timandra,  seine 
Herrin  zu  suchen  ist;   vgl.  Douce  11  73. 
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Narren  zu  kennzeichnen  pflegt,  machen  es  in  bohem  Grade 
wahrscbeinlich,  dass  Boult  gar  nicht  aïs  Geschôpf  Sh.'s 
anzusehen  ist,  sondern  dem  unbedeutenden  Dicbter  von 
Sh.'s  Vorlage,  vielleicbt  Wilkins,  dem  Verfasser  einer  den 
gleicben  Stoff  bebandeinden  Novelle*®^),  sein  Dasein  ver- 
dankt.  In  dieser  Xovelle  (1608  gedruckt)  cntspricbt  dcr 
Diener  der  Kupplerin  dem  Boult  des  Stiickes  ganz  genau. 
Die  Reden  beider  stimmen  zum  Teil  sogar  wortlicb  tiber- 
ein.  —  Der  Mangel  an  Komik  bei  Boult  macbt  es  sogar 
zweifelbaft,  ob  er  uberbaupt  zu  den  Narren  zu  zâblen  sei; 
er  ist  entweder  bloss  Diener  eines  Kupplcrpaars,  aber 
nicht  Bordellnarr;  oder,  was  unwabrscheinlicher  ist,  der 
A^erfasser  der  Vorlage  bat  wobl  einen  solclien  Narren  in 
ihm  scbildern  wollen,  aber  aus  Ungeschick  eine  vollig 
unkomiscbe  und  somit  als  Narr  durcbaus  verfeblte  G  estait 
geschaffen. 

Eine  Sonderstellung  nimmt  unter  Sb/s  Narren  Trin- 
culo  in  Tp.  ein.  Er  wird  im  Personenverzeicbnis  als 
„jester'^  bezeichnet,  ist  also  als  berufsmâssiger  Spassmacber 
unzweifelbaft  zii  den  Narren  zu  recbnen;  die  Beinamen 
j^ied  ninny^\  „scurvy  patch^\  die  Caliban  ibni  giebt  (III 
2, 71),  lassen  erkennen,  dass  aucb  Trinculo,  wie  andere 
Narren,  in  die  bunte,  aus  verscbiedenfarbigen  Lappen  zu- 
samniengeflickte  Narrentracht  gekleidet  war.  Nacb  dem 
Scbluss  (V  277  ff.)  scbeint  es,  als  gehore  Trinculo,  gleicb 
Stepbano,  zum  Gefolge  des  Konigs  Alonso  von  Neapel. 
Ein  Hofnarr  ist  er  aber  keinesfalls,  sondern  bloss  ein  ge- 
werbsmassiger  Possenreisser  niederen  Ranges.  Das  Auf- 
fallendste  an  ihm*  ist  aber,  dass  er  nacb  dem  tbatsâcblicben 
Inhalt  seiner  RoUe  weit  eber  zu  den  Clowns  als  zu  den 
Narren  gezablt  werden  muss.  Er  betbâtigt  sich  im  StUcke 
selbst  fast  gar  nicbt  als  Spassmacber:  aktive  Komik  legt 
er  nur  ganz  vereinzelt  an  den  Tag.  Witz  feblt  ihm  fast 
ganz.  Er  ist  ein  stumpfer  und  nocb  dazu  feiger  Geselle. 
Als  Narr   kann  er  also  im  Grunde  nur  in  rein  formeller 


2«3)  Vgl.  Delius  lî  668  ff.  n.  Anm. 
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Hinsicht  betrachtet  werden:  er  ist  ein  Clown  im  Xarren- 
kostlim,  und  dadurcli  gerade  erhalt  er  unter  Sh.'s  Xarren 
seine  abgesondcrte  Stellung.  Pompey  stellt  freilich  eben- 
falls  ein  Mittelglied  zwischen  den  Narren  und  den  Clowns 
dar,  die  bei  81i.  sonst  Uberall  deutlich  unterschieden  werden; 
Trinculo  steht  aber  den  eigentlichen  Clowns  noch  viel  nâher 
als  jener.  Er  ist  ein  Geistesverwandter  des  Trunkenboldes 
Stephano,  der  durchaus  Clown  ist.  Nur  tiberragt  Stephano 
an  roher  Korperkraft  und  Mut  den  Schwâchling  Trinculo; 
dadurch  gerat  dieser  in  Abhângigkeit  von  jenem,  und  so 
entsteht  das  vom  litteraturgeschichtlichen  Standpunkt  aus 
vôllig  verscbobene  sonderbare  Verbaltnis,  dass  ein  Clown, 
und  noch  dazu  ein  riipelhafter  Clown,  einem  Berufsnarren 
tiberlegen  erscheint.  Gleich  Stephano  ist  er  fast  das  ganze 
Stuck  hindurch  betrunken;  ani  Schluss  erscheint  er  vor 
Alonso  gar  „zuni  Torkeln  voU".  Er  nimmt  willig  an  der 
Verschw^orung  teil,  die  Caliban  gegen  seinen  Gebieter 
Prospero  anzettelt,  und  deren  Haupt  Stephano  ist. 

Ûberblicken  wir  die  Xarren  Sh/s,  so  sehen  wir,  wie 
nieisterhaft  dieser  grosse  Charakterzeichner  es  verstanden 
hat,  auch  sogar  die  starre  maskenartige  Narrenrolle  (vgl. 
S.  237)  zu  individualisieren,  deren  einzelne  Vertreter  in 
der  Charakteristik  zu  unterscheiden.  Hierin  hat  Sh.  jeden- 
falls  das  Hochste  geleistet,  was  tiberhaupt  zu  leisten  war. 

Dem  gelehrten  Ben  Jonson,  der  sich  so  gern  mit 
sciner  klassischen  Bildung  brtistete  und  sich  auf  Grund 
dieser  Bildung  auch  einem  Shakespeare  weit  tiberlegen 
dlinkte,  musste  eine  Gestalt  wie  der  Berufsnarr  albern  und 
abgeschmackt  erscheinen.  In  Staple  (p.  528  II)  spottet  er, 
mit  unverkennbarer  Anspielung  auf  Shakespeare,  Ober  die 
Dramen,  in  denen  der  Xarr  ein  notwendiger  Bestandteil 
und  alleiniger  Erbpachter  des  Witzes  sei.  So  erklârt  es 
sich  auch  leicht,  dass  J.  nur  in  zweien  seiner  StUcke  einen 
Narren  auftreten  lâsst;  zudem  haben  dièse  beiden  Xarren 
ein  durchaus  frenidartiges,  vom  liblichen  Xarrentypus  des 
englischen  Dramas  stark  abweichendes  Gepr^ge. 

J.'s  Lustspiel  Out   bringt  in  der  Gestalt  des  Carlo 
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Buffone  eine  wirkliche  Personlichkeit,  einen  Hofnarren 
der  Kdnigin  Elisabeth  namens  Charles  Chester,  der  aber 
mit  ihrem  Haushalt  nur  lose  zusaramenhing,  auf  die 
Blihne.2®*)  Carlo's  Narrentum  wird  schon  durch  den  Bei- 
namen  y,Buffone^'  ausgedriickt;  ausserdem  nennt  ihn  J. 
selbst  in  der  dem  Stiicke  vorangeschickten  Charakteristik 
der  Personen  (p.  43)  einen  „public  jester'^  Carlo  wird  aber 
nicht  in  seinem  Verbâltnis  zu  seinen  Gebietern  vorgefiihrt, 
sondern  losgelôst  von  diesem  Verhâltnis,  ini  Verkehr  mit 
andern  ihm  gesellschaftlich  gleichstehenden  Personen.  Er 
tritt  gleichsam  inkognito  auf,  als  Privatmann,  und  nicht 
in  der  Narrentracht;  als  Macilente  ihn  einmal  mit  der  Be- 
zeichnung  Jester'^  anredet  (p.  52  I),  spricht  Carlo,  offenbar 
fUr  sich:  „Ha?  does  he  know  me?"  An  einer  andern  Stelle 
erklârt  er  ausdrlicklich  seine  Abneigung,  an  den  Hof  zu 
gehen  (p.  84 1).  Dem  entsprechend  wird  er  auch  eigent- 
lich  nicht  als  Spassmacher,  sondern  in  dem  ihm  eigenen 
personlichen  Charakter  vorgefiihrt,  der  ja  sonst  bei  einem 
echten  Spassmacher  stets  sehr  zurlickzutreteii  pflegt.  Er 
ist  ein  Uberaus  cynischer  Spotter,  der  lieber  seine  Seele 
verlieren,  als  sich  einen  Witz  verkneifen  woUte.  Als  Trager 
blosser  Satire  ist  Carlo  durchaus  ungeeignet,  den  Zvvecken 
des  Reinkomischen  zu  dienen;  er  steht  somit,  trotzdem  in 
ihm  ein  Berufsnarr  steckt,  einer  lustigen  Person  ungleich 
ferner,  als  die  Narren  Shakespeare's.  Offenbar  war  mass- 
lose  Spottsucht  auch  die  Haupteigenschaft  des  Urbildes 
dieser  G  estait.  Carlo  verspottet  aber  nieist  nur  Abwesende; 
vor  Anwesenden  kriecht  er  schiangengleich  auf  dem  Boden. 
So  erinnert  er  uns  lebhaft  an  den  alten  Vice;  doch  ist  hier 
ein  unmittelbarer  geschichtlicher  Zusammenhang  und  be- 
wusste  Nachahmung  um  so  weniger  anzunehmen,  als  J. 
sich  ja  gelegentlich  in  seinen  Dramen  iiber  Vice  dnd  Teufel 
als  v51lig  veraltete  Figuren  lustig  macht  (vgl.  S.  88.  181). 
Carlo  fâllt  der  Reihe  nach  iiber  die  andern  Personen  her, 
die   fast   aile   irgend   eine  Einzelform   der  Lâcherlichkeit 


2^)  Vgl.  Doran  p.  166. 
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verkorpern.  Ahnlich  dem  Vice  giebt  Carlo  ihnen  unter 
deni  Deckmantel  wohlwoUender  Freundschaft  gerade  solche 
Ratschlage,  deren  Befolgung  ihre  Thorheit  nur  dm  so 
schârfer  hervorlieben  muss.  —  Bei  einem  den  Wert  der 
altklassischen  Bîldung  so  lîbermâssig  scbatzenden  Schrift- 
steller  wie  J.  wimnielt  es  iiberall  von  Anklângen  an  die 
Antike;  der  Einfluss  besonders  der  rôniischën  Litteratur 
zeigt  sich  auch  vielfach  in  den  Charakteren  seîner  Dramen. 
Carlo  Buffone  ist  nicbt  nur  das  Abbild  einer  wirklichen 
Personlichkeit,  sondern  gleicbt  auch  dem  Hausnarren  der 
alten  Romer,  dem  „scurra",  der  Sclimarotzer,  Schmeichler 
und  Possenreisser  zugleich  zu  sein  pflegte.  Die  Eolle  einos 
„scurra"  mag  J.  direkt  aus  antiken  Schriftstellern  ent- 
lehnt  haben;  sie  wurde  ihm  ausserdem  auch  durch  das 
lateinische  Humanistendrama  vermittelt  (vgl.  S.  182).  Auch 
Carlo  Buffone  ist  nicht  nur  Spôtter  und  Schmeichler,  son- 
dern gleichzeitig  Parasit.  Er  ist  seinem  Gaumen  iiberaus 
gefâllig,  und  imstande,  ein  ihm  bevorstehendes  Abend- 
essen  schon  drei  Meilen  weit  zu  wittern.  Wenn  irgendwo 
in  einem  Wirtshaus  eine  Zusammenkunft  verabredet  wird, 
ist  er  zuerst  zur  Stelle,  uni  gewaltige  Mengen  Weines  auf 
eine  Sitzung  zu  vertilgen;  die  Bezahlung  der  Rcchnung 
aber  iiberlâsst  er  andern.  Vom  freimiitigen  und  harmlosen 
NarrenShakespeare's  unterscheiden  ihn  schon  sein  schmeich- 
lerisches  hinterlistigesWesen  und  die  Bosheit  seines  Spottes. 
—  Das  Stlick  bietet  in  seiner  iiberaus  scharfen  Satire  eine 
.reichhaltige  Fundgrube  fiir  den  Kulturhistoriker;  da  es 
aber  hauptsâchlich  Modethorheiten  geisselt,  also  das  Objekt 
der  Satire  zeitlich  und  ôrtlich  eng  begrenzt  ist,  besitzt  es 
im  Vergleich  zu  Shakespeare's  Dramen  nur  wenig  all- 
gemein  menschlichen  Gehalt.  Ganz  abgesehen  vom  Mangel 
an  echter  Komik,  ist  ein  âsthetischer  Genuss  unmoglich 
bei  einem  Stucke,  das  aus  Anspielungen  auf  Zeitverhâlt- 
nisse  zusammengesetzt  ist,  und  daher  gegenwârtig  nur 
noch  mitHilfe  eines  fortlaufenden  ausfuhrlichenKommentars 
verstanden  werden  kann. 

Sonst   bietet   nur   noch  Volp.  eine  NarrenroUe  unter 
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■den  StUcken  J.'s.  Dies  Drama  steht  als  Lustspiel  be- 
deutend  hOher  als  Out,  und  besitzt  als  vorzUgliche  Satire 
auf  die  Erbschleicherei  dauernden  Wert.  Der  Narr  spielt 
hier  aber  nur  eine  vollig  nichtssagende  Rolle.  Als  solcher 
fungiert  Androgyno,  ein  Hermapbrodit,  und  Hausnarr 
beim  alten  Geizhals  Volpone.  Er  dient  diesem  zusammen 
mit  einem  Zwerge  Nano  und  einem  Eunuchen  Castrone; 
daneben  steht  als  Volpone's  Parasit  der  schurkische  Mosca. 
Nach  Mosca's  Behauptung  (p.  244  I)  ist  Volpone  der  natUr- 
liche  Vater  seiner  obigen  drei  Diener.  Die  Einwirkung 
der  Antike  ist  bei  Androgyno  noch  augenscheinlicher  als 
bei  Carlo  Buffone;  jener  ist  uberhaupt  kein  moderner 
Berufsnarr,  obwohl  das  StUck  ins  zeitgenOssische  Venedig 
verlegt  ist,  sondern  eine  antike  Gestalt,  wie  schon  seine 
durch  seinen  Namen  angedeutete  Eigenschaft  als  Herma- 
pbrodit, seine  Verbindung  mit  einem  Eunuchen  und  einem 
Parasiten  beweisen.  Nach  Koppel  (A  8)  entspricht  Volpone 
mit  seincm  Gesinde  dem  Eumolpus  und  Genossen  im 
satirischen  Schelmenroman  des  Petronius  Arbiter.  — 
Androgyno  fîilirt  einmal  mit  Volpone's  andern  Diénern 
ein  von  Mosca  verfasstes,  einem  Dialoge  Lucian's  nach- 
gebildetes  Zwis.chenspiel  auf,  um  seinen  Herrn'  zu  unter- 
halten.  Im  tibrigen  spricht  er  nur  hier  und  da.einige  ganz 
unwesentliche  Worte. 

In  Griss.  von  W.  Haughton,  H.  Chettle  und  T. 
Dekker  ist  die  von  Chaucer  in  die  englische  Litteratur 
verpflanzte  Geschichte  von  der  geduldigen  Griseldis  zu 
einem  Drama  verarbeitet  worden.  Zu  den  von  den  Ver- 
fassern  hinzugefUgten  Personen  gehôrt  auch  Babulo,  ein 
Diener  des  Korbmachers  Janicolo.  Er  wird  im  Text  des 
Sttickes  meist  ,/ooZ"  genannt,  und  trâgt  auch  ein  Narren- 
kostiim  (vgl.  p.  15.  38),  erhâlt  aber  durch  seines  Herrn 
und  mithin  auch  seine  eigene  niedere  Stellung  zugleich 
einen  stark  clownmâssigen  Anstrich;  an  einer  Stelle  fasst 
^r  auch  die  Famille  seines  Herrn  und  sich  selbst  mit  der 
gemeinsamen  Standesbezeichnung  „clotvns^^  zusammen  (p.78). 
Wie  Pompey  und  Trinculo  bei  Shakespeare  ist  also  auch 
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Babulo  als  ein  Gcmiscli  von  Narr  und  Clown  zu  betracbteu. 
Zeitweilig,  so  lange  Grissers  Familie  mit  ihr  am  Hofe  des 
Marquis  lebt,  bekleidet  Babulo  zugleicb  mit  seinem  Dienst 
bei  Janicolo  das  Amt  eines  Hofnarren.  Gleicb  den  hôheren 
Narren  Shakespeare's  ist  Babulo  seinem  Herrn  Janicolo 
nebst  Familie  in  Freud  und  Leid  treu  ergeben.  Mitunter 
hat  seine  Anhânglichkeit  etwas  RUbrendes:  z.  B.  spielt  er 
einmal  die  Kinderwàrterin,  und  luUt  das  eine  Kind  der 
Grissel  in  Schlaf  (p.  59),  wâhrend  die  Mutter  mit  dem 
andern  beschàftigt  ist;  oder  er  will  eine  seinem  Herrn  auf- 
erlegte  scbwere  Kohlenlast  abnehmen,  und  zu  seiner  eigenen 
noch  hinzufiigen  (p.  81).  Die  scbnode  Behandlung,  die  der 
Marquis  seiner  Gattin  zu  teil  werden  lâsst,  trcibt  Babulo 
zu  zabneknirscbender  Entrtistung,  die  er  kaum  vor  dem 
Tju'annen  verbeblen  kann  (p.  82).  In  den  derben  Wabr- 
heiten,  die  er  dem  macbtigen  Marquis  furchtlos  ins  Gesicbt 
sagt  (p.  16),  ahnelt  Babulo  ebenfalls  den  edleren  Xarren 
Sbakespeare's;  nur  wird  dièse  seine  rucksicbtslose  Offen- 
beit  grosstenteils  durcb  die  naive  Unbefangenheit  und  Ein- 
fait  des  Naturburscben  in  ibm  bedingt,  der  sicb  durcb  das, 
was  nacb  den  Begriffen  boberstehender  Personen  Rbrfurcht 
gebiotet,  keinesvvogs  imponieren  lasst.  Babulo's  gerade 
Derbbeit  entspricbt  also  im  Grunde  cher  der  Rolle  eines 
Clowns  als  der  eines  Narren.  Der  Clown  libcrwiegt  in 
ibm  auch  sonst  liber  den  Narren;  er  ist  wie  Trinculo  ein 
Clown  im  Narrengewande.  Ein  fiir  die  Clowns  typiscber 
Zug  ist  es  aucb,  dass  seine  voriibergebendc  Rolle  bei  Hofe 
ibn  ein  wenig  eitel  macbt  (p.  34).  Abgeseben  aber  von 
seinen  Narren-  und  Clownspossen,  die  nun  einmal  das  not- 
wendige  Beiwerk  einer  derartigen  Rolle  bilden,  ist  Babulo 
ein  tucbtiger  Kerl  mit  einer  geniigenden  Mengo  gesunden 
Menscbenverstandes.  Als  Vertreter  des  ebrsamen  Korb- 
macherbandwerks  ricbtet  er  seinen  Sinn  allein  auf  das 
Praktiscbe  und  bandgreiflicb  Nutzlicbe;  Gelebrsamkeit  er- 
scheint  ibm  als  unnutzer,  ja  sogar  hinderlicber  Ballast. 
So  bildet  er  einen  wirksamen  Gegensatz  zu  Janicolo's 
Sohne  Laureo,  der  aus  Mangel  an  Mitteln  sein  Universitats- 
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studium  hat  aufgeben  niUssen,  sich  aber  fUr  die  Arbeît 
der  Hânde  zu  gut  diinkt,  und  somit  Uberhaupt  zu  nicbts 
zu  gebrauchen  ist. 

Das  anonyme  Stuck  Druni  wird  vom  Herausgeber 
Simpson  mit  Recbt  Marston  zugeschrieben.  Hier  tritt 
nur  ganz  episodisch  ein  Narr  als  Moriskotânzer  und  Sânger 
auf,  der  bei  dieser  Gelegeoheit  aucb  einige  Worte  mit 
Personen  des  StUckes  wechselt. 

Im  Lustspiel  Malc,  dem  gemeinsamen  Erzeugnis  von 
M.  und  Webster,  kommt  ein  Narr  vor  namens  Passa- 
rello^®*^),  der  Hausnarr  Bilioso's,  eines  alten  Hofschranzen. 
Passarello  ist  eine  ziemlicb  unbedeutende  Gestalt.  Seine 
Komik  hait  sicb,  ohne  besonderen  Witz  zu  entfalten,  in 
den  hergebrachten  Geleisen.  Satire  bieten  seine  Charakte- 
ristiken  der  alten  Kupplerin  Maquerelle,  sowie  seines  Herrn 
Bilioso.  Von  einer  ethischen  Aufgabe  kann  jedoch  bei 
dieser  Narrenrolle  niclit  die  Rede  sein;  im  Gegenteil, 
Passarello  verbindet  mit  seinem  Spassmachertum  das 
sclmieichlerische  Wesen  des  Parasiten:  er  macht  sicli  nur 
hiuter  dem  RUckcn  seines  Herrn  iiber  ihn  lustig,  und  ist 
sich  im  iibrigen  wohl  bcwusst,  dass  er  vor  ihm  einem 
Hunde  gleich  schwanzeln  musse,  wenn  er  gefuttert  werden 
wolle  (p.  246).  Auch  sonst  versteht  er  den  eigenen  Vor- 
teil  vortrefflich  zu  wahren,  wie  seine  spâtere  wohiberechnete 
Liebenswiirdigkeit  gegen  Maquerelle  zeigt  (p.  274). 

2»5)  In  M.'s  Lustspiel  Dutch  gehôrt  zu  den  Hauptpersonon  Coc- 
Memoy^  nacli  dem  Personenverzeichnis  „a  knavishly  witty  City 
Companion",  nach  ^Fabule  Argumentum'*  „a  ivittie  Cittie  jester", 
Daiiach  sollte  man  einen  borufsmUssigen  Spassmacher  in  ihm  ver- 
muten;  seine  liolle  weicht  aber  von  der  eines  Berufsnarren  von  ge- 
wohnlicher  Art  selir  ab,  und  gleicht  eher  der  eines  komischen  Spitz- 
buben  nach  Art  des  Autolycus.  Er  wird  zu  Anfang  des  StUckes 
(p.  8)  „That  man  of  much  money*^  genannt;  dies  weist  anscheinend 
auf  eine  unabhangige  Lebensstellung  hin.  Nach  dem  Ausdruck  „city 
companion''  ist  Cocledemoy  offenbar  als  Mitglied  einer  der  Londoner 
Gilden  („cify  companies'')  zu  betrachten.  „City  jester^^  ist  also  ^^o\û 
nicht  als  „Berufsnarr  in  Diensten  der  City",  sondern  als  „in  der  City 
lebender  Witzbold"  zu  deuten.  Cocledemoy  kommt  somit  fiir  uns 
hier  nicht  in  Betracht. 

Palaestra  XVIL  19 
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Etwas  h5her  steht  an  Witz  Dondolo,  der  Hofnarr 
Qonzago's,  des  Herzogs  von  Urbino,  in  M.'s  Lustepiel 
Fawn.  Mit  beissendem  Spotte  geisselt  er  die  thorichte 
Eitelkeit  seines  Gebieters,  nicht  nur  in  dessen  Abwesen- 
heit  (p.  72),  sondern  auch  mutig  vor  seinem  Angesicht 
(p.  102),  obwohi  der  Herzog  ihm  mit  dem  Gefângnis  droht. 
Wie  bei  Passarello,  tritt  auch  bei  Dondolo  der  persônliche 
Charakter  hinter  seinem  Spâssmachertum  zuriick;  er  kommt 
hôchstens  darin  zum  Vorschein,  dass  der  Narr  als  schwatz- 
hafter  Neuigkeitskrâmer  geschildert  wird,  der  stets  uber 
den  neuesten  Hofklatsch  unterrichtet  ist,  und  nicht  eher 
ruht,  als  bis  er  die  eben  erfahrene  Nachricht  briihwarm 
aller  Welt  aufgetischt  hat  (vgl.  S.  257). 

Samuel  Rowley's  When  ist  das  einzige  englische 
Drama,  worin  zwei  Narren  zugleich  vorkommen  (vgl. 
Anm.  260):  Will  Summers^®*),  Hofnarr  des  Konigs 
Heinrich  VIII. ,  und  Patch,  Hausnarr  des  Kardinals 
Wolsey.  Trotz  der  âusserlichen  Ûbereinstimmung  ihrer 
RoUen  als  Narren  sind  beide  im  Charakter  ihrer  Komik 
durchaus  verschiedenartig.  Will  Summers  entspricht  durch 
seine  ausschliesslich  aktive  Komik  mehr  dem  Durcli- 
schnittstypus  eines  Berufsnarren,  Patch  dagegen  entfaltet 
nur  unfreiwillige  passive  Komik,  gleicht  also  in  seinem 
Wesen  eher  einem  Clown.  Auch  in  ihrem  gegenseitigen 
Verhâltnis  tritt  dies  hervor:  Will  Summers  ist  der  Foppende, 
Patch  der  Gefoppte  (vgl.  S.  251).  —  Kein  englîscher  Dra- 
matiker  hat  der  RoUe  eines  Narren  soviel  Raum  gewâhrt 
wie  R.  der  Will  Summers'.  Dieser  tritt  fast  in  jeder 
Szene  auf.  Das  kiinstlerische  Mass  ist  beim  ungebiihr- 
Uchen  Umfang  seiner  Rolle  vôllig  ausser  acht  gelassen. 
Mit  einer  selbst  bei  einem  Narren  unerhôrten  Dreistigkeit 
mischt  sich  Will  Summers,  des  Konigs  verzogener  Lieb- 
ling,  auch  in  Verhandlungen  uber  Staatsgeschâfte  ein.  Seine 
Satire  richtet  sich  vornehmlich  gegen  die  katholische 
Kirche,  insbesondere  gegen  den  durch  Bedriickung  des 
Volkes  und  schamlose  Gelderpressungen  unermesshch  reicli 
286)  Vgl.  auch  S.  182  und  Summ.  S.  263  ff. 
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gewordenen  Kardinal  Wolsey.  Im  Kampf  gegen  diesen 
ist  der  Narr  der  fôrmliche  Verbttndete  der  protestantischen 
sechstcn  Gemahlin  dos  Konigs,  Katliarina  Parr.  Indem 
cr  die  Schândiichkeit  Wolsey's  vor  dem  K5nig  aufdeckt, 
trâgt  er  zu  dessen  scbliesslichem  Sturze  bei.  So  ist  deai 
Narren  aucb  ein  nicht  unerheblicber  Einfluss  auf  die  Ent- 
wickelung  der  Handlung  des  StUckes  eingerâumt,  was 
jedenfalls,  vom  Standpunkt  der  dramatischen  Âsthetik  aus, 
ein  Mangel  ist.  Mancbe  Anekdoten,  die  liber  den  wirk- 
lichen  Will  Summer  umgingen,  sind  in  das  Stuck  hiiiein- 
verflocbten:  z.  B.  bemerkt  der  Narr  zum  neuen  Titel 
„Verteidiger  des  Glaubens",  den  der  Papst  dem  Konig 
verlieben,  der  wabre  Glaube  konne  sich  aucb  ohne  den 
Konig  selbst  verteidigen  (p.  25).  Statt  aber  eine  Auslese 
der  besten  Scherze  des  gescbichtlicben  Will  Summer  zu 
bieten,  scheint  R.  sich  beraulit  zu  haben,  das  Sttick  mog- 
lichst  mit  allem  voUzustopfen,  was  er  von  komiscben  Aus- 
spriichen  jenes  Xarren  erfahren  konnte.  Das  Ergebnis  ist 
eine  wenigstens  fiir  unsern  beutigen  Gescbmack  zum 
grossen  Teil  ungeniessbare  Komik  (vgl.  S.  261  ff.).  Aucb 
werden  durcb  die  standige  Beteiligung  des  Narren  an 
allem,  was  vorgeht,  die  Grenzen  zwiscben  der  ernsten  und 
der  komiscben  Handlung  verwiscbt,  was  ebenfalls  dem 
Gesamteindruck,  den  das  Stiick  macbt,  nicbt  zum  Vorteil 
gereicbt.  —  Neben  Will  Summers  spielt  Patcb  nur.  eine 
sehr  kleine  Rolle;  er  tritt  aucb  viel  seltener  auf  als  jener. 
Patcb  scbeint  nur  sein  Spitzname  zu  sein  (vgl.  S.  226  und 
Anm.  197);  seinen  eigentlicben  Namen  erfabren  wir  nicbt. 
Patcb's  Haupteigenscbaft  ist  seine  sebr  grosse  Purcbtsam- 
keit  (vgl.  S.  257). 

Wâbrend  der  Berufsnarr  in  den  von  Beaumont  und 
Fletcber  gemeinsam  verfassten  Dramen  vollstândig  feblt, 
tinden  wir  ibn  in  den  von  Fletcber  allein  oder  zusammen 
mit  andern  Dramatikern  ausser  Beaumont  gescbriebenen 
Stiicken  in  fUnf  Fâllen.^^')    In  den  betreffenden  Personen- 

287)  Ûber  den  nicht  zu  den  Berufsnarren  gehôrenden  weiblichen 
Narren  in  Pilgr.  vgl.  Anm.  199. 
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verzeîchnîssen  "werden  der  Narr  in  M  ad,  Villio  in  Double 
und  Tony  in  Wife  als  „fools",  dagegen  Base  in  Val.  und 
Geta  in  Proph.  als  „jesters"  bezeichnet,  ohne  dass  sich 
ans  den  RoUen  selbst  ein  Unterschied  in  der  Bedeutung 
dieser  beiden  Ausdrticke  feststellen  liesse. 

Fl.'s  Komôdie  Val.  ist  nach  Fleay  vielleicht  unter 
Mitwirkung  von  Middleton  entstanden.  Fleay  glaubt  in 
Base,  dem  Spassmacher  des  „Passionate  Lord",  eine  be- 
stimmte  Persônlichkeit  zu  erkennen,  nâmlich  einen  Komiker 
T.  Basse,  der  an  einem  der  Londoner  Theater  wirkte. 
Base  spielt  ubrigens  nur  eine  untergeordnete  EoUe;  die 
lustige  Person  des  Stîickes  ist  nicht  er,  sondern  der  Clown 
Galoshio. 

In  wessen  Diensten  der  unbenannte  Narr  in  Fl.'s 
„Tragikom(5die"  Mad  steht,  wird  unklar  gelassen.  Wir 
finden  ibn  hauptsachlich  in  Gesellscliaft  ihm  an  Rang  un- 
gefâhr  gleichstehender  Personen,  eines  lustigen  alten 
Kriegers,  und  eines  Pagen.  Dass  der  Narr,  wie  Feste 
(vgl.  S.  273),  seinen  Vorteil  selir  gut  wabrzunehmen  weiss, 
zeigt  sein  Benehmen  gegen  Chilax,  als  er  diesen  unerwartet 
im  Besitz  von  Geld  sieht  (p.  443  1).  Ward's  Bemerkung 
aber  (II  201),  dieser  Narr  sei  der  einzige  in  Fl.'s  Dramen, 
der  mit  den  Narren  Shakespeare's  wesensverwandt  sei,  ist 
unrichtig.  Seine  Komik  ist  von  der  jener  Narren  scbon 
recht  verschieden;  sie  beruht  zum  grossen  Teil  auf  rein 
âusserlichen  Klangwirkungen  (vgl.  S.  253),  wahrend  der 
Witz,  der  das  Hauptkennzeichen  der  meisten  Narren 
Shakespeare's  ist,  beim  Narren  in  Mad  wie  bei  den  Ubrigen 
Narren  Fl.'s  zur  Nebensache  geworden  ist. 

Auch  beim  Hofnarren  Villio  im  Trauerspiel  Double 
wird  nicht  erwâhnt,  wer  sein  Herr  ist;  vermutlicb  (nach 
p.  533 II)  Ferrand,  der  Tyrann  von  Neapel.  Wir  treffen  Villio 
stets  in  Begleitung  des  Parasiten  Castruccio.  Seine  wenig 
umfangreiche  RoUe  ist  dadurch  merkwurdig,  dass  er,  obwohl 
Hofnarr,  kaum  irgend  welche  Komik  an  den  Tag  legt.^^®) 

288)  Er  betont  auch  selbst,  es  sei  jetzt  keine  Zeit  fîir  ihn,  den 
Narren  zu  spielen.    Als  ein  komischer  Zug  konnten  hôchstens  seine 
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Seine  Reden  dienen  besonders  dazu,  gegeniiber  dem  ein- 
seitigen  Betonen  der  Vorzlige  des  Hoflebens  durch  den 
Parasiter!  die  Schattenseiten  dièses  Lebens  hervorzuheben. 
Die  Gesprâche  zwischen  Castruccio  und  Villio  liber  obigen 
Gegenstand  sehen  aus  wie  eine  Nachahmung  der  romani- 
schcn  Streitgedichte  (Jeux  partis")  des  Mittelalters  (vgl. 
S.  163.  186).  Vielleicht  hat  FI.  hier  direkt  *  aus  irgend 
einer  romanischen  Quelle  geschopft.  Das  StUck  spielt  in 
Italien;  Ward  (II  201)  vermutet,  dass  auch  die  sonderbare 
Haupthandlung  aus  der  italienischen  oder  spanischen 
Litteratur  entlehnt  sei. 

Der  Spassmacher  Geta  in  der  Tragodie  {Jragical 
history")  Proph.  wird  im  Personenverzeichnis  durch  den 
Zusatz  „a  merry  Jcnav&^  gekennzeichnet.  Obwohl  er  aus- 
driicklich  (p.  371 1)  als  Narr  des  Diocles  erwâhnt  wird,  ist 
er  thatsâchlich  doch  wegen  seiner  Dumniheit  eher  als 
Clown  zu  betrachten.  Er  ist  aber  nicht  allein  Dummkopf, 
sondern  auch  Bosewicht,  und  erscheint  uns  in  dieser  Zu- 
sammensetzung  wie  eine  neue  Auflage  der  Gestalt  des 
Moros  in  Long.  (vgl.  S.  82.  142  ff.).  Geta  gleicht  dem 
Moros  auch  in  seiner  Feigheit  (vgl.  S.  257);  darin,  dass 
er  trotz  seiner  Dummheit  zum  Machthaber  erhoben  wird; 
in  der  tyrannischen  Willktir  und  den  Bedriickungen,  die 
er  sich  als  Machthaber  zu  Schulden  kommen  lâsst;  end- 
lich  in  seinen  freilich  nur  leicht  angedeuteten  wollUstigen 
Regungen  (vgl.  p.  377  I  ff.).  Zum  Gllick  verhindert  ihn 
seine  Dummheit,  als  Tyrann  allzu  grossen  Schaden  anzu- 
richten.  Einen  Anklang  an  andere  Vice-Gestalten  (vgl. 
S.  209)  enthâlt  Geta's  Befehl  als  Aedil,  die  Bittsteller,  die 
zu  ihm  gekommen,  sollten  ihm  durch  Abnehmen  der  HUte 
ihre  Ehrfurcht  bezeigen  (p.  363  I).  Auch  seine  Bestech- 
Hchkeit  beim  Vergeben  von  Âmtern  (p.  363  I)  passt  besser 

Spottreden  gegen  Castruccio  gelten,  als  dieser  auf  Ferrands  Geheiss 
den  Konig  spielt;  ferner  seine  schlagfertige  Entgegnung  auf  des 
Castruccio  Befehl,  ihn  peitschen  zu  lassen  (p.  548  11):  man  moge  nur 
denken,  dass  man  ihn  peitsche,  ebenso  wie  man  auch  von  Castruccio 
nur  denke,  dass  er  ein  KÔnig  sei. 
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zu  einem  Vice  als  zu  einem  Narren.  Geta's  Verbindung  mit 
eincm  Teufel  (p.  365 II)  macbt  ebenfalls  dcn  Eindruck  eines 
altertunilicben  Zuges;  nur  ist  im  voiiiegenden  Falle,  ent- 
gegen  dem  liblichen  Verbaltnis  des  Vice  zum  Teufel,  Geta, 
wie  es  sicb  fur  einen  Clown  gebubrt,  der  leidende  Teil. 
Aucb  sonst  ist  Geta's  Komik,  nacb  der  Weise  der  Clowns, 
meist  von  unfreiwilliger  passiver  Art.  Als  er  durcb  die 
Erhebung  seines  Herrn  Diodes  zum  romiscben  Kaiser  ein 
vornebmer  Herr  geworden  ist,  wandelt  er  seinen  Namen 
in  „Lord  Oetianus^^  um,  eine  unbeabsicbtigte  Parodie  der 
Namensânderung  des  Diodes,  der  sicb  als  Kaiser  „Z>io- 
cledanm'^  nannte.  Ûberhaupt  kdnnte  man  Geta's  lâcber- 
licbes  Benebmen  nacb  Erlangung  seiner  Macbtstellung  als 
Parodie  des  Kaisertums  seines  Herrn  Diodes  auffassen. 
Aucb  die  lustige  Person  des  spaniscben  Dranias,  der 
Gracioso^®^),  pflegt  den  Helden  zu  parodieren;  aucb  der 
Gracioso  ist,  gleicb  Geta,  ein  Feigling.  Es  mag  also  PL 
bei  der  Ausarbeitung  von  Geta's  Rolle  neben  den  Mustern, 
die  ibm  die  altère  Dramenlitteratur  seines  eigenen  Volkes 
bot,  aucb  nocb  das  Vorbild  des  Gracioso  vorgescbwebt 
baben.  Dass  FI.  manclie  Stoffe  zu  seinen  Dramen^»») 
spaniscben  Quellen  verdankt,  ist  bekannt;  die  spaniscbe 
Litteratur  der  Renaissance  bat  ja  aucb  sonst  die  engliscbe 
stark  becinflusst.^*')  Geta  als  clownartigcr  Wlirdentrâger 
erinnert  speziell  nocb  an  Sancbo  Pansa  als  Gouverneur 
von  Barataria.**-) 

Tony  in  Fl.'s  „Tragikomodie"  Wife  stebt  in  Diensten 
Frederick's,  des  unrecbtmassigen  Konigs  von  Neapel,  und 
wird  im  Persononverzeicbnis  als  „Jcnavish  FooV  bezeicbnet. 
Das  Beiwort  „Jcnavish'^  scbeint  sicb  auf  Tony's  bosbafte 
Zunge  und  die  gallige  Art  seiner  Satire  zu  bezieben,  aber 
aucb,   abnlicb  wio  bei  Geta  (vgl.  S.  293  ff.),  auf  den  Zu- 

289)  Vgl.  Flôgel-Ebeling  S.  56  fr.   61. 

290)  Auch  eine  Episode  in  Double  ist  Cervantes  „I)on  Qiiixote" 
entnommen;   vgl.  Ward  11201.    Kôppel  A  82. 

291)  Vgl.  Wulker  S.  205. 

292)  Vgl.  Kôppel  A  105  u.  Anm.  3. 
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sammenhang  dièses  Narren  mit  dem  Vice  hinzudeuten.  Die 
Art  und  Weise,  wie  Tony  der  Reihe  nach  die  einzelnen 
Bewerber  um  Evanthe,  die  Titelheldin,  durchhechelt,  gleicht 
dem  Verfahren  des  Vice  „Sin"  in  Mon.  (vgl.  S.  149).  Tony's 
zweideutiges  Benehmen  gegen  die  BUrger,  die  ihn  als  den 
ThUrhuter  bitten,  ihnen  und  ihren  Frauen  Plâtze  zu  ver- 
schaffen,  um  sich  Evanthe's  und  Valerio's  Hochzeit  anzu- 
sehen,  entspricht  auch  cher  dem  Wesen  des  alten  Vice, 
als  einem  Narren  gewôhnlichen  Schlages.  Dagegen  ist  der 
Mut  der  offenen  Rede,  den  Tony  seinem  Herrn  gegenliber 
offenbart,  echt  berufsnarrenmâssig.  Die  teilweise  recht 
derbe  Komik  dièses  Narren  ist  im  ganzen  wenig  er- 
quicklich. 

Ein  Ûberblick  iiber  Fl.'s  Narren  lehrt,  wie  sehr  der 
Narrentypus  damais  schon  in  Zersetzung  begriffen  war. 
Wir  befinden  uns  hier  schon  fast  ganz  ausserhalb  der 
Sphâre  des  Shakespeare'schen  Narrentums,  obwohl  FI. 
doch  sonst  in  seiner  Vorliebe  ftir  romantische  Dramen- 
stoffe  Shakespeare  viel  nâher  steht,  als  Ben  Jonson,  der 
die  zeitgenossische  Sittenkomôdie  bevorzugt.  Das  Rein-  i 
komische  und  die  Ublichen  Mittel  dazu,  besonders  das  ' 
Wortspiel,  treten  bei  Fl.'s  Narren  gegen  die  Shakespeare's 
stark  zuriick;  umgekehrt  nimmt  eine  satirische  Tendenz 
in  den  Rollen  jener  immer  mehr  Uberhand.  Zugleich  be- 
merken  wir  eine  bewusste  Anlehnung  an  vorshakespeare'sche 
Muster  nicht  nur  in  den  Motiven,  die  dem  komischen 
Apparat  des  alten  Vice  nachgebildet  sind,  sondern  auch 
in  der  bei  Shakespeare's  Narren  ungebràuchUchen  Ver- 
wendung  der  Allitteration  zu  komischen  Zwecken  (vgl. 
S.  169.  253).  Nebenbei  machen  sich  gelegentlich  auch 
romanische  EinflUsse  geltend.  Ausserdem  ist  eine  immer 
grossere  Annâherung  des  Narren  an  den  Clown  und  eine 
allmâhlich  fortschreitende  Vermischung  beider  Typen  un- 
verkennbar.  Es  wird  auch  immer  mehr  Ublich,  wie  schon 
Shakespeare  mit  Trinculo  (vgl.  S.  283),  Ben  Jonson  mit 
Carlo  Buffone  (vgl.  S.  285)  gethan,  den  Narren  nicht 
als  solchen,  zusammen  mit  seinem  Gebieter,  sondern  los- 
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gelost  von  seinem  berufsmassigen  Verbâltnis,  im  Verkehr 
mit  andern  Personen  vorzuflihren. 

Unter  den  zahlreichen  von  Middleton  allein  ver- 
fassten  Dramen  enthâlt  nur  eines  einen  Narren,  nâmlicli 
das  Lustspiel  Help.  Pickadill,  der  Hausnarr  der  Lady 
Goldenlleece  in  obigem  Stticke,  stebt  dem  Durchscbnitts- 
typus  eines  Narren  viel  nâber  als  irgend  einer  der  Xarren 
Fletcber's.  Viel  Witz  diirfen  wir  freilicb  in  seiner  Komik 
nicbt  sucben.  Seine  Gier  nach  Trinkgeldern  âussert  er 
noch  unverhohlener  als  Feste  (vgl.  S.  272),  aber  ohne  dessen 
Humor;  seine  Liebe  zu  andern  Personen  riclitet  sich  nach 
der  Grosse  der  Trinkgelder,   die   er  von  ihnen  enipfângt. 

Der  geschickte  Dramenfabrikant  Richard  Brome,  der, 
ohne  im  strengeren  Sinne  ein  Kiinstler  zu  sein,  die  Kunst- 
griffe  der  Mâche  grtindlich  beherrschte,  bezeichriet  sich 
selbst  auf  dem  Titelblatt  seiner  Sittenkomodie  Weed.  als 
einen  Xachahmer  Ben  Jonson's;  in  der  That  lehnt  er  sich 
in  den  meisten  seiner  flinfzehn  Stucke  an  diesen  an,  dessen 
Diener  er  ja  bekannthch  vor  Beginn  seiner  eigenen  dra- 
matischen  Laufbahn  gewesen  war.  Br.  verschmàhte  aber 
auch  das  Gute  an  andern  Dramatikern  nicht:  auch  Shakc- 
speare's  Romantik  erschien  ihm  als  brauchbares  drama- 
tisches  Elément,  und  mit  dieser  Romantik  tibernahm  er 
auch  den  Narren  Shakespeare's.  In  zweien  seiner  Stticke 
lâsst  Brome  den  Narren  auftreten.  Wie  der  Narr  Sliake- 
speare's  sich  ràuspert  und  wie  er  spuckt,  hat  Brome  ihm 
glucklich  abgeguckt:  Brome's  Narren  kommen  denen 
Shakespeare's  in  der  Art  ihrer  Komik  so  nahe,  wie  kein 
anderer  Narr,  ausser  etwa  Babulo  (vgl.  S.  288),  der 
aber,  im  Gegensatz  zu  Brome's  Narren,  auch  einigen 
selbstândigen  Wert  besitzt.  Ist  auch  das  WirkungsvoUe 
in  der  Komik  von  Brome's  Narren  grôsstcnteils  auf  Rech- 
nung  seines  Vorbildes  Shakespeare  zu  setzen,  so  bleibt 
Brome  doch  immerhin  das  Verdienst  des  gewandten  Nach- 
ahmers.  Die  beiden  oben  erwahnten  Dramen  Brome's  ent- 
halten  auch  sonst,  abgesehen  von  ihren  Narren,  manche 
Anklânge  an  Shakespeare. 
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In  Br.'s  Lustspiel  Qu.  lieisst  der  Narr  Jeffre}\  Seine 
Rolle  ist  dadurch  merkwtirdig,  dass  wir  sein  Narrentum 
bis  zu  dessen  Anfângen  verfolgen  kônnen.  Wahrend  sonst 
der  Narr  stets  von  Yornherein  schon  in  seiner  Xarrenrolle 
auftritt,  ist  Jeffrey  zu  Anfang  des  Stuckes  nocli  gar  kein 
Berufsnarr,  sondern  der  lustige  AnfQhrer  einer  Schar  von 
Bauernbursclien.  Alfride,  einer  der  Rate  des  Konigs 
Osriick  von  Northumberland,  beobachtet  Jeffrey 's  numteres 
Gebahren,  und  fordert  ihn  auf,  des  Konigs  Hofnarr  zu 
werden,  worauf  jener  bereitwillig  eingeht.  Erst  im  dritten 
Akt  lernen  wir  Jeffrey  in  seiner  neuen  Wurde  kennen. 
Jeffrey's  Koniik  ist,  ohne  originell  zu  sein,  lebliaft  und 
wirksam,  obwohl  er  vom  Wortspiel  und  Witz  im  engeren 
Sinne  weniger  Gebrauch  macht  als  die  meisten  andern 
Narren. 

Noch  niehr  als  Jeffrey  ist  Andréa  in  den  Vorder- 
grund  gestellt,  der  Hofnarr  der  von  ilirem  Geniahl,  dem 
Konig  Gonzago  von  Sizilien,  verstossenen  Konigin  Eulalia 
in  Br/s  Lustspiel  Conc.  In  seiner  Treue  gegen  seine  Herrin 
auch  in  deren  Ungluck  stellt  Andréa  eine  direkte  Xach- 
bildung  des  Narren  in  Lr.  dar  (vgl.  S.  276).  Jene  Treue 
des  Narren,  der  seiner  Gebieterin-  in  die  Verbannung  folgt, 
und  fitr  sie  selbst  sein  Leben  zu  opfern  bereit  ist,  wird 
zuweilen  in  etwas  rlihrseliger  Weise  geschildert.  Am 
Schluss,  wo  Andréa  zusammen  mit  andern  Personen  niederen 
Standes  den  Richter  liber  die  Verrîiter  abgiebt,  die  miss- 
lungene  Mordversuche  gegen  Eulalia's  Leben  gewagt  haben, 
zeigt  sich  Andréa,  gleich  seinen  Genossen,  als  Clown. 

Die  beiden  Narren  Br.'s  sind  zugleich  die  letzten  uns 
bekannten  Narren  des  àlteren  englischen  Dramas  iiber- 
haupt.  Der  Narr  war  ja  nie  eine  besonders  hàuflge  Dramen- 
gestalt  gewesen,  und  stand  von  je  lier  hinter  dem  Clown 
an  Bedeutung  zurlick;  fielen  nicht  Shakespeare's  Narren 
so  schwer  ins  Gewicht,  so  wâre  auf  der  Wagscliale  der 
Komik  das  Verliâltnis  zwisclien  Narr  und  Clown  fur  ersteren 
noch  viel  ungunstiger.  Es  ist  bezeichnend,  dass  Thomas 
Heywood,  der  so  wohl  zu  berechnen  verstand,  was  auf  die 
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breiten  Volksmassen  wirken  musste,  und  der  auf  den  Ge- 
schmack  seines  damaligen  englischen  Publikums  so  sehr 
Rucksîcht  nahm,  wie  kein  anderer  Dramatiker,  d'ass  Thomas 
Heywood  deni  Narren  in  keinem  einzigen  seiner  vielen 
Stiicke  einon  Platz  gegonnt,  wahrend  er  den  Clown  fast 
in  jedem  auftreten  lâsst.  Wenn  das  Narrentura  des  wirk- 
lichen  Lebens  sich  damais  noch  seine  alte  Volkstumlich- 
keit  bewahrt  batte,  so  wUrde  Heywood  es  gewiss  dramatisch 
verwertet  haben;  es  batte  aber  schon  lângst  angefangen, 
aus  der  Mode  zu  kommen.  Der  letzte  englische  Hofnarr 
war  verni utlicb  Muckle  John^^^)^  der  Narr  Karls  I.,  also 
ein  Zeitgenosse  Brome's;  der  Hofnarr  der  Wirklichkeit 
und  der  des  Dramas  verschwanden  also  ungefâhr  gleîch- 
zeitig.-^*)  Die  Wirren  des  BUrgerkrieges  und  der  fana- 
tische  Eifer  der  Puritaner  bannten  des  Narren  heitere 
Thorheit.  Die  Zeit  des  „lustigen  alten  England"  war  seit 
der  Eevolution  fiir  immer  vorliber.  Wenn  Douce  (H  330) 
und  Doran  (p.  95)  Glauben  verdienen,  versucbte  man  zwar 
zur  Zeit  der  Restauration  die  Narrenrolle  zu  erneuern: 
1662  betrat  der  Narr  als  Sprecher  des  Prologs  in  einer 
jetzt  lângst  verschollenen  Tragôdie  „Thorney  Abbey,  or, 
The  London  Maid"  nochmals  die  Buhne.  Auch  in  Thomas 
ShadwelFs  Stlick  „The  Woman  Captain"  (1680)  kommt  ein 
Narr  vor;  aber  dies  war  Avohl  das  letzte  Auftreten  dieser 
Gestalt  im  englischen  Drama,  womit  sic  ihre  Biihnen- 
laufbahn,  die  im  Grunde  ja  schon  viel  frtiher  aufgehort 
batte,  auch  ausserlich  und  gleichsam  offlziell  abschloss. 

Wenn  auch  das  eigentliche  Drama  der  Restauration 
den  Narren  fallen  liess,  so  bedeutete  das  doch  noch  immer 

393)  Vgl.  Douce  II  308. 

29*)  Der  Hausnarr  fristete  sein  kummerliches  Dasein  nach  Doran 
(p.  228)  noch  bis  in  die  Zeit  der  Kônigin  Anna  hinein.  In  vereinzelten 
Fallen  blieb  das  Hausnarrentum  sogar  noch  langer  erhalten:  Doran 
(p.  234)  erzahit  von  einem  Hausnarren  auf  Schloss  Hilton  in  Durham- 
shire,  der  1746  starb;  in  Schottland  soll  nach  Doran's  MUteilung 
(p.  235)  ein  Mann  namens  Shemus  Anderson  noch  bis  zu  seinem  1833 
erfolgten  Tode  auf  Schloss  Murthley  in  Perthshire  den  Narrenberuf 
ausgeubt  haben. 
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nicht  seînen  voUigen  Untergang.  Ausserhalb  des  Theaters, 
gleichsam  unter  der  Oberflache,  als  Moriskotânzer  in  dra- 
matischen  Volksspielen  bleibt  der  Narr  nocli  bis  ins  19.  Jahr- 
hundert,  ja  wohl  nocli  bis  in  unsere  Tage  hinein  be- 
stelien'-^'^),  besonders  in  bestimmten  landlichen  Gegenden, 
deren  Abgelegenheit  die  Erlialtung  alter  Yolkssitte  be- 
gunstigte. 

C.  Allgemeines   ûber  die   Entwickelung  des  Narrentypus. 

Fremde  Einflusse.    Verwandte  Rollen.   Die  Personennamen 

der  Narren. 

Der  Narr  ini  Drama  fungiert,  gleich  seineni  Urbild  in 
der  Wirklichkeit,  schon  gleich  von  vornherein  als  lustige 
Person  (vgl.  S.  237).  Dadurch  unterscheidet  er  sicli  selir 
wesentlich  voni  Teufel  und  vom  Vice,  die  sich  erst  all- 
mahlich  zu  mehr  oder  weniger  ausgepragten  lustigen  Per- 
sonen  entwickelten.  Jener  Umstand  war  einer  Entwicke- 
lung der  Xarrenrolle  hinderlich;  ebenso  auch  das  starr 
Typische  seiner  Erscheinung  (vgl.  S.  237).  So  weit  also 
uberhaupt  von  einer  Entwickelung  beini  Narren  geredet 
werden  kann,  beginnt  sic  erst  da,  wo  die  des  Tcufels  und 
des  Vice  cndet. 

Betrachten  wir  nun  die  einzelnen  Punkte,  an  denen 
wir  eine  Entwickelung  des  Narrentypus  beobacliten 
konnen. 

Des  Narren  Komik  stellt  als  Qesamthcit  eine  Ver- 
edelung  der  Komik  des  Vice  dar  (vgl.  S.  261).  Wir  be- 
merken  aber  auch  innerhalb  der  Xarrenrolle  selbst  eine 
fortschreitende  Verfeinerung  des  Geschmacks.  Man  braucht 
nur  Shakespeare's  Narren  Touchstone  (vgl.  S.  267  ff.)  und 
Feste  (vgl.  S.  271  ff.)  mit  dem  Narren  in  Auld  (vgl.  S.  252. 


295)  Vgl.  Manly  I  296  ff.:  „The  Revesby  Sword  Play",  datiert  vom 
20.  Okt.  1779,  worin  ein  Narr  mit  fiinfSôhnen  als  Moriskotânzer  auf- 
tritt.  Ferner  1289  ff.:  „Oxfordshire  St.  George  Play",  1839  und  noch 
spater  aufgefiihrt;  der  den  Moriskotanz  anfiih rende  Narr  wird  hier 
,.Merry  Andreiv"  genannt  (vgl.  „Merry  Greek"  S.  225  und  Anm.  194), 
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253.  262)  zu  vergleichen,  um  augenfâllige  Belege  fiir  einen 
solchen  Fortscliritt  zu  flnden.  Nach  Shakespeare  ging  es 
freilicli  wieder  bergab:  der  zunehmenden  Verrohung  des 
englisclien  Drainas  tiberhaupt  entsprach  auch  eîne,  im 
Vergleich  zu  Shakespeare,  niedrigere  Stufe  der  Narren- 
komik. 

Der  bemerkenswerteste  Zug  in  der  Entwickehmg  des 
Narren  ist  seine  immer  grossere  Annâherung  an  den  Clown. 
Dièse  Annâherung  wurde  durch  mancherlei  Verhâltnisse 
gefordert:  1.  dadurch,  dass  die  untersten  Abarten  des 
Narren,  der  Possenreisser  niederen  Eanges,  oder  gar  der 
Bordelinarr,  dem  eigentlichen  Clown  schon  so  nahe  stehen, 
dass  sie  als  vermittelnde  Ûbergânge  zu  diesem  gelten 
konnen;  2.  dass  auch  seibst  der  Hofnarr  trotz  seiner  be- 
vorrechteten  Stellung  in  seiner  Eigenschaft  als  hâuslicher 
Bedienter  sich  mit  dem  clownartigen  Diener  in  manchen 
Punkten  beriihrte;  3.  dass  auch  schwachsinnige,  also  in- 
folge  ihrer  durchaus  objektiven  Komik  mit  den  Clowns 
wesensverwandte  Personen  als  Berufsnarren  dienten; 
4.  dass  gew^ôhnlich  dieselben  Schauspieler,  die  in  den 
Xarrenrollen  auftraten,  auch  die  weit  zahlreicheren  Clowns- 
rollen  zu  geben  hatten;  5.  dass  sowohl  Narr  als  Clown 
im  Morisko-  und  Jigtanze  eine  Rolle  spielten  (ygl.  S.  233. 
234,  und  Anm.  248.  249.  250.  258).  Wâhrend  Shakespeare 
sclbst  noch  die  Begriffe  „Narr"  und  „Clown"  streng  schîed 
(vgl.  S.  265  ff.),  wurden  sie  schon  bald  nach  seinem  Tode 
mit  einander  verwechselt,  wie  die  fehlerhafte  Eintragung 
der  Narren  Touchstone,  Feste,  Lavache,  und  des  Narren 
in  Oth.  als  „Cloîvns"  in  den  Personenverzeichnissen  der 
ersten  Folioausgabe  von  Shakespeare's  Werken  von  1623 
bewei&t.  In  der  Zeit  nach  Shakespeare  kam  es  auch  immer 
haufiger  vor,  dass  dem  Narren,  auch  wo  er  nicht  schon 
an  sich,  durch  seine  niedrige  soziale  Stellung,  etwa  als 
Bordelinarr,  einem  Clown  glich,  die  einem  solchen  ange- 
messenen  Ziige  einer  objektiven  Komik  zugewiesen  wurden. 

In  vereinzelten  Fâllen  macht  der  Narr  auch  noch 
andere  Wandlungen  durch,  die  auf  die  ursprttngliche  Art 
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seiner  Komik  zersetzend  wirken.  Er  wird  gelegentlich  gar 
nicht  in  seinem  berufsmassigen  Spassmachertum,  sondern 
in  dem  ihm  eigenen  persônlichen  Charakter  vorgeftihrt 
(Carlo  Buffone  S.  285;  vgl.  auch  den  Xarren  in  Mad,  S.  292). 
Villio  in  Double  (S.  292)  ist  zwar  Hofnarr,  ermangelt  aber 
des  fiir  aile  Berufsnarren  so  wesentlichen  Eléments  der 
Komik.  Tony  in  Wife  (S.  294)  und  besonders  Geta  in 
Proph.  (S.  293)  sînd  zugleich  Spassmacher  und  Schelme 
(„fcwaves");  ihre  Bosheit  widerspricht  durchaus  der  sonstigen 
Harmlosigkeit  des  Narren. 

Die  EinflUsse,  die  der  englische  Bulinennarr  durch 
fremde  Litteraturen  erfahren  hat,  sind  im  ganzen  nicht 
sehr  erheblich.  Die  mannigfachen  Einwirkungen  aus  Alter- 
tum  und  Mittelalter,  welche  die  einzelnen  Bestandteile  der 
Narrentracht  bestîmmen  lialfen,  wurden  schon  oben  (S.  231  ff.) 
besproclien.  Der  antike  Parasit^®®)  dient  nur  selten  un- 
niittelbar  als  Modell  fiir  den  neuzeitlichen  Narren:  so  bei 
Carlo  Buffone  in  Out  (S.  286)  und  Passarello  in  Malc. 
(S.  289);  ersterer  ist  ja  aber  gar  nicht  als  Xarr  iin  ge- 
wohnlichen  Sinne  anzusehen.  Dass  Carlo  Buffone  ausser- 
dem  auch  noch  eineni  altroniischen  „scurra"  nachgebildet 
sein  mag,  wurde  oben  erwiihnt.  Auch  Androgyno  in  Volp. 
(S.  287)  ist  ein  Spassmacher  nach  antikem  Muster.  Der 
Gracioso  des  spanischen  Dramas  scheint  ftir  den  Spass- 
macher Geta  in  Proph.  (S.  294)  ein  Vorbild  gewesen  zu 
sein;  ebenso  auch  der  mit  dem  Gracioso  verwandte  Sancho 
Pansa.  Dass  auch  italienische  EinflUsse  bei  der  Aus- 
gestaltung  des  Narrentypus  mitgewirkt  haben,  ist  wahr- 
scheinlich:  die  Namen  „Passarello"  (S.  289)  und  „Don- 
dolo"  (S.  290)  z.  B.,  wie  auch  die  der  ubrigen  Personen, 
und  uberhaupt  der  Inhalt  der  betreffenden  Stiicke  Malc. 


296)  Man  kônnte  vielleicht  versucht  sein,  die  gelegentlich  beim 
Narren  hervortretende  Gier  nach  Trinkgeldern  (vgl.  Feste  in  Tw., 
S.  272;  PickadiU  in  Help,  S.  296)  auf  den  Einfluss  des  Parasiten  zu- 
riickzufuhren.  Das  hiesse  aber  doch  nur  eine  sehr  natiirliche  Er- 
scheinung  in  aUzu  kiinstUcher  Welse  deuten.  Jene  Trinkgeldgier 
erklart  sich  doch  viel  einfacher  aus  der  BedientensteUung  des  Narren. 
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und  Fawn,  legen  die  Vermutung  nahe,  dass  ihre  Trâger 
Xachahmungen  von  Gestalten  der  italienischen  Litteratur 
sind^*').  Ich  biii  aber  nicht  imstande,  solche  italienische 
Einflusse  im  einzelnen  Falle  an  einem  englischen  Narren 
mit  Sicherheit  zu  erweisen  (doch  vgl.  S.  225).  Sonst  sind 
mir  keine  fremdlandischen  Einfllisse  auf  die  Rolle  des 
Narren  aufgefallen. 

Wâhrend  der  Typus  des  Vice  oder  der  des  Clowns 
sich  nicht  scharf  abgrenzen  lasst,  und  es  daher  unmôglicli 
ist,  in  jedem  Falle  genau  zu  bestimmen,  ob  eine  bestimmte 
einzelne  Gestalt  als  Vice  oder  als  Clown  zu  gelten  habe, 
oder  nicht,  stellt  der  Narr  einen  in  sich  vôUig  abge- 
schlossenen,  leicht  festzustellenden  Typus  dar.  Zum  Be- 
griff  eines  BUhnenarren  von  gewôhnlicher  Art  gehoren  drei 
Merkmale:  1.  wie  der  Clown,  aber  im  Qegensatz  zum  Vice, 
dem  als  einer  mehr  oder  weniger  abstrakten  Gestalt  die 
Eigenschaft  der  Personlichkeit  fehit,  ist  der  Narr  das 
dramatische  Abbild  einer  wirklichen  oder  erdichteten  Per- 
sonlichkeit; 2.  er  stellt,  im  Gegensatz  zu  Vice  und 
Clown 2 ®®),  einen  Menschen  dar,  der  die  Belustigung  aiiderer 
Personen  des  betreffenden  Stuckes  berufsmassig  betreibt; 
3.  er  trâgt,  wie  mitunter  auch  der  Vice,  aber  im  Gegen- 
satz zum  Clown,  ein  besonderes  Kostlim,  die  Narrentracht, 
die  ihn  als  berufsmâssigen  Spassmacher  kennzeichnen  soU. 
—  Obwohl  somit  der  Narr  einen  deutlich  abgesonderten 
Typus  darstellt,  ist  er  doch  mit  manchen  andern  Dramen- 
gestalten  nahe  verwandt.  Seine  Verwandtschaft  mit 
dem  Vice  ist  schon  mehrfach  hervorgehoben  worden  (vgl. 
besonders  S.  181  ff.  186);  die  Beriihrungspunkte  zwischen 
ihm  und  dem  Clown  wurden  eben  (S.  300)  erwahnt.  Der 
Narr    gleicht    auch    in    einigen    Punkten    dem    antiken 


2»'')  Uber  Boccaccios  „Decameron"  als  Quelle  der  Haupthandlung 
in  Fawn  vgl.  Kôppel  A  S.  27. 

29^)  AUerdings  hat  auch  der  clownartige  Diener  zuweilen  die 
Aufgabe,  seinen  Gebieter  durch  droUige  Spasse  zu  unterhalten;  er 
untersclieidet  sich  aber  dann  immer  noch  vom  Narren  durch  den 
Mangel  eines  Narrenkostiims. 
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Parasîten.  Der  zuweilen  auch  im  englisclien  Drama  be- 
gegnende  Parasit  musste,  gleich  dem  Narren,  seinen  Brot- 
geber  durch  seine  Scherze  erheitern;  er  pflegto  aber  auch 
zugleich  ein  arger  Schmeichler  zu  sein,  wâhrend  der  Narr 
um  so  weniger  Grund  ziim  Schmeicheln  batte,  als  er  ja 
durch  sein  Narrenprivileg  vor  etwaigen  unangenehmen 
Folgen  einer  von  ihm  verktindeten  unbequeraen  Wahrheit 
hinreichend  geschUtzt  war.  Ausserdem  liegt  der  Schwer- 
punkt  beim  Parasiten  in  seinem  Schmarotzertum;  der  Narr 
aber  ist  vor  allem  Spassmacher,  und  nur  selten  Schmarotzer 
(vgl.  S.  301).  —  Die  vorwiegend  aktive  Komik  des  Narren 
bringt  ihn  auch  in  Berîihrung  mit  der  hâuflgen  Rolle  des 
cynischen  Spôtters,  dem  auch  der  Vice  oft  âhnlich  ist 
(vgl.  S.  192  ff.).  In  Carlo  Buffone  in  Out  (S.  285)  fallen 
beide  RoUen,  Narr  und  Cyniker,  sogar  zusammen;  der 
Narr  in  ihm  ist  allerdings  aus  dem  gewohnten  Xarren- 
geleise  geraten.  Das  cynische  Lâstermaul  Thersites  in 
Troil.  Ubt,  ohne  thatsâchlich  Borufsnarr  zu  sein,  doch 
geradezu  die  Funktionen  eines  Hausnarren  des  Achilles  aus. 
Zum  Schluss  dièses  Abschnitts  seien  nocli  einige  Be- 
merkungen  tiber  die  Personennamen  der  Narren  bei- 
gefîigt.  Wenn  der  Biihnennarr  auf  oine  entsprechende 
Gestalt  des  wirklichen  Lebens  zurlickgeht,  wird  deren 
Name  oder  Spitzname  unverandert  beibehalten:  so  bei 
Ralph  Simnell  (S.  263),  Will  Summer(s)  (S.  263  ff.  290 ff.), 
vielleicht  auch  bei  Base  (S.  292);  bei  Patch  (S.  291). 
Die  Namen  „Peste"  (S.  271  ff.)  und  „Tony"  (S.  294  ff.) 
scheinen  willkiirlich  gewâhlt;  sie  enthalten  wenigstens 
durchaus  keine  auch  noch  so  lose  Beziehung  zu  den  Per- 
sonlichkeiten  ihrer  Tràger,  im  Gegensatz  zu  den  Namen 
des  Vice,  die  stets  eine  solche  Beziehung  in  sich  schliessen. 
In  vielen  Fallen  soll  durch  die  Sprache,  der  die  betreffende 
Narrensform  angehort,  offenbar  die  Nationalitat  der  Narren 
angedeutet  werden:  so  werden  Geta  (S.  293  ff.)  als  Romer, 
PassareUo   (S.   289),    Dondolo^-»»)   (S.   290),    Andréa 

299)  Das  Wort  „d(mdolo"  bedeutet  ini  Ital.   «Gehange,  Baumel, 
Perpendikel  der  Uhr." 
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(S.  297),  vielleicht  auch  Trinculo  (S.  283  ff.)  als  Italiener, 
Lavache  (S.  274  ff.)  als  Franzose,  Pickadill  (S.  296)  ^ 
und  Jeffrey  (S.  297)  als  Englander  gekennzeichnet. 
Andere  Namen  driicken  nocli  engere  Beziehungen  zur  be- 
treffenden  Narrenrolle  aus  (,,redende  Namen").  Die  niedrige 
Komik  des  Bordellnarren  Pompey  Bum  (S.  279  ff.)  wird 
schon  durch  dessen  Familiennamen  „Bum"  ausgedruckt: 
der  Name  steht  ausserdem  im  Zusammenhang  mit  dem 
Kostiim  seines  Trâgers  (vgl.  S.  227  und  Anm.  211).  Der 
Name  „Oarlo  Buffone"  (S.  285  ff.)  bezeichnet  die  Narren- 
rolle  seines  Besitzers,  .„Androgyno"  (S.  287)  die  Zwitter- 
natur  des  Hermapbroditen.  Durch  den  Namen  „Babulo'^ 
(S.  287  ff.),  der  italianisierten  Ableitung  von  „to  habble''\ 
wird  der  betreffende  Narr  als  schwatzhaft  charakterisiert 
(vgl.  S.  257).  Was  endlich  der  Name  „Touchstone" 
(S.  266  ff.)  besagen  soll,  geht  aus  einer  Stelle  in  As  (I  2, 
55  ff.)  hervor,  wo  Celia  in  einer  Art  Klangspiel  mit  den 
beiden  bedeutungsverwandten  Wortern  j^Touchstone^'  und 
j,whetston&^  bemerkt:  j,Nature . . .  hath  sent  this  fool  for  our 
ivhetstone;  for  always  the  dulness  of  the  fool  is  the  ivhet- 
stone  of  the  tvits''. 
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YI.  Die  Clowns. 

A.  Ursprung  von  Namen  und  Rolle.    Unterarten. 
Allgemeine  Bemerkungen  ûber  die  Clowns. 

Die  etymologische  Erkiârung  des  Wortes  „clovm^  macht 
Schwierigkeiten.  Das  Wor^t  taucht  erst  in  der  zweiten 
Hâlfte  des  16.  Jahrhunderts  auf.'*^^)  Neuerdings  wird  meist 
germanischer  Ursprung  des  Wortes  angenommen.  Skeat  '^  ') 
behauptet  skandinavische  Herkunft  des  Wortes,  und  stellt 
es  mit  dem  neuisland.  klunni^  dem  schwed.  mundartlichen 
Uuns -=  ^BanernVôli^eV'  zusammen.  Dieser  Auffassung  haben 
sich  aucli  Kluge  und  Lutz  angeschlossen.*^*)  Murray'^^) 
ninimt  spâte  Entlehnung  aus  irgend  einer  niederdeutschen 
Quelle  an.  Er  vergleicht  das  Wort  mit  dem  neufries. 
Uonne  oder  Milnne^  dem  neundl.  A;Zoen/ beides  —  „plumper 
Tolpel";  die  Grundbedeutung  fiir  aile  dièse  Worter,  die 
offenbar  mit  den  oben  genannten  skandinavischen  urver- 
wandt  sind,  ist  „Klotz".  Dass  das  Wort  clovm  erst  im 
16.  Jahrhundert  zum  Vorschein  kommt,  beweist  freilich 
noch  nicht,  dass  es  erst  damais  in  den  englischen  Sprach- 
schatz  aufgenommen  worden  ist,  macht  aber  immerhin  die 
von  Skeat  und  von  Kluge -Lutz  aufgestellte  Etymologie 
wenig  glaubhaft,  da  bei  skandinavischem  Ursprung  des 
Wortes  die  Entlehnung  500—600  Jahre  frtiher  statt- 
gefunden  haben  musste.  Dem  von  Murray  herangezogenen 
udl.  Jcloe7i  aber  wurde  im  Ne.  eher  eine  Form  *cloon  ent- 


300)  Vgl.  Murray  II  532  II. 

^^)  Etymological  Dictionary  of  the  English  Language.    2.  Edit. 
Oxford  1888. 

302)  English  Etymoîogy.    Strassburg  1898. 
Palaestra  XVII.  20 
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sprechen;  die  auf  ndl.  Wdrter  mit  oe  zurlickgehenden  eng- 
lischen  Eûtlelinungen  haben  sonst  stels  oo:  aloof,  boor, 
groove,  sloop.  Murray  sagt  ja  allerdings  nicht,  dass  ,,doim" 
direkt  vom  ndl.  Tcloen  abstamme.  In  welchem  Verhâltnis 
steht  nun  aber  die  Grundform  des  englischen  Wortes  zum 
Ndl.?  Wie  ist  insbesondere  der  Stammvokal  ow  in  clmvn 
zu  erklâren.  So  lange  dièse  Fragen  noch  nicht  befriedigend 
beantwortet  worden  sind,  niuss  auch  Murray's  Etyniologie 
des  Wortes  cloum  als  unsicher  gelten. 

Frliher  wurde  das  Wort  gewohnlich  als  eine  Ableitung 
vom  lat.  colonus  „Bauer,  Landmann",  aufgefasst.  Dièse 
Erklarung  galt  sphon  im  17.  Jahrhundert.  In  Ben  Jonson's 
Tub  (p.  638 1)  begegnet  ein  Klangspiel  mit  den  beiden 
Worten  clown  und  colon: 

„A  Middlesex  clown,  and  one  of  Finsbury, 
They  tvere  the  first  colons  o'  ihe  kingdoin  hère'', 

woraus  die  Wahrscheinlichkeit  liervorgelit,  dass  Jonson 
die  beiden  Worte  als  etymologiscli  verwandt  empfunden 
habe.  Murray  ^*^^)  zitiert,  obwohl  er  sclbst  die  Ableitung 
von  colomis  nicht  anerkennt,  unter  Clown  1:  1662  Fuller 
Worthies  II  177  „clown  from  Colonus j  one  that  plougheth 
the  grouncV',  Direkt  aus  dem  Lat.  kann  cloitm  jedenfalls 
nicht  abgeleitet  sein;  eine  solche  Ableitung  ist  das  obcn 
erwâhnte  colon,  also  ein  Wort  mit  anderem  Lautstand. 
Auf  den  âlteren  Sprachstufen  der  romanischen  Sprachen 
aber  ist  colonies  (ausser  im  ital.  coZowo  =  Landmann)  nicht 
durch  Ableitungen  vertreten.**^^)  Trotzdem  glaube  ich, 
dass  die  frliher  tibliche  Ableitung  des  Wortes  cloiun  aus 
dem  Romanischen  nicht  schlechthin  abzuweisen  ist,  sondern 
wenigstens  einer  erneuten  Erwagung  wert  wâre.  Dem  ne. 
cloîvn  fehlt  zwar  eine  me.  Entsprechung;  wâre  aber  eine 
solche  vorhanden  gewesen,  so  musste  sie  *clûn  gelautet 
haben.  In  diesem  Falle  wâre,  wenn  wir  romanischen  Ur- 
sprung  des  Wortes  voraussetzen,  dessen  Lautentwickelung 


808)  Das  nfrz.   colon   ist   kein    romanisches    Erbwort,   sondern 
fcpttteres  Lehnwort  aus  dem  Lat. 
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von  der  lat.  Urform  bis  zum  Ne.  ganz  alinlich  der  des  ne. 
noun^  me.  nouw  {ou  v)  <  anglonorm.  noun  {ou  =  u)^^*). 
Es  wâre  dann  also  auch  eine  freilich  nicht  belegte  anglo- 
norm. Form  c{u)loun^^^)  anzunehmen.  Lautlich  mim^glicli 
ist  die  Ableitung  aus  deni  Romanischen  aiso  keineswegs. 
Der  Mangel  an  Belegen  fur  das  Wort  im  Me.  und  Anglo- 
norm. macht  obige  Erklârung  zwar  zweifelhaft;  sie  ist  aber 
docli  mindestens  nicht  unwahrscheinlicher  als  die  von 
Skeat  und  von  Kluge-Lutz  angenommene  Etymologie,  mit 
der  das  spate  Auftauchen  des  Wortes  eigentlich  noch 
schwerer  zu  vereinbaren  ist. 

Wie  die  im  16.  Jahrhundert  mehrfach  vorkommenden 
Nebenformen  cloyne  oder  cloine^^^)  sich  zu  der  liblicheren 
Form   clown  verhalten,   ist  in  jedem  Falle  schwer  zu  er- . 
klaren,   ob  man  nun  die  Quelle  des  Wortes  im  Germani- 
schen  oder  im  Romanischen  sucht. 

Das  Wort  clouun  wird  in  dreifacher  Bedeutung  ge- 
braucht:  es  bedeutet  1.  Bauer,  oft  ohne  irgendwelchen 
komischen  Nebensinn;  2.  Tolpel,  Rlipel;  3.  die  in  der  Rolle 
eines  solchen  Tolpels  oder  Rupels  auftretende  lustige  Person 
des  englischen  Dramas.  Wenn  das  Wort  aus  dem  Ger- 
manischen  stammt,  waro  die  zweite  Bedeutung  die  ur- 
sprlingliclie,  und  die  beiden  andern  erst  aus  jener  hervor- 
gegangen;  bei  romanischem  Ursprung  dagegen  ist  die  erste 
als  die  Grundbedeutung  des  Wortes  zu  betrachtén.  Natur- 
lich  bat  unsere  Untersuchung  es  nur  mit  solchen  Clowns 
zu  thun,  auf  die  die  dritte  Bedeutung  passt;  doch  ist  es 
im  Einzelfalle,  besonders  wenn  die  betreffende  OlownsroUe 
nur  episodisch  ist,  nicht  immer  mSglich,  jene  drei  so  eng 
mit  einander  zusammenhangenden  Bedeutungen  des  Wortes 
zu  unterscheiden. 

Der  Clown  ist  der  dramatische  Vertreter  der 
unteren  Volksklassen  (vgl.  S.  22).    Sein  wesentlichstes 

304)  Vgl.  Behrens  in  Paul's  Grundriss  1 1  820. 

305)  Vgl.  Schwan- Behrens,  Gramm.  d.  Afrz.  4.  Aufl.  Leipzig 
1899,  S.  125,  §  271  Anm.:  „Im  Anglonorm.  begegnet  AusfaU  vor- 
tonlger  Vokale  bereits  im  12.  Jahrhundert". 

20* 
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Merkmal,  îm  Gegensatz  zu  der  vorwiegend  bewussten 
Komik  des  Narren,  ist  das  Tolpelhafte,  Urwiichsige^^*). 
Die  nîederen  Stânde  waren  damais  von  den  hoheren  durcb 
eine  viel  breitere  Kluft  geschieden  als  in  unsern  Tagen. 
Die  Litteratur  war  durcbaus  aristokratisch  ;  die  unteren 
Schichten  des  Volkes  kamen  nur  soweit  fiir  die  Litteratur 
in  Betracht,  als  sie  mit  den  oberen  in  Bertihrung  traten. 
Dies  geschah  nun  gewôhnlicb  nicht  anders,  als  indem  sie 
sich,  vom  damais  allein  massgebenden  aristokratischen 
Standpunkt  aus'^'),  mehr  oder  weniger  lâcherlich  machten. 
Tâppiscbes  Wesen  undNaivetat,  mit  einer  grosse- 
ren  oder  kleineren  Zuthat  von  gesundem  Mutter- 
witz  '®®),  sind  auch  nocb  in  unserer  Zeit  die  Merkmale  des 
Bauern,  wenn  er  vom  Lande  in  die  Grossstadt  kommt, 
und  bier  mit  dem  feinen  blasierten  Stadter  zusammentrifft. 
Dièse  typiseben  Bauerneigenscbaften  traten  vor  drei  Jabr- 
bunderten  natiirlicb  nocb  viel  stârker  bervor  als  jetzt; 
und  nicbt  nur  dies,  es  standen  damais  aucb  viel  grossere 
Kreise  der  Gesellscbaft  in  sozialer  Beziebung  und  in  ibrem 
Bildungsgrade  mit  dem  Bauerntum  auf  gleicber  Stufe. 
Vom  BUrgertum  batten  sicb  erst  einige  Scbicliten  aus  der 
Gesamtbeit  losgelost,  zu  einem  selbstandigen  Stande  empor- 
gearbeitet,  und  begonnen,  sicb  als  wicbtigor  Faktor  im 
gesellscbaftlicben  und  Staatsleben  neben  Adel  und  Geist- 


306)  Vgl.  Thummel  I  231. 

307)  Auch  Shakespeare  war  durchaus  in  den  aristokratischen 
Anschauungen  seiner  Zeit  befangen  ;  dies  Ichren  uns  besonders  die 
Szenen,  wo  or  ganze  Scharen  niedercn  Volkes  mit  den  hoheren 
Standen  feindlich  zusammenstossen  lasst,  wie  z.  B.  in  H  6  B  und  in 
Cor.  Ûberall  in  solchen  Fallen  geradezu  eine  Verachtung  des  ge- 
meinen  niederen  Pôbels,  nirgends,  was  uns  heute  so  selbverstRndlich 
erscheint,  ein  VerstRndnis  fiir  soziale  VerhRltnisse,  obwolil  doch 
hauptsaohlich  soziale  Ursachen  sowohl  dem  Aufstande  des  Jack  Cade 
und  seiner  Anhanger  in  H  6  B,  als  auch  dem  Kampfe  der  Plebejer 
mit  den  Patriziern  in  Cor.  zu  Grunde  lagen.  Ich  spreche  deshalb 
naturlich  Shakespeare  keinen  Tadol  aus,  sondern  fiihre  dies  nur  als 
charakteristisch  fur  ihn  und  die  damalige  Zeit  iiberhaupt  an. 

308)  Vgl.  Thiimmel  I  232. 
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*^lichkeît  geltend  zu  machen.    Der  Hauptteil  des  stâdtischen 
Biirgertunis   bildete   noch  zusammen  mit  dem  Bauerntum 
eine  zusanimenhângende  Masse.    So  umfasst  auch  der  Be- 
griff  jxloxvn'^  im  16.  und  17.  Jahrhundert   viel  mehr,   aïs 
der  Begriff  „Bauerntolpel"  in  unserer  Zeit.   Nicht  nur  die 
Bauern  schiechthin  gehorten  zu  den  Clowns,  sondern  auch 
die  Diener   und  manche  Blirger,    darunter  besonders  die 
Handwerker,    und    die    Vertreter    der    hochwohlloblichen 
PoUzei,  die  Biittel  und  Gerichtsdiener-^^®).  Thiimmel  (I  251 
bis  253)   rechnet  zu  den  Clowns  sogar  die  unterste  Stufe 
des  Adels,  die  zur  Gentry  gehorigen  landlichen  Friedens- 
richter  Shallow   und  Silence   in  H4B,   oder   Landjunker 
wie  Sir  Tobj^  Belch  und  Sir  Christopher  Aguecheek  in  Tw.; 
Wiilker  (S.  282)  sieht  den  Kuppler  Pandarus  in  Troil.,  ja 
Oechelhauser  (II 128)  sogar  den  Prinzen  Cloten  als  Clown 
an.    Allerdings   ist  es,   wie   schon   oben  (S.  302)   betont 
wurde,   nicht  leicht,  den  Typus  des  Clowns  gegen  andere 
Typen  abzugrenzen;  am  schwierigsten  ist  es,  eine  Grenze 
des  Clowns  nach  oben  hin,  d.  h.  da  zu  bestimmen,  wo  die 
unteren  Volksklassen   alhnâhlich   in   die   hôheren   Stânde 
libergohen.   Als  Clowns  im  weitesten  Sinne  konnte  man  ja 
aile  objektiv-komischen  Personen  betrachten,  die  in  kôrper- 
licher   oder   geistiger  Hinsicht,   oder   in   beiden  zugleich, 
irgendwie  als  T5lpel  gezeichnet  sind.    Es  hesse  sich  daher 
auch   mit   Eecht  von  Clowns   aus   den   hoheren  Standen 
sprechen,   wenn   allein   der  Inhalt  der  betreffenden  Rollc 
berticksichtigt   wird.    In   formaler  Beziehung  aber  haben 
nur  solche  Gestalten  als  Clowns  zu  geltcn,  die  der  damalige 
Sprachgebrauch  als  solche  bezeichnet;  aus  diesem  Sprach- 
gebrauch   aber   lâsst   sich   nirgends  erweisen,   dass  man 
damais  den  Begriff  j^cloivn"  auch  auf  lândliche  Friedens- 

309)  Die  Polizei,  die  so  gern  der  Bulinendichtung  und  dem 
Tlieater,  ja  der  Kunst  iiberliaupt  Fesseln  anlegt,  spielte  im  Rlteren 
englisclien  Drama  fast  immer  eine  recht  traurige  RoUe  (so  sciion 
;;Searc/t"  in  Wisd.,  vgl.  S.  150).  Durch  Karikierung  ilirer  Vertreter 
râchten  sich  die  Biihnendichter  fiir  ail  die  Unbilden,  die  sie  von  der 
Polizei  erdulden  mussten. 
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rîchter  und  Landjunker,  geschweige  denn  auf  Prinzen  aus- 
gedehnt  habe.  Derartige  Gestalten  seien  daher,  auch  wenn 
ihro  Komik  einen  clownartigen  Anstrich  hat,  ans  iinserer 
Betrachtung  vorlâuflg  ausgeschlossen  ;  sie  sollen  im  An- 
hang  zu  vorliegendem  Abscbnitt,  wo  von  den  Auslâufern 
des  Clowntypus  die  Eede  sein  wird,  bebandelt  werden. 
Als  ecbte  Clowns  sehe  îch  nur  solche  im  engsten  Sinne 
des  Wortes  an,  also  diejenigen  lustigen  Personen  im  Drama, 
die  einem  niederen  Stande  angehoren ,  und  denen  das 
Merkmal  der  Tôlpelhaftigkeit  in  grosserem  odor  geringerem 
Grade  anhaftet^^^).  Zunacbst  baben  wir  es  also  nur  mit 
derartigen  eigentlichen  Clowns  zu  tbun. 

Thtimmel  (I  233)  erkennt  aucb  weibliche  Clowns  an  : 
als  solche  stellt  er  von  Shakespeare's  Gestalten  die  Anime 
in  Rom.,  sowie  Mrs.  Quickly  in  H  4  A  und  B  und  H  5  liin. 
Dass  auch  weibliche  Personen  zu  den  Clowns  gerechnct 
worden  sind,  lâsst  sich  froilich  nicht  ohne  weiteres  von 
der  Hand  weisen.  Zuweilen  wird  der  Ausdruck  ^xlotvns'^ 
als  gemeinsame  Bezeichnung  flir  „Bauernbursclien"  und 
„Bauerndirnen"  gebraucht*^**);  mit  ,.clonms''  in  obigem  Sinne 
sind  aber  niemals  lustige  Personen  gemeint.  Da  es  sich 
durchaus  nicht  erweiscn  lasst,  dass  die  Bezeichnung  „cloivn'^ 
im  Sinne  von  „lustige  Person"  auch  auf  weibliche  Personen 
ausgedehnt  wurde,  ist  ThummePs  Aufstellung  von  weib- 
lichen  Clowns  zu  verwerfen. 

Als  Ûbertragung  des  Hof-  und  Hausnarren  der  Wîrk- 
lichkeit  ins  Drama  ist  der  Narr  der  typische  Vertreter 
eines  einzelnen  bestimmten  Berufs.  Der  Clowntypus  da- 
gogen  ist  von  viel  grosserem  Umfang,  da  er  ja  die  niederen 
Volksklassen  in  ihrer  Gesamtheit,  also  eine  ganze  Stufen- 
leiter  von  Berufsarten,  umfasst.    Seine  Ausgestaltung  im 


810)  Dies  gilt  allerdings  nicht  mehr  fiir  die  jiingeren  Renaissance- 
dramen,  in  denen  das  Wort  ^xlown**  zuweilen  eine  lustige  Person 
schlechthin  bezeichnet,  \so  also  aucli  eine  niclit  tôlpclhafte  Person 
unter  Umstanden  „clown"  genannt  werden  kann. 

311)  Z.  B.  in  Bac.  (III 1  ff.):  „Enter  Margaret,  .  .  .  wiih  Thomas 
and  Joan,  and  other  clowns" 
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eînzelnen  ist  dalier  auch  viel  mannigfaltiger  als  die  des 
Xarren,  dessen  verscliiedene  Spielarten  ja  doch  nur 
Variationen  eines  einzigen  Berufes  sind.  Als  typische 
Vertreter  einer  ganzen  Gesellschaftsklasse  sind  die  Clowns 
ebenso  vielfâltig  gegliedert  wie  dièse  Gesellschaftsklasse 
selbst.  Bei  einer  so  vielgestaltigen  Gliederung  tragt  der 
Clown  naturlich  niclit,  wie  der  Xarr,  eine  bestimmte  fest- 
stehende  Tracht.  Der  Clown  als  solcher  besitzt  iiberhaupt 
kcine  âusseren  Kennzeichen.  Sein  Kostiim  dient  nur  als 
Merkmal  seiner  jeweiligen  Berufsart  als  Bauer,  Schâfer, 
Kilrrner,  Diener  •■**-),  Handwerker,  Btittel,  u.  s.  w.  Die 
Tracht,  die  fiir  die  Xarrenrolle  so  wichtig  ist,  hat  beim 
Clown  eine  ganz  nebensilchlicbe  Bedeutung. 

AVenn  wir  die  zahlreichen  Clowns  des  alteren  eng- 
lischen  Bramas  nach  ihren  verschiedenen  Unterarten  ein- 
zuteilen  versuchen,  so  scheint  auf  den  ersten  Blick  die 
Einteilung  nach  ihren  Berufsarten  am  nàchsten  zu  liegen. 
Dabei  wiirden  aber  manche  wesensverwandte  Gestalten 
getrennt,  verschiedenartige  Charaktere  in  einer  Abteilung 
vereinigt  werden.  Thummel  (I  243)  stellt  einen  besseren 
Einteilungsgrund  auf,  indem  er  die  Clow^ns  nach  dem  ge- 
rîngercn  oder  grosseren  Mass  von  Schlauheit  gliedert,  liber 
das  sic  verfligen.  Noch  angemessener  f(ir  die  Clowns  als 
lustige  Personen  erscheint  es  mir,  sie  nach  der  Art  ihrer 
Komik  einzuteilen;  dièse  hângt  allerdings  mit  dem  Grade 
der  Dummheit  oder  Schlauheit  des  Clowns  aufs  engste 
zusammen,  so  dass  meine  Einteilung  sich  mit  der  von 
Thummel  nahe  beriihrt.  Nach  der  Art  ihrer  Komik  zer- 
fallen  die  Clowns  in  vier  Klassen,  in  1.  die  bloss  objektiv- 
komischen  Clowns,  die  mit  nur  einer  einzigen  Âus- 
nalime'*''*)  zu  den  Rlipeln  gehôren;  2.  die  vorwiegend 
objektiv-komischen  Clowns,  auf  deren  grosse Mehrzahl 


312)  Die  ubliche  Farbe  der  Livrée  eincs  Bedienten  in  einem  vor- 
nehmen  Haushalt  war  blau;  ausserdem  trugen  die  Diener  der  adligen 
Herren  gewohnhch  auch  noch  das  Abzeichen  der  betreffenden  Adeis- 
famihe. 

•^«)  Der  Clown  in  Fietciier's  Bush. 
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die  Bezeichnung  „pfiffige  Tôlpel"  sich  anwenden  lasst; 
3.  die  vorwiegend  subjektiv-komischen  Clowns,  von 
denen  die  meisten  durch  die  Bezeichnung  „naiv-witzige 
Clowns"  zusammengefasst  werden  konnen;  4.  die  bloss 
subjektiv-komischen  Clowns  der  spateren  Zeit'***), 
oder  die  uneig^klltcîien  Clowns. 
^  Wir  sehen  unter  den  Clowns  aile  Abstufungen  des 
Verstandes  vom  Stumpfsinn  bis  zu  geriebener  Bauern- 
pfifflgkeit  vertreten.  Die  Riipel  sind  geistig  vollig  wehrlos, 
blosse  Zielscheiben  dos  Witzes  fUr  andere.  Die  pflffigen 
Tdlpel  stehen  in  der  Mitte  zwischen  den  Etipeln  und  den 
naiv-witzigen  Clowns:  mit  ersteren  verbindet  sie  ihre  Tolpel- 
haftigkeit,  mit  letzteren  ihre  Pôffigkeit.  Bei  den  naiv- 
witzigen  Clowns  erscheint  das  Tolpeltum  der  Clowns  der 
beiden  ersten  Klassen  bis  zur  blossen  Xaivetat  gemildert; 
je  nach  dem  Witz,  mit  dem  sie  begabt  sind,  wissen  sie 
sich  auch  im  Fall  eines  Angriffs  mit  geringerem  oder 
grosserem  Geschick  zu  wehren,  indem  sie  den  Spiess  um- 
drehen,  und  auf  ihre  Angreifer  einen  Gegenangriff  machen. 
In  solchen  Fallen  niihert  sich  ihre  subjektive  Komik  der 
der  Narren.  Ihr  Clowncharakter  verleugnet  sich  aber 
doch  nicht;  bei  ail  ihrem  Witze  blickt  doeh  immer  wieder 
„die  bâurische  Einfalt  des  Naturburschen"  ^^*)  durch.  Dies 
gilt  allerdings  nur  fUr  die  Zeit  bis  etwa  zum  Hohepunkt 
von  Shakespeare's  Laufbahn.  Spâter  verwirren  sich  die 
Unterschiede  zwischen  dem  Clown  und  dem  Xarren  immer 
mehr:  das  Ergebnis  dieser  Verwirrung  sind  die  unechten 
Clowns  der  vierten  Klasse,  welche  die  Tolpelhaftigkeit  des 
urspriinglichen  Clowns  ganz  abgestreift  haben,  und  in  der 
Art  ihrer  Komik  den  Narren  vollig  gleichen. 

In  manchen  Fallen  ist  ein  gewisser  Zusammenhang 
zwischen  dem  der  einzelnen  Clownsgestalt  zugemessenen 
Grad  von  Verstândigkeit  und  der  Berufsart  wahrzunehmen  : 
die  Polizisten  gehoren  als  lustige  Personen  fast  stets  zu 
den  Eiipeln,   die  Bauern   meist   zu   diesen   oder   zu   den 


314)  Thummel  I  232. 
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pflffigen  Tolpeln^  die  Mehrzahl  (1er  Diener  zu  den  naiV- 
witzigen  Clowns''*'*).  Auf  die  ubrigcn  dureh  den  Clown- 
typus  zusanmiengefassten  Berufe  lasst  sich  freilich  eihe 
solclie  schematische  Verteilung  nicht  anwenden;  die  Hand- 
werker  z.  B.  sind  bald  Riipel  (so  in  Shakespeare's  Mids.), 
bald  pfiffige  Tolpel  (Striimbo  in  Locr.),  bald  naiv-witzige 
Clowns  (Bunch  in  Weak.). 

Wir  haben  frtiber  (S.  41.  47)  gesehen,  dass  zwei  Ab- 
arten  des  Clo\vns,  der  plumpe  bâurische  Liininicl  iind  der 
clownartige  Diener,  schon  diircli  die  clownartigen  Ge- 
stalten  der  Misterien  und  illtesten  Mirakolspiele 
vorgebildet  wurden;  auch  in  den  Moralitllten  un^l  ko- 
mischen  Zwischenspielon  wurdc^n  beide  Untertypen 
fortgesetzt.  Zu  lustigen  Personen  wurden  sie  aber  erst 
ini  eigentlichen  Drania  erhoben;  auf  dessen  Yorstufen 
stellen  die  genannten  Qestalten  bloss  die  Keinie  zu  einer 
solchen  RoUe  dar. 

Der  schon  melirfach  berlihrte  Zusammenbang  des 
Clowns  mit  deni  Vice  (vgl.  besonders  B.  186)  tritt  zw^ar 
âusserlich  nicht  so  klar  hervor,  wic  die  Verwandtschaft 
des  Narren  mit  jenem,  ist  aber  doch  u'nzweifelhaft.  Moros 
(vgl.  S.  142  ff.)  und  Simplicity  (vgl.  S.  153  ff.  und  155  ff.) 
konnen  als  clownartige  Vice-Gestalten  oder  als  Clowns 
in  der  Vico-Rolle  gelten.  Als  Zwischenglieder  zwischen 
Vice  und  Clown  haben  wir  auch  die  Gestalten  des  Guno- 
philus  und  des  Piston  (vgl.  S.  187  ff.)  kennen  gelernt.  Auch 
der  Vice  tritt  oft  in  der  Rolle  cines  lustigen  Dieners,  ge- 
legentlich  auch,  indem  er  seine  eigentliche  Tracht  ablegt, 
im  Kostum  irgend  eines  bestimmten  einzelnen,  den  niederen 

3»5)  Da  der  Bauer  abgesondert  vom  Stadter  unter  seinesgleichen 
zu  lebeii  pflegte,  unterlag  seine  nrwiichsige  NaivetRt  viel  weniger 
dem  abschwachenden  Einfluss  der  Verfeinerung,  als  die  des  Dieners 
in  einem  vornehmen  Hause,  der  bestandig  mit  Hoherstelicnden  in 
nahe  Beriihrung  kam,  und  dadurcli  leicht  îm  Vergleich  zum  Bauer 
einigen  ScliUff  erhielt.  Der  Unterscliied  zwischen  dem  riipel-  oder 
tolpelhaften  Bauer  und  dem  naiv-witzigen  Bedienten  ist  also  durch 
reale  Verhaltnisse  begriind<'t. 
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Standen  eigentllmlichen  Berufs  auf  (vgl.  S.  216);  in  beiden 
Fallen  erinnert  er  an  den  spâteren  Clown.  Die  niedere 
Komik,  ])esonders  die  fiir  den  Clown  cbarakteristischen 
ZUgc  oiner  unfreiwilligen  passiven  oder  objektiven  Komik 
crbte  dièse  Gestalt  nicbt  nur  von  ihren  Vorlâufern  in  den 
Misterien,  Moralitâten  und  komischen  Zwischenspielen, 
sondern  weit  eher  noch  vom  Vice,  zu  dessen  komischem 
Apparat  die  objektive  Komik  ja  als  ein  notwendiger  Be- 
standteil  gehorte  (vgl.  S.  210  ff.),  und  der  als  lustige  Person 
iiberhaupt  viel  eber  in  der  Lage  war,  ein  Vermâcbtnis  an 
feststebenden  komiscben  Motiven  zu  binterlassen,  als  jene 
Vorlîiufer,  wenn  letztere  aucb  dem  Clown,  âusserlîch  be- 
tracbtet,  niebr  glicben  als  der  Vice.  Am  deutlicbsten  ist 
der  Clown  als  Erbe  der  Komik  des  Vice  zu  erkennen 
darin,  dass  er  gelegentlicb  gleicb  dieseni  den  Teufel  als 
Reittier  benutzt  (vgl.  S.  86).  —  Indem  Xarr  und  Clown 
sicb  in  den  Nacblass  des  Vice  teilen,  und  jeder  von  ibnen 
die  ibm  besonders  angcmessene  Art  der  Komik  iibernimmt 
(vgl.  S.  186),  findet  also  gleichsam  eine  Art  Arbeitsteilung 
zwiscben  beiden  statt. 

Eine  dritte  Quelle  flir  die  Clowns  im  Urama  neben 
den  clownartigen  Gestalten  der  Misterien,  Moralitâten  und 
komiscben  Zwiscbenspiele,  und  dem  Vice  ist  das  wirklicbe 
Leben  jener  Zeit;  die  niederen  Volksklassen  der 
Wirklicbkeit  entbielten  ja  die  Urbilder  fiir  den  Clown 
als  Dramenfigur.  Aucb  der  Narr  im  Drama  ist,  wie  wir 
geseben  baben,  das  Abbild  einer  Gestalt  aus  dem  Leben. 
Xur  ist  der  Xarr  obne  weiteres  geeignet,  als  lustige  Person 
in  das  Drama  verpflanzt  zu  werden,  da  er  scbon  im  vvirk- 
licben  Leben  die  Funktion  einer  solcben  bekleidet;  der 
einfacbe  Mann  des  Volkes  dagegen  bedurfte,  um  als  Clown 
im  Drama  die  RoUe  einer  lustigen  Person  spielen  zu 
konnen,  erst  verscbiedener  Wandlungen,  die  bauptsâcblich 
in  einer  Steigerung  der  ibm  in  den  Augen  der  damaligen 
vornebmen  Kreise  an  sicb  scbon  anbaftenden  Komik  be- 
stehen. 

Die  grosse  Mannigfaltigkeit  der  Clowns,  wodurcb  sîe 
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sich  vom  abwechselungsarmen  Typus  des  Narren  so  sehr 
iinterscheiden,  zeigt  sich  nicht  niir  in  der  Vielhoit  ihrer 
Bcrufsarten,  sonderri  aiich  in  der  Verschiedenlieit  ihrer 
Anzahl  und  ihrer  Bcdeutung  fUr  die  Handlung  des  Stlickes. 
Bald  tritt  der  Clown,  gleich  dem  Narren  (vgl.  S.  237),  als 
einzelne  Person  auf,  bald  begegnen  wir  einer  ganzen 
Gruppe  von  Clowns  (vgl.  S.  25).  Wahrend  darin.  dass 
die  Narren  von  der  eigentlichen  Handlung  losgelost  zu 
erschoinen  pflegen,  eine  feststehende,  gleichmâssig  durch- 
geflihrte  Regel  erkennbar  ist,  bemerken  wir,  dass  die  Be- 
deutung  des  Clowns  fUr  die  dramatische  Handlung  sehr 
verschiedene  Grade  aufweist.  In  J.  Cook's  Quoqu.  ist  der 
Clown  Bubble  der  Hauptheld  des  Stlickes.  In  andern 
Filllen  tragt  das  tappische  Ungeschick  des  Clowns,  zu- 
weilen  aber  auch  seine  Pflffigkeit  wirksani  bald  zur  Ver- 
wickelung,  bald  zur  Entwirrung  des  dramatischen  Knotens 
bei:  gerade  durch  die  Dummheit  der  Gerichtsdiener  Dog- 
berry  und  Verges  in  Shakespeare's  Ado  wird  z.  B.  ein  die 
Unschuld  Hero's  offenbarender  glinstiger  Zufall  herbei- 
^efUhrt;  anderersoits  ist  in  nianchen  unter  romanischeui 
Einfluss  stehenden  Lustspielen  der  lustige  Diener  und  Ver- 
traute  seines  Herrn  einer  der  Hauptteilnehnier  an  der 
komischen  Intrigue,  die  den  Kern  des  Stilckes  ausmacht. 
In  andern  Fâllen  ist  die  Rolle  des  Clowns  fiir  den  Ver- 
lauf  der  Handlung  durchaus  entbehrlich,  und  nur  durch 
die  Bedlirfnisse  der  Komik,  als  ein  Zugestândnis  an  die 
Geschmacksrichtung  der  breiten  Volksmassen  zu  erklaren, 
z.  B.  in  Th.  Heywood's  Lucr.  Gelegentlich  fiihren  aber 
aiich  hohere  kiinstlerische  Rucksichten  zur  EinfUgung  der 
an  sich  iiberfliissigen  Rolle,  z.  B.  bei  der  berllhmten 
Pfortnerszene  in  Shakespeare's  Mcb. 

Es  komint  haufîg  vor,  dass  Personen,  die  man  ihrer 
ausseren  Lebensstellung  nach  zu  den  Clowns  rechnen 
miisste,  gar  keine  Komik  an  den  Tag  legen"*"*).    Oft  wird 


316)  Solche  Personen  giebt  es,  wie  wir  jresehen  haben,  schon  in 
den  Misterien:  vgl.  S.  42  ff.  und  An  m.  35.  43, 
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dieser  Mangel  an  Komik  durch  das  bloss  episodische  Auf- 
treten  und  die  Bedeiitungslosigkeit  der  betreffenden"  Ge- 
stalten  bedingt;  dîes  wird  meist  aucli  ausserlich  dadurch 
angcdoutet,  dass  derartige  Personen  nur  mit  ihrem  allge- 
meinen  Gattungsnamen  als  .,coiintyymen^\  ^servants'',  ii.  s.w., 
vorgefiihrt  werden,  wâhrend  man  die  wichtigeren  RoUen 
gewohnlich  durch  individuelle  Personennamen  auszeichnet. 
Es  giebt  aber  auch  Falle,  wo  Personen  niederen  Standes 
der  Komik  ermangeln,  selbst  wenn  ihre  RoUen  von  grôssereni 
Umfang  und  hoherer  Bedeutung  sind.  Dies  ist  ja  auch 
keineswegs  auffallend:  selbverstilndlich  brauchte  auch  da- 
mais ein  Vertreter  der  unteren  Volksklassen,  trotz  des 
aristokratischen  Standpunktes  der  Litteratur  jener  Zcit, 
.  durchaus  nicht  immer  nur  als  komische  Gestalt  dargestellt 
zu  werden.  Manche  Bediente,  besonders  wenn  sie  bejahrt 
sind,  werden  als  durchaus  ernste  wiirdige  Leute  ge- 
schildert;  die  Schafer  in  Schaferspielen  [j^Pastorals'')  ent- 
behren  meist  der  Komik,  weil  dièse  ein  der  Idylle  tiber- 
haupt  fremdes  Elément  zu  sein  pflegt;  die  Bauern  entfalten 
zuweilen  selbst  dann  keine  Komik,  wenn  sie  als  ,^clowfis'' 
bezeichnet  werden  (vgl.  S.  307).  Es  gehort  also  nicht  etwa 
jede  „clown'^  genannte  Gestalt  zu  den  lustigen Personen''*'); 
wohl  aber  sind  als  solche  aile  die  Personen  anzusehen, 
die  durch  das  Beiwort  ,jthe  dovmf'  gekennzeichnet  werden 
(vgl.  S.  25).  Die  Sachlage  ist  mithin  âhnlich  wie  beini 
Vice  (vgl.  Anm.  106.  S.  126.  130).  Oft  sind  endlich  Bauern, 
Diener,  u.  s.  w.,  wohl  mit  komischen  Zligen  ausgestattet; 
aber  dièse  Zlige  sind  nicht  zahlreich  und  wichtig  genug, 
uni  uns  zu  borechtigen,  ihre  Trager  als  lustige  Personen 
zu  betrachten.  Wo  eine  clownartige  Gestalt  also  nicht 
ausdrticklich  durch  den  Zusatz  y,the  cloim^^  als  lustige 
Person  hingestellt  wird,  darf  sie  als  solche  nur  dann  gelten, 
wenn   ihre  Komik   das  Mass  des  zur  Charakteristik  Not- 

^*7)  Z.  B.  nicht  die  drei  „Clowns",  die  zusammen  mit  drei 
„Maids"  m  Nash's  Summ.  (p.  21)  aiiftreten;  ferner  nicht  der  alte 
„Cloimi"  Gasparo  in  Chapman's  May,  der  zum  Typus  des  Pantalone 
gehort,  u.  s.  w. 
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wendigen    so   sehr  tiberschreitet,   dass  deren  Selbstzweck 
offenbar  wird. 

B.   Die  einzelnen  Bestandteile  der  Clownskomik^^^). 

Das  eigentliche  Herrschaftsgebiet  der  inhaltlichen 
Komik  der  Clowns  ist  die  unfreiwillige  passive  odor 
die  objektive  Komik.  Die  Komik  der  Riipel  gehort 
ihrem  ganzen  Umfang  nach  hieher"^);  aber  auch  die  der 
pfiffigen  Tôlpel  und  der  naiv-witzigen  Clowns  ist  von  un- 
freiwillig  passiver  Art,  so  weit  eben  die  Eigenscbaft  der 
Tolpelhaftigkeit  oder  der  Naivetat  an  ihnen  zii  Tage  tritt. 
Da  aile  die  drei  genannten  Arten  des  Clowns  die  Merk- 
male  objektiver  Komik  an  sicb  tragen,  ist  eino  absondernde 
Verteilung  der  zu  dieser  Komik  gebôrenden  einzelnen 
Motive  auf  jene  drei  Arten,  wobei  bestimmte  Motive  nur 
einer,  andere  nur  einer  andern  Art  zufallen,  nur  selten 
moglich. 

Die  meisten  objektiv-komiscben  Einzelmotive  lassen 
sich  unter  eine  gemeinsame  Formel  bringen:  sie  borubon 
auf  einer  Kontrastwirkung  von  Absicbt  und  Erfolg. 
Besonders  die  Rupel,  aber  aucb  die  librigen  Clowns,  er- 
reichen  oft  gerade  das  Gegenteil  dessen,  was  sie  eigent- 
lich  erreicben  wollten,  weil  sie  infolge  ihrer  Dummbeit 
oder  ihres  Ungeschicks  verkohrte  Mittel  anwenden,  um 
zu  ihrem  Zwecke  zu  gelangen.  Launce  in  Gent.  (III 1, 
265  ff.)  verrat,  in  wen  er  verliebt  sei,  fast  gleichzeitig  mit 
seiner  Versicberung,  nicbt  einmal  ein  Gespann  Pferde 
werde  das  aus  ihm  berauszieben.  Bombo  in  J.  Shirley's 
Royal  (p.  113)  ist  Sekretar  des  Edelfràuleins  Domitilla  und 
tritt  mit  Vorliebe   mit   einem  Buch  in  der  Hand  auf,  ob- 


318)  Bei  der  nach  tausenden  zahlenden  Menge  der  einschlagigen 
Beispiele  beschraiike  ich  micli  natiirlich  auf  je  ein  oder  oinige  Bei- 
spiele  fiir  jeden  Bestandteil  oder  jede  Unterart  eines  Bostandteils. 

^^^)  Abgesehen  vom  absichtlichen  Wort-  und  Klangspiel,  das  ins 
Gebiet  der  subjektiven  Komik  gehih't,  und  trotzdem  auch  von  manchen 
Riipeln  reichlich  verwendot  wird.  .         . 
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gleich  er  weder  lescn  noch  sclireiben  kann.  Am  drastischsten 
ist  aber  die  Kontrastwirkung  in  zwei  berlihmten  Riipel- 
szenen  bei  Shakespeare.  Dogberry  in  Ado  stellt,  wie  er 
glaubt,  ein  âusserst  sclilaues  Vçrlior  mit  den  Spitzbuben 
an,  die  ihni  vorgefiihrt  werden,  verwirrt  aber  durcli  sein 
Riesenungeschick  die  ganz  einfache  Sachlage  immcr  mehr, 
statt  sie  klarzustellen.  Die  Riipel  in  Mids.  woUen  eine 
tieftraurige  Tragôdie  auffllhren;  daraus  wird  jedoch,  gegen 
ihren  Willen  nicht  nur,  sondern  ohne  dass  sie  es  Uber- 
haupt   merken,    eine  Fosse  von  unwiderstehlicher  Komik. 

Der  Widerspruch  zwischen  Absicht  und  AusfUiirung 
zeigt  sich  nicht  nur  in  den  Handlungen,  sondern  auch  in 
den  Worten  der  Clowns,  besonders  der  Rupel.  Hier  haben 
wir  die  einfachste  und  hâufigste  Form  der  oben  erwàhnten 
Kontrastwirkung,  nâmlich  die  unfreiwillige  Entstellung 
der  Wôrter.  Die  Clowns  wollen  sich  gewâhlt  und  fein 
ausdriicken,  und  gebrauchen  daher  seltene  oder  ihrem 
Sprachgebrauch  frenide  Wôrter,  aber  verkehrt  Der  Hu- 
manismus  hatte  im  16.  Jahrhundort  der  englischen  Sprache 
eine  grosse  Menge  lateinischer  Wôrter  zugefuhrt.  Ausser- 
deui  war  in  der  Sprache  des  einfachen  Volkes  das  ger- 
manische  und  das  romanische  Elément  noch  nicht  zur 
Einheitlichkeit  verschmolzen.  Viele  Wôrter  romanischen 
Ursprungs,  auch  solche,  die  heutzutage  zum  Sprachgut 
der  Alltagsrede  gehôren,  wurden  damais  von  den  Unge- 
bildeten  offenbar  noch  als  fremde  Eindringlinge  empfunden. 
Die  im  englischen  Drama  so  iiberaus  hâufigen  Wort- 
verdrehungen  der  Clowns  (besonders  bei  Shakespeare,  ab- 
gesehen  von  seinen  letzten  Stttcken,  wie  Wint.,  Tp.,  wo 
sie  selten  sind)  erstrecken  sich  daher  fast  ausschliesslich 
auf  Wôrter  lateinischen,  franzôsischen,  oder  sonst  roma- 
nischen Ursprungs. 

Wir  kônnen  bei  der  Wortverdrehung  verschiedene 
Unterarten  unterscheiden  : 

Die  einfachste  i^orm  obigen  Motivs  ist  die,  dass  der 
Clown  selbst  das  betreffende  Wort  auftischt,  und  zwar  in 
entstellter  Gestalt.    Sehr   oft   sagt  er  hierbei  gerade  das 


Digitized  by 


Google 


—     319     — 

Gegenteil  von  dem,  was  er  eigentlich  sagen  wollte.  Dies 
geschieht,  indem  er  eine  die  Verneinung  ausdriickende 
Vorsilbe  unpassender  Weise  vor  das  betreffende  Wort  setzt, 
z.  B.  Adam  in  Glass  (p.  11911):  „an  honest  man  he  was, 
and  in  great  discrédit  [fiir  crédit]  in  the  paiish^",  Der 
uragekehrte  Fall  tritt  ein  durch  Weglassen  der  verneinenden 
Vorsilbe;  z.  B.  sagt  Dogberry  in  Ado  (III  3,  36  ff.):  j,for 
the  watch  to  babble  .  ,  .  is  most  tolerable  [fUr  intolérable] 
and  not  to  be  endured^^  ^-^*).  Ein  verkehrter  Sinn  ergiebt 
sich  auch  aus  derVertauschung  zweier  Vorsilben:  so  sagt 
Elbow  in  Meas.  (II 1, 169  ff.)  imnier  wieder  j,respected'^ 
fUr  „suspected^'^^^),  wâhrend  Dogberry  in  Ado  (IV  2,  76  ff.) 
umgekehrt  „suspecV'  fiir  y,respect'^  setzt.  Beliebt  ist  auch 
die  Verwechselung  von  „benefactor^'  und  „malefactor^^  \  vgl. 
Elbow  in  Meas.  (II  1, 50) '^2).  Seltener  ist  der  Pall,  dass 
durch  Vertauschung  der  Nachsilben  das  Gegenteil  des  be- 
absichtigten  Sinnes  herauskoramt;  so  sagt  Dogberry  in 
Ado  (III 3,  22  ff.)  zum  zweiten  Wachmann:  „Yoii  are  thought 
he^'e  to  be  the  most  senseless  [fiir  sensible]  and  fit  man  for 
the  constable  of  the  watch^'. 

In  andern  Falllen  sind  die  beiden  an  der  Verwechselung 
beteiligten  Worter  nicht,  wie  in  ol)igen  Fallen,  mit  einander 
etymologisch  verwandt,  sondern  nur  iiusserlich  kiangâhnlich; 
die  Verwechselung  ergiebt  ebenfalls  ungefahr  das  Gegen- 
teil des  gemeinten  Sinnes.  Bunch  in  Weak.  (p.  293)  sendet 
einer  andern  Person  seine  ^xondemnations'^  [fiir  commen- 
dations]^'^),  Bottom  in  Mids.  (III 1,  84)  zitiert  als  Pyramus 
jjThisby,  the  flowers  of  odioiis  [fiir  odorous]  savours  sxveet" , 
wahfend  Dogberry  in  Ado  (III 5,  18)  umgekehrt  sagt 
jjComparisons  are  odorous'^. 


320)  Ebenso  Onicn  in  Jonson's  Case  (p.  711  1),  Fiddle  in  Tli.  Hey- 
wood's  Exch.  (p.  57);  letztere  Stella  stimmt  wôrtUcli  mit  der  oben 
genannten  bei  Sliakespeare  iiberein. 

321)  Ihm  folgt  auch  der  Narr  Pompey  in  Meas.  (vgl.  S.  256). 
822)  Ebenso  auch  der  Konstabler  in  May  s  Heir  (p.  157). 

323)  Dieselbe  Verwechselung  enthalt  auch  die  Rede  des  Schusters 
Ralph  in  Wilson's  Oobbl.  (p.  10). 
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Der  verkehrte  Sinn  entsteht  auch  durch  Vertauschung 
zweier  etymologisch  nicht  verwandter  Wôrter,  von  dene'n 
das  eine  das  Gegenteil  des  andern  ausdrlickt,  und  die  ein- 
ander  nicht  klangâhnlich  sind.  Solclie  Fâlie  gehôren  eigent- 
licli  gar  nicht  zu  den  Wortverdrehungen,  sondern  enthalten 
blosse  Sinnesentstellungen.  Costard  in  LLL  (1 1, 316)  sagt 
z.  B.:  ^Affliction  [etwa  fiir  prosperity]  may  one  day  smile 
again/'  Der  erste  Totengrâber  in  Hml.  (V  1, 1  ff.)  fragt: 
,,Is  she  to  be  buried  in  Chistian  burial  that  wilfully  seeJcs 
her  mon  salvation  [fur  damnation]  ^'■^)?''  Der  erste  Wach- 
mann  in  Ado  (III  3, 189)  verhaftet  Borachio  und  Conrade 
mit  den  Worten:  ,jlet  tis  obey  [fur  command]  you  ta  go 
with  us/^  —  Nur  ganz  selten  liegt  eine  derartige  Ver- 
wechselung  bei  germanischen  Wortcrn  vor;  Dogberry  in 
Ado  (1115, 11  ff.)  sagt  z.  B.  von  Verges:  „his  wits  are  not 
so  blunt  [fiir  sharp]  as  .  .  I  would  désire  they  were,'^ 

Wir  gelangen  nun  zu  den  weit  zahlreicheren  Fâllen, 
wo  die  Entstellung  nicht  das  Gegenteil  des  gemeinten 
Sinnos,  wohl  aber  gleichfalls  etwas  Verkehrtes  ergiebt. 

Dies  geschieht  auch  wieder,  entsprechend  den  oben 
angcfiihrten  Fallen.  durch  falschliche  Beifugung  einer  Vor- 
silbc:  z.  B.  sagt  der  Diener  Launce  in  Gent.  (113,3) 
y^proportion''  statt  ,yportion'\  Besonders  haufig  ist  die 
Verwechsehmg  von  Vorsilben;  Dogberry  in  Ado  (IV  2,  1) 
fragt  z.  B.  :  j,Is  our  whole  dissembly  [—  assembly] 
appeared^^^)?^^ 

Hieher  gehôren  auch  zahlreiche  Fâlle  von  Ver- 
wechselungen  klangahnlicher,  aber  nicht  etymologisch  ver- 
wandter Worter.  Dogberry  in  Ado  (III 5, 3  ff.)  erbittet 
sich  ,ySome  confidence^'  [  -  conférence]  mit  Leonato.  — 
Mitunter  stehen  die  beiden  vertauschten  Wôrter  im  Eeim- 
verhaltnis  zu  einander.  Elbow  in  Meas.  (II 1, 183)  braucht 
ffHannibaV  als  Schimpfwort  fiir  „cannibaV\ 

In  obige  Rubrik  sind  auch  manche  Fâlle  von  Volks- 


324)  Ebenso  Verges  in  Ado  (III  3,  3). 

825)  Ebenso  der  alte  Stilt  in  Chettles  Hoffm.  V.  1077. 
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etymologie  zu  stellen.  Der  Clown  in  T.  Heywood's  Gold. 
(p.  45)  legt  sich  den  ihm  fremden  Namen  Jupiter  nach  seiner 
Weise  als  y^gillit-mahcr^'  (filr  y.gibbeter^^)  zurecht'^*). 

Xicht  selten  entsteht  durcU  die  Wortverdrehung  des 
Clowns  ein  neues  voUig  sinnloses  Wort.  Curtall  in  Lodge's 
Wounds  (p.  191)  entstellt  f,dictator''  in  y,dixcator^\  Be- 
sonders  fremdspracbliche  Eigennamen  sind  solchen  Ver- 
drehungen  ausgesetzt.  Die  Reden  der  Riipel  in  Mids. 
wimmeln  geradezu  von  derartigen  Schnitzern:  Bottom  sagt 
z.  B.  JErcles  Hercules^  Phihhus  Phoebits,  Thishy 
=  Thisbe,  Limander  Leander,  Shefalus  ==---  Cephalus^ 
Procrus  Proais^^''),  Auch  fremdsprachliche  Redens- 
arten  unterliegen  leicht  einer  âhnliclien  Misshandlung. 
Zu  einer  feststehenden  scherzhaften  Redewendung  wurde 
„hasilus  manus^^  (vgl.  S.  250  und  Land  p.  383).  Firke 
in  Dekkefs  Shoem.  (p.  16)  nennt  sich  selbst  weniger  hof- 
lich  „FirJce  the  Basa  mon  cues'^.  Der  Clown  in  Th.  Hej^- 
wood's  Trav.  (p.  65)  entstellt  „^m  va  la^''  in  j^ChauelaliY*^ 

Ein  koniischer  Unsinn  konimt  auch  durch  Anhlingen 
eines  falschen  Suffixes  zustande.  So  entstehen  Miss- 
bildungen  wie  „prophetation^^  ftir  j,prophecy^^  (Ralph  in 
Wilson's  Cobbl.  p.  13),  „dispositaiion^^  fUr  „dispoâtion'' 
(Hugh  in  Munday's  Cumb.  p.  23),  „felonians''  fur  „felons'^ 
(BuUithrumble  in  Greene's  Selim.  V.  1908),  ,,poeticaliiy'' 
fur  „poetry'^  (Fiddle  in  Th.  Heywood's  Exch.  p.  48). 

Bei  germanischen  Wôrtern  sind  einschlâgige  Beispiele 
selten.  Codrus  in  Misog.  (III 1, 195)  verdreht  „llood  of  the 
naïls^'  in  „blothernales^\  Hodge  in  Gurt.  (p.  71)  j^ivhat 
do  you  call  it?^^  in  ,,washicaV', 

Einer  Verwechselung  zweier  entfernt  begriffsverwandtor 
W5rter  ohne  Klangâhnlichkeit  und  etymologischen  Zu- 
sammenhang  macht  sich  Dogberry  in  Ado  schuldig,  indem 


326)  Dieselbe  volksetymologlsche  EntsteUung  lasst  sich  schon  dor 
Clown  in  Shakespeare's  Tlt.  (IV  3, 80)  zu  Schulden  kommen  ;  hier  be- 
ruht  sie  aber  auf  dem  Missverstehen  des  Wortes  einer  andern  Person. 

327)  Die  betreflfenden  SteUennachweise  flndet  man  bei  Al.  Schmidt. 
Palaestra  XVH.  2t 
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cr  (IV  2, 44)  y,perjury^'  fUr  „treas(m^\  und  (52)  ^yburg- 
lary^^  fiir  ^conspiracy*^  setzt. 

Eine  andere  Art  der  Wortverdrehung  kommt  durch 
das  Missverstehen  eines  Wortes  einer  andern  Person 
zustande,  das  infolge  dessen  in  verkehrter  Weise  wieder- 
gegeben  wird.  Die  Kontrastwirkung  von  Absicht  und 
Erfolg,  auf  der  die  objektive  Komik  zum  grossen  Teil  be- 
ruht,  ist  auch  bei  derartigen  Verdrehungen,  wenn  auch 
weniger  deutlich  als  in  den  zuvor  behandelten  Fâllen, 
wahrzunehmen:  der  Clown  bemttht  sich,  das  vernommene, 
ilim  fremde  Wort  nachzusprechen;  es  gelingt  ihm  aber 
nicht.  Im  Vorspiel  zu  Shr.  B.  (II 139  ff.)  missversteht  Sly 
das  Wort  „eomedy^^  und  fragt:  „Is  not  a  comonty  a  Christ- 
mas  gambol  or  a  tumbling-trick?'^  Mucedorus  im  gleich- 
namigen  StUcke  (p.  239)  stellt  sich  dem  Clown  Mouse  als 
^,an  heimif^  vor,  worauf  Mouse  entgegnet:  „An  emmet? 
I  never  saw  such  a  big  emmet  in  ail  my  life  hefore".  Eine 
sinnlose  Entstellung  bietet  Hobs  in  Th.  Heywood's  E4A 
(p.  71)  mit  ffbenegligence^,  einer  Kontamination  des  von 
Lord  Howard  zuvor  gebrauchten  Wortes  „benevolence" ,  und 
des  Hobs  vorschwebenden  „negligence" . 

Besonders  fremdsprachliche  Eigennamen  sind  leicht 
Missverstândnissen  und  daher  auch  Verdrehungen  aus- 
gesetzt.  Strumbo  in  Locr.  (p.  148)  verdreht  den  von  ihm 
eben  vernommenen  Namen  „Albanacf^  in  j,NactabalV. 
Auch  hier  macht  sich  oft  die  Volksetymologie  geltend.  Der 
Diener  Sanders  in  Shr.  A  (p.  14)  deutet  den  Namen  des 
sich  ihm  vorstellenden  Knaben  Catœpie  als  „Cake  and  pie". 
Frisco  in  Haughton's  Engl.  (p.  505)  macht  sich  den  Namen 
„ Monsieur  Mouche'^  auf  englische  Weise  als  ^Mastei'  Mouse^^ 
mundgerecht,  und  verdreht  den  Namen  des  HoUanders 
Vandal  in  Mendal  (p.  522).  Bunch  in  Weak.  (p.  295) 
entstellt  den  Namen  Fm^dinando  in  unfreiwilliger  Derbheit 
zu  f/arting  Androvf',  Der  Konstabler  Blurt  in  Middleton's 
gleichnamigem  Stlick  (p.  21)  verdreht  den  langatmigen 
spanischen  Namen  und  Titel  ^^Lazarillo  de  Tormes  in  CastilCj 
cousin-german  of  the  adelantado  [=-  Statthalter]  of  Spain" 
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in, fLa^^arus  in  torment  ai  the  castle,  and  a  cozening 
german  at  the  sign  of  the  Falantido-diddle  in 
Spain/^ 

Wir  gehen  nun  zu  den  unbeabsichtigten  Klang- 
und  Wortspielen  tiber.  Ein  Klangspiel  durchWort- 
verdrehung  bietet  Hugh  in  Munday's  Cumb.  (p.  23),  der 
„oration^'  zu  einem  neuen  Wort  f^roration^'  entstellt,  dessen 
Zusammenhang  mit  „to  roar^'  auf  der  Hand  liegt.  Ein 
Wortspiel  durch  Wortverdrehung  entbâit  in  Jonson's 
In  (p.  7  I)  Cob's  auf  seinen  eigenen  Namen  anspielende 
Frage  :  „why  not  the  ghost  of  a  herring  Cob,  as  well  as  the 
ghost  of  Rasher  Bacon  [  „Speckschnitte",  und  Ent- 
stellung  aus  „Roger  Bacon'^]?''  Ein  komischer  Nebensinn 
steckt  auch  in  der  Rede  Verges'  in  Ado  (III  5,  33  ff.)  an 
Leonato:  „our  watch  to-night,  excepting  your  ivorship^s 
présence  [verkehrt  etwa  fur  j,hy  your  worship's  leave^^], 
ha'  ta'en  a  couple  of. . .  arrant  hnaves'%  da  der  Wortlaut 
aucli  so  aufgefasst  werden  kann,  dass  Leonato  von  der 
Zabi  der  verhafteten  Schurken  ausgenommen  sei.  Einc 
unbeabsichtigte  Zote  entsteht  durch  Bottom's  Wortent- 
stcilung  ais  Pyramus  in  Mids.  (VI,  297):  „lion  vile  hath 
hère  deflower'd  [=  devoured]  my  dear  [=  Thisbe]/^ 

Viel  hâuflger  ist  das  unfreiwillige  Wort-  odor 
Klangspiel  infolge  eines  Missverstândnisses,  ohne 
dass  eine  Wortverdrehung  damit  verbunden  ist'^*).  Die 
RUpel  legen  zuweilen  einem  von  einer  andern  Person  ge- 
brauchten,  ihnen  selbst  unbekannten  Wort  eine  falsche 
Bedeutung  bei.  So  entstehen  so  ergôtzliche  Àusserungen 
wie  die  Antwort  Dogberry's  auf  Leonato's  Bemerkung  in 
Ado  (1115,  20  ff.)  f,you  are  tedïoiis^^:  if  I  were  as  tedious 

328)  Ganz  vereinzeit  ist  das  ein  fâche  Missverstandnis,  ohne 
Verbindung  mit  der  Wortverdrehung  oder  irgend  einer  Form  des 
Wortspiels.  Elbow  in  Meas.  z.  B.  (II 1, 199  ff.)  glaubt,  dass  das  von 
Escalus  in  Bezug  auf  Pompey  gebrauchte  Jet  him  continue"  eine 
schwere  Strafe  bedeute,  und  sagt  diesem:  „Thou  seest,  thou  wicked 
varletf  ichaVs  corne  xipon  thee:  thou  art  to  continue  now,  thou  varlet; 
thou  art  to  continue/^ 

21* 
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[als  jjgracious^^  missverstanden;  zugleich  zutreffend  wegen 
Dogberry's  besfândigen  Abschweifungen]  os  a  Icing,  1  could 
find  it  in  my  heart  to  bestow  it  ail  of  your  worship^^.  — 
Weniger  rupelmâssig  sind  andere  Falle,  in  denen  eine 
Redewendung,  die  mehrfache  Deutung  zulasst,  von  einer 
Person  zunâchst  nur  in  einem  Sinne  gebraucht,  vom  Clown 
aber  missverstandlicli  in  einer  zweiten  aufgefasst  wird. 
Meist  liegt  das  Missverstândnis  darin,  dass  der  Clown  in 
Ubertragenem  Sinne  gemeinte  Worte  w(5rtlich  nimmt.  Mouse 
in  Mue.  (p.  235)  antwortet  z.  B.  seinem  Herrn  Segasto  auf 
dessen  Aufforderung  „Oive  ear  to  me":  f,How,  give  y  ou 
one  of  my  ears?  not,  and  you  were  ten  masters'\  —  Ein 
obigem  Wortspiel  ungefâhr  entsprechendes  Klangspiel  ist 
das  folgende.  Panthino's  Mahnung  in  Shakespeare's  Gent. 
(113,  39ff.):  „you'll  lose  the  tide  if  you  tarry  any  longei'^ 
deutet  Launce  auf  seinen  bei  ihm  befindlichen  angebundenen 
Hund  und  erwidert:  „It  is  no  matter  if  the  tied  weie  lost; 
for  it  is  the  unJcindest  tied  that  ever  any  man  tied'^.  — 
Mitunter  ergiebt  sich  auch  ein  Wortspiel  daraus,  dass  der 
Clown  von  zwei  nicht  zusanimengehorigen,  unmittelbar  auf 
einander  folgenden  Worten  das  eine  aïs  Attribut  des  andern 
auffasst.  Auf  die  Âusserung  des  Alibius  in  Cliang.  (p.  220) 
y,I  am  old,  Lollio'^  antwortet  LoUio:  „iVb  sir,  'tis  I  am 
old  Lollio^^  —  Einen  besonderen  Fall  stellt  folgendes 
Gesprâch  in  Middleton's  Blurt  (p.  20)  zwischen  Blurt  und 
Slubber  dar:  B.  „  .  .  .  is't  the  duke's  hand?^^  S.  „Mass,  His 
not  liJce  his  hand/^  B.  „Looh  well;  the  duhe  has  a  wart 
on  the  back  of  his  hand/'  S.  „Here^s  none  .  .  .  but  a 
little  blot/^  B.  „ .  .  .  HOf  that  stands  for  the  2vart/^ 
Hier  werden  die  beiden  Bedeutungen  von  ,,hand^'  --  „Hand" 
und  „Handschrift"  immer  wieder  durcheinander  geworfen, 
und  die  Parallèle  zwischen  beiden  wird  auch  noch  in  naiver 
Weise  auf  einzelne  Bestandteile  ausgedehnt 

Nahe  verwandt  mit  den  unfreiwilIigenWortverdrehungen 
und  Missverstândnissen  ist  das  Motiv  des  unabsicht- 
lichenUnsinnredens.  Der  von  den  Rtipeln  vorgebrachte 
Unsinn  ist  naturlich  durchweg  als  unabsichtlich  anzusehen, 
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ebenso  auch  meist  der  Unsinn,  den  die  pfiffigen  Tolpel 
reden.  Wir  diirfen  voraussetzen,  dass  die  Clowns  der 
dritten  Klasse,  bei  der  auch  ihnen  mehr  oder  weniger  an- 
haftenden  Naivetat,  gleichfalls  oft,  ohne  es  zu  merken, 
Unsinn  schwatzen;  zuweilen  ergehen  sie  sich  aber  auch 
absichtlich  in  sinnloser  Rede,  uni  das  Btihnenpublikum  zu 
erheitern,  oder  um  andere  Personen  zu  foppen.  Hier  ist 
es  im  einzelnen  Falle  sehr  schwer,  ja  vielfach  unmoglich, 
die  Absichtlichkeit  oder  Unabsichtlichkeit  des  von  den 
Clowns  dieser  Art  geredeten  Unsinns  zu  erkennen.  Ich 
gedenke  die  unsicheren  Falle  mit  den  andern  zusammen, 
bei  denen  die  Unabsichtlichkeit  des  Unsinns  unzweifelhaft 
ist,  hier  in  der  Rubrik  „unfreiwinige  passive  Koniik"  zu 
behandeln,  bin  mir  aber  wohl  bewusst,  dass  eine  solche 
Unterbringung  bloss  ein  Notbehelf  ist. 

Die  hâufigste  Form  des  komischen  Unsinns  ergiebt 
sich  aus  der  Vertauschung  der  Satzteile  zweier  mit  cin- 
ander  verbundener  Sâtze  in  der  Weise,  dass  ein  Wort  des 
zw^eiten  Satzes  an  die  Stelle  des  entsprechenden  Wortes 
im'  ersten  tritt,  und  umgekehrt;  wenn  also  a  . . .  b  h-  c . . .  d 
das  Schéma  der  richtigen  Sâtze  darstellt,  so  redet  der 
Clown  statt  dessen  nach  dem  verkehrten  Schéma  a . . .  d 
+  c . . .  b,  oder  c  . . .  b  +  a . . .  d.  Besonders  oft  beruht  der 
Unsinn  auf  einer  Verwechselung  der  verschiedenen  Sinne, 
Organe,  oder  Korperteile  desMenschen  nach  obigem  Schéma. 
Am  Schluss  der  HandwerkerauffUhrung  in  Mids.  (V 1, 359  ff.) 
fragt  der  Riipel  Bottom  den  Theseus:    „Will  it  please  you 

a  d      c  b         

io  see  the  épilogue,  or  to  hear  a  Bergomash  dance^-^)'^'^ 
Der  Diener  Mouse  in  Mue.  (p.  214)  riihmt  sich:  „I  cari 
Jceep  my  tongue  from  picJcing  and  stealing,  and  my 
hands  from  lying  and  slandering^^^),"  Ein  Beispiel 
von  anderer  Art  nach  demselben  Schéma  enthâlt  die  Fragc 


329)  Unsinn  von  gleicher  Art  redet  auch  der  Riipel  Dametas  in 
J.  Shirley's  Arc.  (p.  182). 

390)  Ebenso  die  Riipel  BuUithrumble  in  Greene's  Selim.  V.  1980  if., 
und  Clay  in  Jonson's  Tub  (p.  649  I). 
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des  RUpels  Dametas  in  J.  Shirley's  Arc.  (p.  229):  ^yDid 
he  die  against  his  will^  or  was  he  killed  a  natural 
death?'^  Ebenso  der  Diener  Launcolot  in  Shakespeare's 
Merch.  (1115, 65  ff.):  v^or  the  table,  sir,  it  shall  he 
served  in;  for  the  méat,  sir,  it  shall  he  coveredJ^  — 
Verwickelter  wird  das  Schéma,  wenn  der  zusammengesetzte 
Satz  aus  mehr  als  zwei  einzelnen  Sâtzen  besteht;  z.  B.  sagt 
der  Rlipel  Bottom  in  Mids.  (IV  1, 216  ff.):  ,jThe  eye  ofman 
hath  not  heard,  the  ear  of  man  hath  not  seen,  maris 
hand  is.not  ahle  to  taste,  his  tongue  to  conceive,  nor 
his  heart  to  report,  what  my  dreamwasJ'  Pipkin,  Diener 
und  zugleich  noch  Schiller,  in  Cooke's  How  (p.  28)  sagt 
seine  lateinische  Vokabeln  verkehrt  auf:  „Canis  a  ho  g, 
rana  a  dog,  porcus  a  frogJ^  —  Dagegcn  liegt  ein  ein- 
facheres  Schéma  der  Vertauschung  folgenden  Fallen  zu 
Grunde,  wo  innerhalb  eines  einfachen  Satzes  zwei  Worte 
ihre  Platze  wechseln.  Der  Rflpel  Verges  in  Ado  (IV  2,  5  ff.) 
sagt:  .jwe  hâve  the  exhibition  to  examine^^  [—  the  ex- 
amination  to  exhihit]  '•'');  Much  in  Munday's  Downf.  (p.  193): 
.^îvhen  ear  s  unto  my  tidings  came";  der  Diener  Grufnio 
in  Shakespeare's  Shr.  B.  (1112,207  ff.):  „the  oats  hâve 
eaten  the  horses";  Elbow  in  Shakespeare's  Meas.  (III, 
47  ff.):  ;,/  am  the  poor  duTce^s  constable"  [-^  the  duke's 
poor  constable]  ^^*);  Mouse  in  Mue.  (p.  250):  ;,a  stray  Tcing's 
daughter  [—  a  hing^s  stray  daughter]. 

An  einer  bekannten  Stelle  in  Mids.  (VI,  I08ff.)  sagt 
Quince  als  Prolog  infolge  falscher  Interpunktion  meist 
gerade  das  Gegenteil  von  dem,  was  gemeint  ist: 

„If  ice  offendf  it  is  iviih  our  good  ivilL 
That  y  on  should  think^  tve  corne  not  to  offend. 
But  ivith  good  wilL     To  show  om'  simple  shill, 
That  is  the  trtie  beginning  of  our  end. 
Consider  ihen  we  corne  but  in  despite. 
We  do  not  corne  as  minding  to  content  you, 


^ï)  Man  konnte   obigen  Fall   auch   zu   den  Wortverdreliungen 
rechnen. 

332)  Ahnlich  Dogberry  in  Ado  (III  5, 22). 
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Our  true  intent  w.    AU  for  your  delight 

We  are  not  hère.     That  y  ou  shall  hère  repent  y  ou, 

The  adors  are  at  hand  .  ,  ,  ." 

Andere  Falle  des  Unsinns  erklâren  sich  aus  der  Un- 
wissenheit  des  Clowns.  Der  Rtipel  Sly  îm  Vorspiel  zu 
Shr.  B.  (I  4  ff.)  behauptet,  seine  Vorfahren  seien  zusaninien 
mit  ^Richard  dem  Eroberer"  nacli  England  ge- 
kommen'^O-  Der  RUpel  Pan  in  Jonson's  Tub  (p.  637  I) 
spricht  von  den  „neun  TodsUnden",  deren  Siebenzahl 
er  olîenbar  mit  der  Neunzahl  der  Musen  verwechselt'^'''), 
der  Diener  Mouse  in  Mue.  (p.  208)  von  den  „sieben 
Sinnen";  der  Diener  Hilario  in  Massinger's  Pict.  (p.  231 II) 
erwâhnt  „fishes  calVd  cantharides^^, 

Der  Unsinn  kleidet  sich  aucli  noch  in  manche  andere 
Formen.  In  sich  selbst  widersinnig  ist  des  Riipels  Simple 
Zeitbestimmung  in  Wiv.  (I  1,211  ff.):  „upon  AU'halloiv- 
mas  [1.  Nov.]  last,  a  fortnight  a  fore  Michaelmas'^ 
[29.  Sept.].  Âhnlich  der  Diener  Dromio  von  Syrakus  in 
Err.  (IV  2,54):  „It  was  ttvo  ère  I  left  him,  and  now  the 
dock  strikes  one^^,  —  Als  sehr  schwacher  Zahler  erweist 
sich  Dogberry  in  Ado  (V  1,  221  ff.),  indem  er  auf  „scc' 
ondarily'^  [fâlschlich  fUr  „secondly"]  „sixth  and  lastly" ^ 
und  darauf  noch  „thirdly''  folgen  lâsst.  —  Oft  ergiebt 
sich  ein  Unsinn  aus  der  Verbindung  zweier  sich  aus- 
schliessender  Begriffe.  Dametas  in  J.  Shirley's  Arc.  (p.  183) 
erwâhnt  „That  flaming  ice'\  und  sagt  spâter  (p.  230): 
j,you  shall  go  before,  and  foliota  my  example^^.  Der  Clown 
in  Land  (p.  423)  bejammert  den  Tod  seines  Herrn  mit  den 
Worten:  j,oh  my  sweet,  cruel,  hind,  pittiless,  loving, 
hard  hearted  Master^^,  —  Umgekehrt  stellt  der  Clown 
mitunter  zwei  sich  deckende  Begriffe  als  einander  ent- 
gegengesctzt  hin.  Launce  in  Gent.  (II  3, 13  ff.)  sagt:  „my 
grandanij  having  no  eyes,  .  .  .  wept  herself  blind  at  my 
parting^^.  —  Zwei  einander  durchaus  fernstehende  Begriffe 
behandelt  als  Gegensâtze  Launcelot  in  Merch.  (II 2, 148  ff.): 


•^)  Âhnlich  der  Narr  Babulo  in  Griss.  (vgl.  S.  248). 
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,jthough  old  man,  y  et  poor  man,  my  father^^  Dinge,  die 
durchaus  keine  Vergleichungspunkte  bieten,  vergleicht 
Turnop  in  Munday's  Cumb.  (p.  16): 

„Lyke  to  tke  Cedar  in  ihe  loftie  sea, 
Or  miJke  white  mast  uppon  ihe  humble  mount, 
So  hearing  that  pour  honora  came  this  way, 
Of  our  rare  toities  we  came  to  give  account"  '^. 

Verkehrt  sind  die  Attribute  der  Schonheit,  die  Thisbe 
=  Flûte  ihrem  toten  Pyramus  nachrtihmt  (Mids.  V  1, 337  ff.): 

„The8e  lily  lips, 
This  cherry  nose 

Thèse  yellow  cowslip  cheeks,  .... 
His  eyes  were  green  as  leeksJ* 

Ein  verkehrtes  Attribut  infolge  falscher  analogischer  Ûber- 
tragung  enthàlt  Launcelot's  Ausruf  in  Mercb.  (112, 36ff.): 
„0  heavens,  this  is  my  true-begotten  father''  [nach 
Analogie  von  „true-hegotten  chiW],  Àbnlich  Gazet  in 
Massinger's  Reneg.  (p.  108  II):  „t5  this  mine  otvn  natural 
master?''  [nach  „natural  parent^'],  —  Ins  Gebiet  der 
falschen  analogischen  Ûbertragung  gehoren  auch  solche 
Fâlle  des  Unsinns,  wobei  ein  Tier  oder  gar  eine  unbclebte 
Sache  dem  Menschen  gleichgestellt  wird.  Launce  in  Gent. 
(II 3,  7  ff.)  erzâhlt  z.  B.  :  j,my  sister  crying,  our  maid  howl- 
ing,  our  cat  ringing  her  hands,  and  ail  our  house  in  a 
great  perplexity/^  —  Mouse  in  Mue.  (p.  230)  sagt  zu 
Segasto:  „and  you  mil  not  believe  me,  ash  my  staff,  .  . . 
he  was  with  me  too^ 

Verschiedene  Formen  des  Unsinns  erscheinen  ver- 
bunden  in  der  Rede  Bullcalfs  in  H4B  (ni  2,  237  ff.): 
„/  had  as  lief  he  hanged,  sir,  as  go:  and  y  et,  for  mine  own 
part,  sir,  1  do  not  care;  but  rather,  becav^e  I  am  unwïlling, 
and,  for  mine  own  part,  hâve  a  désire  to  stay  ivith  my 
friends;   else,   sir,   I  did  not  care,   for  mine  own  part,   so 


334)  Obige  SteUe  ist  ein  wahrer  Rattenkonig  verschiedener  Arten 
des  Unsinns,  auch  abgesehen  vom  sinnlosen  Vergleich:  „Cedar'*  und 
„ma8V\  sowie  „loftie'*  und  „milk  white"  haben  ihre  Platze  vertauscht; 
aiisserdem  ist  das  Attribut  Jiumhle"  zu  ,,mount'*  sinnlos. 
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much^^^y^    Ein  Blumenstrauss  von  Unsinn  sind  auch  die 
von  Bustopha  in  Mill  (p.  560  I)  vorgetragenen  Verse: 

„The  thundring  sens,  tvhose  icaVry  fire 
Washes  the  tahiting-mops, 
The  gentle  tchale  tohose  feet  so  fell 
Flies  o^er  the  mountains^  tops,'* 

Eine  besondere  Abart  des  komischen  Unsinns  ist  die 
triviale  Selbverstândlichkeit.  Beispiele  enthalten  die 
Ausspriiche  folgender  Rtipel:  Pyramus-Bottom  in  Mids. 
(V  1, 172):  „0  night,  which  ever  art  tvhen  day  is  not!'^; 
Verges  in  Ado  (III  5, 15  ff.):  „/  am  as  hoiiest  as  any  man 
living  that  is  an  old  man  and  no  honester  than  F':  Dametas 
in  J.  Shîrley's  Arc.  (p.  239):  ,jif  I  be  once  hanged,  I  shall 
never  be  my  o\vn  man  again^',  —  Der  Diener  Launce  in 
Gent.  (II  3,  10  ff.)  schilt  die  Hartherzigkeit  seines  Hundes: 
j,he  .  .  .  has  no  more  pity  in  him  than  a  dog''.  Der  Clown 
in  T.  Heywood's  Trav.  (p.  59)  bemerkt  ticfsinnig:  „0n 
Munday,  Sir,  Il  Thafs  as  I  remembet*  iust  the  day  before 
Tuesday'^.  Der  Diener  Shorthose  in  Wit  (p.  285  I)  klagt: 
„I  hâve  nothing  left  but  flesh  and  bones  ahout  me"*''*). 

Wie  aile  bisher  behandelten  Fâlle  der  unfreiwilligen 
passiven  Komik  aus  der  Dummheit  der  Clowns  ent- 
springen,  so  giebt  es  insbesondere  fUr  die  Dummheit  der 
RUpel,  der  Erbpâcliter  objektiver  Komik,  nocli  manche 
andere  Gelegenheiten  verschiedenster  Art,  ihre  Dummheit 
zu  bethatigen.  Simple,  Slenders  einfâltiger  Diener,  in 
Wiv.  (IV  5, 48  ff.),  ist  von  seinem  Herrn  geschickt  worden, 
die  weise  Frau  von  Brentford  zu  fragen,  ob  er,  Slender, 
die  Hand  der  Anne  Page  erlangen  werde  oder  nicht; 
Palstaff's  angeblich  im  Namen  jener  Wahrsagerin  erteilte 
Antwort,  es  sei  Slender  beschieden,  sie  zu  erlangen  oder 
nicht,  befriedigt  Simple  voUkommen.    In  der  ergôtzlichsten 


335)  Àhnlichen  Unsinn,  aber,  weil  absichtlich  und  eine  Neckerei 
darstellend,  von  aktiv  komischer  Art,  redet  der  Narr  Lavache  in  An's 
(vgl.  S.  246). 

^  Denselben,  vielleicht  traditionellen  Schorz  macht  auch  der 
Clown  in  Merl.  (III  1,  154  ff.). 
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Weise  kommt  die  Dummheit  der  Rtipel  zum  Vorschein  in 
den  Verhaltungsmassrogeln,  die  Dogberry  und  Verges  in 
Ado  (III  3)  der  ihnen  unterstellten  Wachmannschaft  er- 
teilen;  im  Verlior,  das  derselbe  Dogberry  mit  den  beiden 
verhafteten  Spitzbuben  veranstaltet  (IV  2),  wobei  er  von 
eineni  von  ilinen  „Eser'  geschimpft  wird,  und  die  iibrigen 
Richter  mit  den  Worten  „rememhei'  that  lam  an  ass"  (V.  79) 
auffordert,  Zeugen  dieser  Beschimpfung  zu  sein.  —  Auch 
der  niclit  zu  den  Riipeln  gehorende  Costard  in  LLL  zeigt 
sich  einmal  (III  1, 154  ff.)  als  hervorragend  dumm:  er  eilt 
fort,  einen  Auftrag  Biron's  auszufiihren,  noch  bevor  er  er- 
fahren  liât,  worin  jener  Auftrag  bestehe;  als  Biron  ihn 
darauf  aufmerksam  macht,  versetzt  er:  ,,/  shall  Jcnow,  sir, 
whai  I  hâve  donc  it\ 

Von  der  Dummheit  fiiliren  Abstufungen  zur  blossen 
Naivetât  des  unbeleckten  Naturburschen,  die  ebenfalls 
in  vielen  verschiedenen  Einzelzugen  zu  Tage  tritt.  Der 
naive  Clown  ist  leicht  geneigt,  den  Schein  als  Wirklichkeit 
hinzunehmen:  so  Simon  in  Middicton's  Mayor  (p.  171),  der 
einen  in  dramatischer  Auffuhrung  vor  seinen  Augen  dar- 
gestellten  Diebstahl  fUr  Wirklichkeit  hait,  und  den  an- 
geblich  Bestohlenen  vor  weiteren  Schadigungen  dadurch 
schiitzen  will,  dass  er  selbst  dessen  RoUe  iiberniramt; 
hierbei  wird  aber  an  ihm  selbst  der  zuvor  nur  gespielte 
Diebstahl  wirklich  ausgefiihrt.  Der  Clown  lâsst  sich  auch 
leicht  durch  den  âusseren  Schein  imponieren;  z.  B.  der 
Clown  in  Wint.  (IV  4,  662—861)  durch  den  in  prinzlichen 
Kleidern  auftretenden  Gauner  Autolycus,  den  er  fiir  einen 
sehr  vornehmen  Hofmann  hait.  Die  Leichtglâubigkeit 
des  Clowns  bringt  ihn  dazu,  auch  die  verkehrtesten  Rat- 
schlàge  treulich  zu  befolgen;  der  plôtzlich  reich  gewordeno 
Bubble  in  Cook's  Quoqu.  (p.  78)  wird  z.  B.  durch  seinen 
Anstandslehrer  Staines  zum  albernsten  Benehmen  ange- 
halten,  und  ist  dabei  iiberzeugt,  das  Muster  eines  feinea 
Horrn  abzugeben.  Ûberhaupt  ist  der  Clown  wegen  seiner 
Harmlosigkeit  leicht  zu  betriigen,  wie  das  schon  eben 
herangezogenc  Beispiel  des  Clowns  in  Wint.  (IV  3,  33 — 126. 
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4,  700 — 861)  zeig:t,  der  von  Autolycus  immer  wieder  jâmmer- 
lich  liber  s  Ohr  gehauen  wird.  Naive  Unwissenheit  legt 
der  Clown  an  den  Tag,  wenn  cr  Laute  einer  fremden 
Sprache  vcrnimmt.  Der  Clown  in  Marlowe's  Fau.  (p.  38) 
liait  cinen  von  Wagner  zitierten  lateinisclien  Satz  fUr 
Holiàndisch,  Gruniio  in  Slir.  B.  (I  2, 28  ff.)  das  cingestreute 
Italieniscli  des  Hortensio  fUr  Lateinisch.  Auf  einem  naiven 
Missv^rstândnis  des  Clowns  beruht  aucii  das  in  Th.  Hey- 
wood's  West  A  (p.  329)  und  Massinger's  Reneg.  (p.  112  I) 
ungefâhr  gleichzeitig  auftaucliende  Motiv,  dass  der  Clown 
den  dringenden  Wunsch  âussert,  die  WUrde  eincs  Eunuchen 
zu  erlangen. 

Eine  hâufige  Eigenschaft  des  Clowns  ist  ein  pro- 
saiscber  hausbaclîener  Sinn,  der  nur  fiir  das  Nâchst- 
lîegende  und  unmittelbar  niitzliche  Verstandnis  bat  (vgl. 
auch  S.  288).  Sein  Ideenkreis  gelit  oft  tiber  die  unmittel- 
baren  Bedurfnisse  des  Alltagslebens,  Essen,  Trinken  und 
Schlafen,  nicbt  hinaus.  Idéale  sînd  ihni,  wenn  nian  von 
der  opferbereiten  Treue  mancher  clownartiger  Diener  gegen 
ihre  Herrsebaft  absiebt,  eine  unbekannte  Gr8ssc.  Als  eine 
solche  niichterne  AUtagsnatur  gleicbt  der  cnglische  Clown 
dera  Sancho  Pansa.  Der  im  Gefângnis  verschmacbtende 
christliche  Bischof  Eugenius  in  H.  Shirley's  Mart.  (p.  206) 
versucht  einmal,  den  heidniscben  Clown,  der  sein  Kerker- 
meister  ist,  zu  bekebren;  diesem  aber  crscheint  es  ein 
lâcherlicher  Gedanke,  dass  er  seine  mit  gutem  Essen  wohl 
versorgte  Tafel  gegen  die  Hungerkost  des  Biscbofs  ein- 
tauschen  solle. 

Eine  ftir  den  €lown  typiscbe  Situation  ist  sein  Zu- 
sammentreffen  mit  gekronten  oder  sonst  boch- 
stebenden  Personlicbkeiten,  bei  Hofe  oder  an  irgend 
einem  andern  Orte.  Dies  Motiv  war  beliebt,  weil  es  so 
iiberaus  dankbar  war,  indem  es  die  grosstmôglicbe  Kontrast- 
wirkung  darbot.  Wahrend  der  Clown  sich  sonst  so  leicbt 
imponieren  lâsst,  zeigt  sich  seine  Naivetât  bei  obigen  Ge- 
legenheiten  gerade  darin,  dass  er  sich  mitten  in  der  Ûber- 
feinerung   der  hofischen  Etikette  alloin  voUig  unbefangen 
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und  ganz  ohne  Pormlichkeit  benimmt,  wobei  seine  drollige 
Urwuchsigkeit  nur  um  so  spasshafter  erscheint.  Mouse  in 
Mue.  (p.  222)  redet  z.  B.  den  Kônig  ganz  gemtitlich  mit 
jyMaster  King''  an'^').  Bei  Stoffen  ans  dem  klassischen 
Altertum  wirkt  die  Xaivetât  des  Clowns  wie  eine  un- 
beabsichtigte  Travestie:  Shadow  in  Dekker  s  Fort.  (p.  121) 
z.  B.  ncnnt  die  drei  die  Schicksalsfâden  spinnenden  Parzen 
,,8emsters'\  Gallus  in  T.  Heywood's  Braz.  (p.  227)  nennt 
Venus  „Mrs.  Volcan^', 

Verwandt  mit  obiger  Situation  ist  eine  andere,  die 
auch  oft  wiederkehrt  und  als  ein  fUr  die  Clowns  typisches 
]\lotiv  anzuselien  ist:  der  Clown  selbst  spielt,  mit 
oder  ohne  Berechtigung,  den  vornehmen  Herrn, 
wobei  er  gewohnlich  eine  sehr  wichtigthuerisclie  Auf- 
geblasenheit  hervorkehrt.  Als  in  Wint.  der  Clown  und 
sein  Vater  zur  Belohnung  fUr  ihre  dem  Kônig  Leontes 
geleisteten  Dienste  in  den  Adelstand  erhoben  worden  sind, 
rlihmt  sicli  der  Clown  (V  2, 147  ff.),  zugleich  mit  echt  clown- 
mâssigem  Widersinn,  seit  vier  Stunden  ein  geborener  Edel- 
mann  zu  sein.  Clem  in  T.  Heywood's  West  A,  durch  die 
Erhôliung  seiner  Herrin  am  maurischen  Hofe  selbst  zum 
Wurdentrâger  geworden,  spricht  von  sich  selbst  hocbst 
pomphaft  in  der  Mehrzahl  (p.  326),  und  drângt  die  in  einem 
Vorraum  wartenden  Bittsteller  mit  den  Worten  (p.  327) 
„roome  for  Generosity'^  beiseite.  Der  plotzlicli  reicli  ge- 
wordene  Diener  Bubble  in  Cook's  Quoqu.,  bei  dem  die 
Verbindung  von  Reichtum  und  Unbildung  den  Typus  des 
Protzen  ergiebt,  erinnert  durch  seinen  Befehl  (p.  15): 
.jconduct  me  to  my  palace'^  an  die  jtldischen  Geldprotzen 
der  „Fliegenden  Blâtter''.  —  Wâhrend  in  obigen  Fâllen 
die  Vornehmheit  des  Clowns  immerhin  eine  thatsachliche 
Unterlage  hat,  fehlt  ihr  in  andern  eine  solche  durchaus. 
Hodge  in  Cromw.  z.  B.  wird  zur  Vornehmthuerei  nur  durch 
den  Umstand  verleitet,  dass  der  Earl  von  Bedford  mit  ihm 
die  Kleider  getauscht  hat;  als  der  Gouverneur  von  Bologna 


•^57)  Ebenso  auch  Much  in  Death  (p.  222). 
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den  verraeintlichen  Earl  gefangen  nehmen  will,  offenbart 
dieser  seine  Clownsnatur  durch  die  Worte  (p.  102):  ,jCome 
not  near  my  honour^'.  Bekannter  ist  das  Beispiel  des  be- 
truDkenen  Kesselflickers  Sly  im  Vorspiel  zu  Shr.  B.,  der 
sich  beim  Aufwachen  in  vornehmen  Gewândern  erblickt 
und  von  einer  ihn  umgebenden  Dienerschaft  ehrerbietig 
mit  jjmy  lord^^  begriisst  wird,  ailes  nur,  uni  einen  wirk- 
lichen  Lord  und  dessen  Begleiter  zu  belustigen.  Sly's  zeit- 
weilige  Vornehmheit  ist  aiso,  im  Gegensatz  zu  der  Hodge's, 
unfreiwillig. 

Das  Bediirfnis,  sich  ein  Ansehen  zu  geben,  âussert 
sich  auch  in  der  gezierten  Redeweise,  deren  sich 
manche  Clowns  bedienen,  in  der  Absicht,  sich  gewahlt  und 
fein  auszudrîicken,  und,  im  Gegensatz  zu  den  Narren  (vgl. 
S.  249),  ohne  ein  Bewusstsein  von  der  Lacherlichkeit  einer 
solchen  Ausdrucksweise.  Vollgespickt  mit  gezierten  Aus- 
drlicken  ist  der  Liebesbricf  Strumbo's  an  Dorothy  in  Locr. 
(p.  140  lî.),  sowie  seine  Anrede  an  die  Oeliebte  (p.  141): 
ffOy  my  sweetand  pigsney,  the  fecundity  of  my  ingeny 
is  not  so  greai^'y  u.  s.  w.,  ein  Wortschwall,  der  der  noch 
ungebildeteren  Dorothy  freilich  sehr  imponiert.  Will  Cricket 
in  Wily  (p.  370)  verrat  grossen  DUnkel  durch  die  ge- 
spreizten  Worte:  „out  of  the  profound  circumambulation 
of  my  supematural  mf^,  —  Wenn  der  clownartige  Diener 
von  einem  Bittsteller  um  seine  Vermittelung  angegangen 
wird,  kommt  sein  hierbei  oft  hervortretender  Lakaienstolz 
zuweilen  auch  in  einer  hochtrabenden  Ausdrucksweise  zum 
Vorschein;  so  sagt  z.  B.  Piddle  in  T.  Heywood's  Exch. 
(p.  48)  zu  dem  alsPacktrîiger  yerkieideten  Frank:  ^Potier, 
I  am  not  for  y  ou,  you  see  I  am  perambulating  hefore  a 
female^'. 

Ûberhaupt  zeigt  sich  der  Clown  oft  ohne  jeden  Grund 
selbstgefâllig  und  aufgeblasen,  auch  wenn  er  nicht 
den  vornehmen  Herrn  spielt  (vgl.  S.  332);  er  ist  gerade 
auf  solche  vermeintliche  Vorziige  stolz,  die  ihm  durchaus 
fehlen.  Nachdem  Costard  in  LLL  die  RoUe  des  Pompejus 
elend  verhunzt  hat,  âussert  er  (V2, 561ff.):  ,,1  hopeltvas 
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perfecV\  Puppy  in  Jonson's  Tub  (p.  651 1)  versichert:  .Jf 
I  do  corne  before  her  [  niy  lady\,  she  mil  see  II  The  hand- 
som'st  man  in  ail  the  toim'^.  Oft  glaubt  sich  der  Clown 
ganz  ungerechtfertigter  Weise  andern  Personen  iiberlegen. 
Sehr  komisch  wirkt  die  niitleidig  herablassende  Schonung, 
womit  der  erzdumme  Dogberry  von  den  Schwâchen  seines 
Genossen  Verges  sprîcht  (Ado  III,  5, 36  ff.),  ein  Zug,  der 
durch  LLL  (Costard  tiber  Nathaniel,  V  2, 584  ff.)  vorbereitet 
scheint.  Andrew  in  Fletcher's  Eid.,  der  Diener  des  sehr 
gelehrten  jungen  Charles  Brisac,  hait  sich  selbst  gleich- 
falls  fflr  eine  Leuchte  der  Gelehrsamkeit,  und  behandelt 
daher  die  andern  Diener  im  Haushalt  des  alten  Brisac 
sehr  von  oben  herab.  Sich  selbst  und  seinen  Herrn  fasst 
er  durch  die  Bezeichnung  ^luith  ics  scholars^^  zusammen 
(p.  211 II).  Pompey  in  Fletcher's  Weap.  wird  von  einer 
vornehmen  Dame  gefoppt,  die  ihm  einbildet,  sie  sei  in  ihn 
verliebt.  Da  auch  sein  Herr,  der  Dummkopf  Sir  Gregory 
Fop,  zu  den  Anbetern  jener  Dame  gehôrt,  spielt  sich 
Pompey  diesem  gegentiber  in,  wie  er  glaubt,  geheinmis- 
voUen,  thatsachlich  aber  handgreiflichen  Andeutungen  als 
dor  bevorzugte  Liebhaber  auf.  Die  angebliche  Liebe  der 
Dame  verdreht  Pompey  vôUig  den  Kopf  :  als  die  Popperei 
schliesslich  ans  Licht  komnit,  und  er  erfâhrt,  dass  sie  eine 
standesgemâsse  Heirat  eingegangen  sei,  beteuert  er,  es  sei 
ihre  eigene  Schuld,  wenn  sie  sich  so  wegwerfe  (p.  317  II), 
und  bedauert  sie,  weil  sie  ihr  Gltick  versclierzt  habe 
(p.  318  I). 

Manche  Clowns  zeichnen  sich  durch  Geschwâtzig- 
keit  und  Weitlâufigkeit  ihrer  Rede  aus,  ebenfalls  eine 
Folge  ihrer  Dummheit  oder  wenigstens  ihrer  Naivetat. 
Besonders  im  Gesprâch  mit  Hôhergestellten  kommt  dièse 
ihre  Eigenschaft  zum  Vorschein.  Dogberry  und  Verges  in 
Ado  (III  5)  îiberspannen  durch  ihre  fortwâhrenden  Ab- 
schweifungen  und  gegenseitigen  Unterbrechungen  beim 
Bericht  liber  die  Verhaftung  der  beiden  Schurken  die  Ge- 
duld  Leonato's.  Launcelot  Gobbo  in  Merch.  (II  2,  130  ff.) 
braucht  geraume  Zeit  und  eînen  grossen  Wortschwall  zu 
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einer  hdclist  einfachen  Sache,  namlich  uni  Bassanîo  seine 
Dienste  als  Diener  anzubieten.  Dem  Redefluss  des  Clowns 
in  Merl.  (IV  5,  79  ff.)  wird  erst  durcli  die  Zauberkunst  von 
dessen  Neffen  Merlin  Einlialt  gethan.  Bustopha  in  Mill 
(p.  585  II)  schilt  seinen  vom  Kônig  ziim  Schweigen  ge- 
mahnten  Vater  Franio  wegen  seiner  Schwatzhaftigkeit, 
zeigt  sich  aber  gerade  bei  diesem  Schelten  selbst  noch  viel 
geschwâtziger  als  sein  Erzeuger,  so  dass  der  Kônig  ihn 
raehrmals  vergeblich  auffordert,  still  zu  sein. 

Als  hausbackener  AUtagsmensch  (vgl.  S.  331)  ist  der 
Clown  meist  durchaus  materiell  gesinnt.  Gefrâssigkeit 
und  Neigung  zum  Trinken  gehôren  oft  zu  seinen  Merk- 
malen.  Adam  in  Glass  (p.  144  II)  erklart,  das  Fasten  sei 
seiner  Natur  so  zuwider,  dass  er  lieber  ein  kurzes  Hangen 
erdulden  wolle  als  ein  langes  Fasten.  Der  Clown  in 
T.  Heywood's  Lucr.  (p.  220)  stellt  die  durchaus  glaub- 
wUrdige  Behauptung  auf,  in  den  beiden  Tugenden  des 
Essens  und  des  Schlafens  werde  er  von  keineni  Romer 
iibertroffen.  —  Miles  in  Greene's  Bac.  (Se.  XY  32  ff.)  er- 
kundigt  sich  beim  Teufel,  ob  in  der  HoUe  gute  Kneipen 
wâren,  und  will,  als  der  Teufel  dièse  Frage  bejaht,  gern 
Bierzapfer  in  der  HôUe  werden.  Bonibo  in  J.  Shirley's 
Royal  (p.  146)  wttnscht  im  Weinkeller  dauernd  seine 
Wohnung  aufzuschlagen. 

Dass  der  Clown  in  trunkenem  Zustand  auftritt, 
kommt  trotz  seiner  Vorliebe  flir  die  Flasche  doch  im  ganzen 
nur  selten  vor.  Die  Trunkenheit  des  Lummels  Hance  in 
Like  wurde  schon  (S.  173)  erwâhnt.  Von  Shakespeare's 
Clowns  wird  nur  Stephano  in  Tp.  (V  277  ff.)  in  bezechter 
Verfassung  vorgefUhrt.  Sonstige  Fâlle  der  Betrunkenheit 
bieten  Haughton's  Engl.  (Frisco  p.  528),  Porteras  Angry 
(Dick  Coomes  p.  283.  Hodge  p.  305),  Tim.  A.  (LoUio  p.  44), 
J.  Shirley's  Royal  (Bombo  p.  125),  u.  s.  w. 

Gelegentlich  erweist  sich  der  Clown  auch  als  ein 
Feigling.  Strumbo  in  Locr.  (p.  156)  stellt  sich  auf  dem 
Schlachtfelde  tôt,  um  der  Gefahr  zu  entgehen  —  er  ist 
also   darin   ein  Vorgânger  Falstaff's  — ,   wird   aber   von 
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seineni  Lehrling  Trompart  nach  homôopathîscher  Méthode 
sclinell  wieder  zum  Leben  erweckt,  indem  dieser  eine  neue 
Furcht,  die  vor  Dieben,  in  ihm  erregt.  Soto  in  Fletcher's 
Pleas.  (p.  50)  strâubt  sich  gegen  seine  Anwèrbung  zum 
Kriegsdienst,  indem  er  offen  seine  Feigheit  als  Hindernis 
angiebt.  Der  Schuhflicker  Ralph  in  Wilson's  Cobbl.  (p.  11) 
vereinigt  in  sich  den  Feigling  mit  dem  Pantoffelhelden  : 
aus  Angst  vor  seiner  zankischen  Frau  Zelota  kriecht  er 
unter  einen  Stuhl.  —  Meist  verheimlicht  der  Clown  seine 
Feigheit  gar  nicht;  als  Prahlhans  und  somit  als  Miles 
gloriosus  erscheint  er  nur  hier  und  da:  so  Robin  in  Mar- 
lowe's  Fau.  (Se.  XII),  Qrim  in  Grim  (p.  460),  Swash  in 
Bedn.  (p.  55),  dem  Falstaff's  Steifleinene  als  Muster 
dienen. 

Angst  oder  irgend  ein  anderer  Grund  veranlasst  auch 
mitunter  den  Clown,  sich  unanstîlndig  aufzufUhren'^®). 
Adam  in  Glass  (p.  141  I)  erzahlt:  I  was  in  such  a  pet- 
j)lexity,  that  sixpcnnyworth  of  junipei*  tvoiild  not  hâve  made 
the  place  sweet  again;  . .  .  my  laundress  called  me  slovenly 
hnave  the  next  day.^'  Shakespeare  vormeidet  derartige  Un- 
appetitlichkeiten,  die  liberhaupt  nur  bei  seinen  Vorgângern 
vorkommen. 

Die  Unbildung  des  Clowns,  besonders  wieder  des 
RUpels,  offenbart  sich  in  den  Derbheiten  und  unan- 
stândigen  Ausdriicken,  die  er  vom  Stapel  lâsst.  Be- 
sonders im  Drama  vor  Shakespeare  wimmeln  die  Reden 
mancher  Clowns  (z.  B.  Hodge's  in  Gurt.,  einem  Sttick,  das 
liberhaupt  an  den  kraftigsten  Derbheiten  ttberreich  îst), 
von  Worten  wie  „arse'',  j,fart'\  u.  s.  w.  Spâter  werden 
solche  Begriffe  meist  umschrieben,  so  dass  ein  derber  Witz 
cntsteht.  Shakespeare  und  seine  Nachfolger  vermeiden  es 
im  allgemeinen,  ihren  Clowns  Derbheiten  grôbsten  Kalibers 
von  obiger  Art  in  den  Mund  zu  legen,  obwohl  nach  unsern 
Anschauungen  auch  ihre  Dramen  immerhin  noch  sehr 
zahlreiche    Derbheiten    enthalten.      Eine    komische    Zeit- 


838)  Vgl.  Graf  S.  21  und  Anm.  12. 
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bestîmmung  stellt  der  von  Launce  în  Gent.  (IV  4,  21)  ge- 
brauchte  Ausdruck  „a  pissing  while^'  dar. 

Sehr  zweifelhaft  ist  es,  ob  die  besonders  im  Drama\ 
vor  Shakespeare  den  bâurischen  Clowns  in  den  Mund  ge-  / 
legte  mundartliche  Redeweise  als  komisches  Motiv  ? 
gemeint,  also  etwa  bestimmt  ist,  ihre  Unbildung  lâcherlich  \ 
zu  machen.  MnLSchejnUUe  Mufldart  bloss  den  Zweckeii 
der^arakterisierung  zu  dienen^  Zur  Zeit  der  Herrschaft  ^ 
des  Vice ^ImTengHscEen^D^  das  Reden   in    der 

Mundart  bei_jerartigen^Gestalten  allgemein_Jiblich,  und 
blieb  es  bis  auf  Lyly,  der  dies  Motiv  durchaus  verschmâbt. 
Ebenso  fehlt  es  bei  Shakespeare's  Clowns,  wâhrend  es  bei 
aiidern  Dramendichtern  jener  Zeit  hier  und  da  vorkonimt. 
Besonders  reichliche  Verwendung  fîndet  die  Mundart  in 
Jonson's  Tub;  die  meisten  Personen  sprechen  hier  aus- 
schliesslich  im  Dialekt.  Àhnlich  wie  bei  uns  fiir  in  der  | 
Mundart  geschriebene  Bauerndramen  am  meisten  der 
))airische  Dialekt  in  Betracht  kommt,  wurde  auch  im  eng- 
lisclien  Drama  vor  und  nacli  Shakespeare  gewôhnlich  eine 
einzige  bestimmte  Mundart  verwertet,  ein  sUdlicher  (nach 
andern  westlicher)  Provinzdialekt,  dessen  HaupteigentUm- 
licbkeiten  der  Ersatz  von  f  durch  v,  und  s  durch  z  im  ' 
Anlaut,  sowie  alterttimliche  Pronomînalformen  sind  {ich[e\ 
oder  che  =  7,  und  damit  zusammengezogene  Hilfszeitwôrter,  ^ 
cham  -^  I  am^  chave  =  I  liave^  chill  =  I  mll^  chould  ^ 
I  would)^''^ 

Dass  der  Clown  gefoppt  oder  ihm  ein  Schabernack 
gespielt  wird,  kommt  um  so  hâuflger  vor,  als  er  durch 
seine  Einfalt  solches  ja  herausfordert.  Die  Rttpel  sind 
einer  derartigen  Behandlung  natUrlich  besonders  ausgesetzt. 
Wir  haben  schon  in  Abschnitt  IV  gesehen,  wie  die  Clowns 
der  komischen  Zwischenspiele  und  der  âltesten  eigentlichen 
Dramen  dem  Vice  eine  willkommene  Zielscheibe  fQr  lustige 
Streiche  darboten'*^).    Einen  besonders  schlimmen  Possen 

339)  Vgl.  Brandi  S.  LXII  und  LXXXII. 

340)  Vgl.  Jenkin  Careaway  in  Juggl.,  S.  164  flf.,  Hance  in  Like, 
S.  173,  Hodge  in  Gurt.,  S.  190  ff. 
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spielen  die  beiden  jugendiichen  Schelme  Jack  und  Will  in 
Edwards'  Dam.  dem  betrunkenen  K5hler  Grim  (p.  79  ff.): 
sie  ubernehmen  es,  ihn  zu  rasieren,  verwenden  aber  statt 
Wassers  Harn,  und  zerschinden  ihm  ausserdem  sein  ganzes 
Gesicht  mit  einem  stumpfen  Messer.  Dem  Clown  Corydon 
in  T.  Heywood's  Mistr.  (p.  151  ff.)  wird  von  Cupido  in 
âhnlicher  Weise  tibel  mitgespielt:  er  hat  namlich  der 
schlafenden  Psyché  eine  Blichse  mit  schonheitverleihender 
Salbe  gestohlen;  der  Lîebesgott  aber  vertauscht  dièse 
Biichse,  nachdem  er  den  Clown  eingeschlâfert,  mit  einer 
andern,  die  ein  Ubelriechendes  Fett  von  widerlicliem  Aus- 
sehen  entbâlt;  damit  beschmiert  sich  Corydon  das  ganze 
Gesicht,  in  der  Ûberzeugung,  dadurch  wunderbare  Scbôn- 
heit  zu  erlangen. 

Der  Clown,  insbesondere  der  Rttpel,  wird  auch  hâufig 
zum  Gegenstand  der  Sp5ttereien  anderer  Per- 
sonen.  In  H  4B  (III  2, 117  ff.)  bietet  die  Aushebung  der 
Rekruten,  einer  Bltttenlese  von  Jammerkerlen,  dem  geist- 
reichen  Falstaff  willkommene  Gelegenheit,  seinen  Witz  auf 
sie  loszulassen.  In  J.  Shirley's  0pp.  masst  sich  der  Diener 
Pimponio  die  RoUe  eines  vornehmen  Herrn  an  (vgl.  S.332ff.), 
und  wird  von  Ascanio,  der  seinen  wahren  Charakter  er- 
kannt  hat,  am  Hofe  der  Herzogin  von  Urbino  mit  den 
Worten  vorgestellt  (p.  426):  yjHe  .  .  .  can  outdance  II  The 
nimble  éléphant". 

Nicht  selten  bekommt  der  Clown,  besonders  der 
clownartige  Diener,  Schlâge.  Es  scheint  mir  aber  in  den 
meisten  Pâllen  sehr  fraglich,  ob  dies  Motiv  als  ein  komisches 
gemeint  ist.  Die  Prtigel,  die  z.  B.  die  beiden  Dromios  in 
Erf.  und  andere  Diener  bei  Shakespeare  empfangen,  ge- 
hSren  zur  Charakteristik  ihrer  Rollen,  da  auch  im  wirk- 
lichen  Leben  jener  Zeit  die  Diener  hâufig  geschlagen 
wurden.  Komik  scheint  mir  hôchstens  da  beabsichtigt  zu 
sein,  wo  der  Clown  von  einem  weiblichen  Wesen  gepriigelt 
wird;  so  Dericke  in  Vict.  (p.  355)  von  der  Prau  seines 
Meisters.  Strumbo  in  Locr.  (p.  164)  wird  durch  die  Prtigel, 
die  Margery  ihm  zuteilt,  gezwungen,  dies  von  ihm  zuvor 
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geschândete  Frauenzimmer  zu  heiraten.  Die  Derbheit  des 
Priigelmotivs  kann  dadurch  gemildert  werden,  dass  die 
Priigel  nur  erwâhnt,  nicht  auf  der  Buhne  selbst  dargestelit 
werden;  so  erzâhlt  Bullitlirumble  in  Greene's  Selini. 
(V.  1898  ff.)  von  den  Prugeln,  die  ihm  seine  Frau  hat  an- 
gedeihen  lassen.  Pimponio  in  J.  Shirley's  0pp.  (p.  408) 
erklârt  sich  bereit,  die  ^rgsten  PrOgel  mit  Vergntigen  hin- 
zunehmen,  weil  ihm  von  Ascanio  eingebildet  worden  ist, 
das  geduldige  Ertragen  von  Prtigeln  sei  das  geeignetste 
Mittel,  um  auf  die  Herzogin  von  Urbino  Eindruck  zu 
machen,  und  ihre  Hand  zu  gewinnen.  Fine  ganz  besondere 
Bedeutung  fUr  die  Komik  hat  das  Priigelmotiv  in  Fletcher's 
Val.,  wo  der  Clown  Galoshio,  gleich  seinem  Herrn  Lapet, 
sich  als  ein  wahrer  Virtuos  im  Geprligeltwerden  erweist, 
und  sich  auch  auf  seine  vielseitigen  Erfahrungen  auf  diesem 
Gebiete  nicht  wenig  zu  gute  thut. 

Wàhrend  das  Priigelmotiv  somit  doch  hier  und  da 
auch  im  spâteren  Drama  den  Zwecken  der  Komik  dient, 
konnen  die  Schimpfworte,  mit  denen  der  Clown  ge- 
legentlich  bedacht  wird,  an  sich,  ohne  Verbindung  mit 
sonstîger  Komik,  nur  in  den  âltesten  eigentlichen  Dramen 
(vor  Lyly)  als  komisches  Motiv  gelten.  Auf  Hodge  in 
Gurt.  regnen  die  Schimpfworte  an  manchen  Stellen  hagel- 
dicht  herab.  Die  Veredelung  des  Geschmackes  von  den 
Anfângen  des  eigentlichen  Dramas  bis  zu  Shakespeare 
zeigt  sich  besonders  in  der  stetigen  Verfeinerung  des  Wort- 
witzes,  wofiir  sich  eine  geradezu  raffinierte  Technik  aus- 
bildet.  Da  also  das  Wort,  die  Rede  am  meisten  an  den 
Fortschritten  des  Geschmacks  beteiligt  war,  haben  Schimpf- 
worte, die  ja  die  Komik  der  Rede  auf  ihrer  untersten 
rohesten  Stufe  darstellen,  innerhalb  dieser  verfeinerten 
Komik  uberhaupt  keinen  Platz  mehr,  auch  nicht  einmal 
in  der  im  Vergleich  zur  Narrenkomik  derberen  possen- 
haften  Komik  der  Clowns. 

Die  freiwillige  passive  Komik  nimmt  in  den  Rollen 
der  Clowns  verhâltnismâssig  wenig  Platz  ein.  Die  RUpel 
kommen  fUr  dièse  Art  der  Komik  kaum  noch  in  Betracht. 

22* 
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Hieher  geli5rt  zunâchst  das  absichtliche  Unsinn- 
reden  des  Clowns,  wenn  dieser  dadurch  den  Eindruck 
der  Dummheit  erwecken  will.  Von  den  in  der  Rubrik 
des  unabsichtlichen  Unsinnredens  angefQhrten  Fallen  (vgl. 
S.  325—329)  môgen  manche  absiclitlichen  Unsinn  von 
obiger  Art  enthalten,  besonders  wenn  der  betreffende  Clown 
der  dritten  Klasse  angehtîrt. 

Perner  sind  hieher  zu  zâhlen  die  zahlreichen  Scherze, 
die  der  Clown  îiber  sich  selbst,  auf  seine  eigenen 
Unkosten  macht.  Einige  dieser  Scherze  knîipft  er  an 
seinen  eigenen  Namen  an:  Mouse  in  Mue.  (p.  213)  be- 
hauptet  von  sich- selbst:  ,,1  am  the  goodman  Rat' s  son^^; 
Slipper  in  Greene's  J4  (p.  209  1):  „Ooodtvife  Calf  was 
my  grandmother,  and  goodman  Netherleather  mine 
uncle^\  Mit  einem  auffangenden  Wortspiel  erwidert  der 
riipelhafte  Clown  in  Marlowe's  Fau.  (p.  34)  auf  Wagner's 
Anerbieten  ,jlle  turne  al  the  lice  about  thee  into  familiars'' 
[=Kobolde]:  ,jthey  are  toc  familiar  tvith  me  already^^^*^). 
In  der  Form  eines  Klangspiels  scherzt  Mouse  in  Mue. 
(p.  240)  îiber  sich  selbst,  indeni  er  sich  als  „rusher^^  [an- 
klingend  an  usher]  bezeichnet,  und  dies  folgendennassen 
begriindet:  „when  a  dog  chance  to  blow  his  nose  bacJcwardy 
then  I  stretv  rushes  presently,  Therefore  I  am  a  rusher: 
a  high  office''.  Miles  in  Greene's  Bac.  (Se.  IX  220  ff.) 
scherzt  îiber  sich  selbst  in  Form  des  komischen  Vergleiches: 
„I  am  as  serviceable  at  a  table,  as  a  sow  is  under  an 
apple  tree''. 

In  einigen  Pâllen  benutzt  der  Clown  sein  Weinen 
als  Grundlage  seiner  Scherze  îiber  sich  selbst.  Launce  in 
Gent.  (II  3, 58  ff.)  behauptet,  mit  seinen  Thrânen  einen 
ausgetrockneten  Fluss  wieder  fîillen  zu  kônnen.  Der  Clown 
in  Wilkins'  Mis.  (p.  30)  will  gar  von  einer  Reisegesellschaft 
gemietet  worden  sein,  mit  seinen  Thrânen  den  Staub  auf 
der  Landstrasse  niederzuhalten.    In  beiden  Pâllen  kleiden 


341)  Obiges  Beispiel  kônnte  vielleicht  auch  als  ein  unfreiwilliges 
Wortspiel  infolge  eines  Missverstandnisses  gedeutet  werden  (vgl. 
S.  323  ff.) 
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sich   die  Scherze   des  Clowns   in   die  Form  eines  Iflgen- 
haften  Unsinns. 

Selir  umfangreicii  ist  die  aktive  Komik  der  Clowns. 
Man  sollte  erwarten,  dass  die  Riipel  an  ihr  nicht  beteiligt 
seien;  statt  dessen  sehen  wir  aber,  dass  auch  die  Riipel 
sich,  besonders  im  Wort-  und  Klangspiel,  auf  dem  Gebiet 
der  aktiven  Komik  bethâtigen.  Fast  aile  Clowns  bei  Shake- 
speare z.  B.  spielen  bestândig  mit  Worten;  die  Rupel 
werden  hierbei  von  den  witzigeren  Clowns  der  iibrigen 
Klassen  nur  durch  die  geringere  Qualitât  ihrer  Spiele 
unterschieden.  Das  Wortspiel  an  sich  ist  also  noch  kein 
Zeichen,  dass  der,  der  es  âussert,  nicht  zu  den  Rilpeln 
gehdrt.  In  manchen  StUcken  sind  aile  Personen  witzig, 
selbst  die  Dummkôpfe;  so  z.  B.  DuU  in  LLL  (vgl.  Anm.  319). 

Zunâchst  betrachten  wir  die  absichtliche  Wort- 
verdrehung^"*-).  Die  einschlagigen  Beispiele  sind  wenig 
zahlreich  und  tragen  nieist  ein  parodistisches  Geprâge. 
Bis  auf  einen  Fall  (der  Clown  in  T.  Heywood's  Prent. 
(p.  182)  redet  seinen  Râuberhauptmann  Charles  ^.braue 
Cauellero,  to  thee  alone  wee  sing  Honononero"  an)  stellen 
aile  Beispiele  Verdrehungen  eines  zuvor  gesprochenen 
Wortes  einer  andern  Person  dar.  Durch  die  Entstellung 
wird  gewôhnlich  dièse,  oder  eine  dritte  Person  verhohnt. 
Der  Hollander  Jacob  van  Smelt  in  Weak.  (p.  254)  ruft 
Oriana:  ,fiomey  .  .  ,  my  zooterhin  [=  SUsschen]";  Bunch 
entstellt  dies,  und  zwar,  wie  aus  seiner  vorhergehenden 
Wiederholung  des  Worts  in  seiner  richtigen  Form  hervor- 
geht,  ganz  deutlich  absichtlich:  „Your  sooterMn?  pour 
drunJcenslcin!'^  ^*^).  Ferner  Gent.  II 5, 43  ff.:  Speed.  „  .  .my 
master  is  become  a  notable  lover/'  Launce.  ,,1  never  Jcnetv 
him  otherivise"    S.    „Than  how?''    L.   ,jA  notable  lubber 

842)  Theoretisch  genommen  miisste  obiges  Motiv  unter  Um- 
stânden  auch  ins  Gebiet  der  freiwinigen  passiven  Komik  faUen,  në,m- 
lich  wenn  der  Clown  sich  dadurch  den  Anstrich  eines  Dummkopfs 
geben  will.    Beispiele  hiefur  fehlen  aber  gë-nzlich. 

3*3)  Anspielend  auf  die  angebUche  Trunksucht  der  Hollander 
(vgl.  S.  250). 
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[=  Lummel],  as  thou  reportest  him  to  beJ^  In  Mue.  (p.  225) 
begriisst  ein  Bote  den  Titelhelden  mit  den  Worten:  ,yAll 
hailf  worthy  shepherd!^\  was  Mouse  zu  y, AU  rain,  lousy 
shepherd!^^  entstellt.  Derselbe  Mouse  verdreht  den  von 
Segasto  erwâhnten  Namen  des  „Capifam  Tremelio''  zuerst 
(p.  217)  in  „the  meal-man'',  sodann  (p.  218)  in  „Captain 
Treble-Jcnave^^,  Im  Gegensatz  zu  den  bisherigen  Bei- 
spielen,  in  denen  die  Entstellung  von  „zooterJcin^^  zu 
,,drunkenskin'\  und  von  „lover'^  zu  ^,lubber^^  zugleich  aïs 
Klangspiel  gelten  kann,  wâhrend  die  Ersetzung  von  j,haiV' 
durch  j^rain'^  ein  freilich  sehr  schwaches  Wortspiel  dar- 
stellt,  ist  desselben  Mouse  Verdrehung  des  voni  Boten 
genannten  Namens  „Amadine^^  zu  „Amladine^^  (Mue.  p.  225) 
vollig  sinnlos. 

Nahe  verwandt  mit  obigem  Motiv  ist  der  noch  seltenere 
Fall  des  absichtlichen  einfachen  Missverstand- 
nisses.  Wahrscheinlich  ist  das  folgende  Missverstândnis 
in  Mill  absichtlich  (p.  577  II):  Julio.  „Met  he  [-Antonio] 
iiot  mth  Lisauro?^'  Bustopha.  „J  do  not  hnotv  herj^  J. 
yyHer?  Lisauro  is  a  man," 

Viel  hâufiger  ist  das  Wortspiel  infolge  eines  ab- 
sichtlichen Missverstandnisses,  das  als  eine  Abart 
des  Auffangewortspiels  angesehen  werden  kann.  Die  clown- 
artigen  Diener,  besonders  bei  Shakespeare,  lieben  es,  einer 
an  sie  gerichteten  Frage  oder  sonstigen  Rede  dadurcli 
auszuweichen ,  dass  sie  ein  Wort  oder  eine  Redensart 
daraus  in  anderem  Sinne  fassen,  als  gemeint  war;  be- 
sonders oft  wird  eine  Redensart  mit  iibertragener  Bc- 
deutung  vom  Clown  wôrtlich  genommen  (vgl.  S.  324). 
Beispiele.  Gent.  II  5,  19  ff.:  Speed.  „What,  are  they 
[^  Proteus  und  Julia]  brohen  [-  haben  sie  mit  einander 
gebrochen].^  Launce  [der  ,ybrolcen'^  als  „verwundet"  fasst]. 
jyNo,  they  are  both  as  whole  as  a  fish/^  —  Troil.  III 1, 25  ff.: 
Pandarus.  ,^At  whose  pleasure  [—  Belieben],  friend  [do 
the  mttsicians  play]?^^  Servant  [fasst  „pleasure^^  =  Ver- 
gnugen].  „At  mine,  sir,  and  theirs  that  love  mtisicJ^  P. 
„Command   \~   at  whose  command],   I  mean,  friend,'^    S. 
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[fasst  jyCommand*^  als  Imperativ].  j,Who  shall  I  command, 
sir?^^  P.  jfFriend,  we  understand  not  one  another:  I  am 
too  courtly  and  thou  art  too  cunning/'  Der  Ausdruck 
,fiunning^'  deutet  hier  die  Absichtlichkeit  der  Missver- 
standnisse  des  Clowns  an.  —  Pipkin  in  Cooke's  How.  (p.  59) 
argert  seinen  Lehrer,  indem  er  auf  dessen  Geheiss,  iiim 
die  sechs  Casus  („cases^O  ^^^  lateinischen  Grammatik  her- 
zuzâhlen,  als  solche  anfuhrt:  „a  bow-case,  a  cap-case, 
a  comh'case,  a  lute-case,  a  fiddle-case,  and  a  candie- 
case,''  —  Webster's  App.  B.  (p.  145):  Virginia.  You  are, 
sirrah  — ''.  Clown  [unterbricht  sie,  und  bezieht  „to  W 
auf  „sirrah''\  j,yes,  I  am  sirrah''.  —  In  Fletcher's  Weap. 
(p.  295  I)  entsteht  durch  das  absichtlicbe  Miss  ver  stand  nis 
des  Clowns  ein  obscones  Wortspiel  :  Nièce.  „Nay,  you  mtost 
not  h*e  [=lîigen]."  Pompey  [fasst  „lie"  liegen^  ein  sehr 
abgenutztes  Spiel].  „Not  with  a  lady?  Td  rather  lie  tvith 
you  II  Than  lie  tdth  my  master." 

Es  giebt  auch  Auffangewortspiele,  die  nicht  auf 
einem  Missverstândnis  beruhen.  Beispiele.  Fletcher's  Val. 
(p.  5301):  Lapet.  „ — pctge  the  ttventy-first  [in  Lapet's 
Buch  iiber  den  Fusstritt]."  Clown.  „That  page  [—Page] 
is  corne  to  his  years  [21jâhrig];  he  should  le  a  serving- 
man."  —  J.  Shirley's  0pp.  (p.  407):  Servant.  „ — thisHigh 
German  [—  der  Knabe  Ascanio,  als  Schweizer  verkleidet] 
has  beaten  ail  the  fencers  in  Europe. . ."  Pimponio.  „  . . .  He^s 
one  of  the  lowest  High  Germans  that  ever  I  looVt  upon," 
—  Ferner  LLLIV2, 64ff.:  Nathaniel.  „A  rare  talent 
[ -Talent,  und  —  talon,  claw]!"  Der  EUpel  Dull  [Aside]. 
f,If  a  talent  be  a  claw^  looJc  how  he  claws  him  with  a 
talent,"  —  Auch  das  Auffangewortspiel  erhâlt  mitunter 
eine  obscone  Parbung.  Beispiele.  Gent.  II  5, 21  ff.:  Speed. 
„ —  how  stands  the  matter  with  them  [==  Proteus  und  Julia]?" 
Launce.  „Marry,  thus;  when  it  stands  well  with  him,  it 
stands  well  with  her,"  —  Law  (p.  431  I):  Bailiff.  „They 
say  she  [^  Helena]  caused  many  wounds  to  be  given  in 
Troy."  Gnotho.  „Tnoe,  she  was  wounded  there  herself, 
and  cured  again  by  plaister  of  Paris/' 
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Wir  gehen  nun  zu  den  eînfachen  Wortspielen  ûber, 
d.  h.  solchen,  an  denen  nur  eine  Person  beteiligt  ist.  Dièse 
gehort  zu  den  naiv-witzigen  Clowns  in  folgenden  Fâllen: 
Gent.  IIIl,268ff.:  Launce  [von  seiner  Geliebten].  „.'tis 
a  milJcmaid;  yet  His  not  a  maid,  for  she  hath  had  gossips 
[„Gevatterinnen",  d.  h.  „hat  ein  Kindbett  tiberstanden"]  ; 
yet  His  a  maid,  for  she  is  her  master^s  maid,  and  serves 
for  îvagesJ'  —  Shr.  B.  IV  3,  123  ff.:  Grumio.  „Thou  hast 
faced  [-=  besâumt]  many  things/^  Tailor.  „I  hâve.''  G. 
„Face  [=  trotze]  not  me:  thou  hast  iraved  [--  heraus- 
geputzt]  many  men;  brave  [--  trotze]  not  me/'  —  T.  Hey- 
wood's  Gold.  (p.  10):  „I  neuer  heard  she  [=  Sibilla]  tvas 
committed  to  prison:  yet  'tis  looJct  euery  houre  ivhen  she  shall 
le  deliuered  [~  entlassen;  von  einem  Kinde  entbunden]." 

—  Massinger's  Pict.  (p.  224  II):  „ —  thou,  red  herring, 
smm  II  To  the  Red  Sea  again"  ^^■*).  —  Ein  originelles  Wort- 
spiel  enthâlt  T.  Heywood's  West  A  (p.  280):  Clem  (Wein- 
zapfer  in  einer  Schenke,  die  gerade  sehr  larniende  streit- 
suchtige  Gâste  enthâlt).  „ —  with  one  tvord  of  my  mouth 
I  can  tell  them  what  is  to  bétail  [=  pay,  nach  dem  hollând. 
betalen^  zugleich  „be  talV\  tapfer  sein]. 

Auch  der  RUpel  macht  gelegentlich  derartige  Wort- 
spiele.  Beispiel.  Wint.  IV  4,  844  ff.:  Clown.  „—  though 
my  case  [=  Fall;  Haut]  be  a  pitiful  one,  I  hope  I  shall 
not  be  ftayed  out  of  it"  *■**). 

Auch  das  einfache  Wortspiel  ist  oft  obscôn.  Beispiele. 
Eom.  1 1, 26  ff.:  Sampson.  „ —  when  Ihave  fought  ivith  the 
men,  I  mil  be  cruel  with  the  maids,  and  eut  o/ftheir  heads, 
. . .  Ay,  the  heads  of  the  maids^  or  their  maidenheads," 

—  Merl.  IIIl,64ff.:  Nicodemus  [zum  Clown  und  desson 
schwangerer  Schwester].  „ —  what  are  you?"  Cl.  A  couple 
of  Great  Brittains,  you  may  see  by  our  bellies,  sir,"  — 
Auch  die  Rllpel  zoten  mitunter  in  obiger  Weise;  z.  B. 
Stéphane  in  Tp.  (IV  1,235  ff.):  „Mistress  Une  [    Wâsche- 

34*)  Dass  der  „red  herring"  aus  der  „Ited  Sea"  stamme,  ist  ein 
stehender  Witz,  vgl.  auch  Andrew  in  Fletcher's  Eld.  (p.  195  I). 
3*6)  Vgl.  hierzu  Wurth  S.  221.  231. 
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leine],  is  not  this  my  jerJcin?  Now  is  my  jerlcin  under  the 
Une  [=  „unter  der  Wascheleine,  an  der  das  Wams  hângt"; 
zugleicli  „unter  dem  Âquator",  und  „unter  einom  Weiber- 
giirtel".  St.  batte  ja  die  Wascheleine  als  ein  Frauen- 
zimnier  angeredet]." 

Eine  besondere  Abart  des  Wortspiels  ergiebt  sich 
daraus,  dass  ein  doppelsinniges  Wort  gerade  in  der  Be- 
deutung  gebraucht  wird,  die  nian  nach  dem  allgemeinen 
Zusamnienbang  nicht  erwarten  soUte.  Hier  wird  auch  von 
einer  einzigen  Person  mit  beiden  Bedeutungen  gespielt; 
insoferri  gehoren  dièse  Wortspiele  ebenfalls  zu  den  ein- 
fachen.  Der  Spielende  braucht  aber  noch  eine  zweite 
Person,  der  er  die  von  ihm  nicht  gemeinte  Bedeutung 
nahelegt,  um  sie  schliesslich  durch  den  Knalleffekt  der 
andern  Bedeutung  zu  Uberraschen.  Ein  derartiges  Spiel 
lâuft  gewôhnlich  auf  eine  Fopperei  hinaus.  Beispiele. 
Gent.  III 1, 284  ff.:  Speed.  ^,WhatnewSy  then^  in  yoar ])aper?^' 
Launce.  j,The  ilacJcest  [black  traurig,  schwarz]  news 
that  ever  thon  heardesV  S.  „Why^  man,  how  blacJc?^^  L. 
f,Why,  as  blacJc  as  ink.^'  —  Dekkers  Match  (p.  136): 
Bilbo.  „Theeues,  Theeues,  The  eues,  .  .  .*'  Malevento. 
7, .  .  .  what  Theefe  seest  thou?'^  B.  j,That  ilfauor^d  Theefe 
in  your  candie,  sir/^ 

Von  sehr  âhnlicher  Art  sind  Spiele,  bei  denen  ein 
scheinbar  abgeschlossener  Satz  hinterdrein  eine  unerwartete 
Fortsetzung  findet.  Dadurch  erhâlt  meîst  ein  anscheinend 
schlimmer  Sinn  nachtràglich  einen  harmlosen  Anstrich. 
Dièse  Art  des  Wortspiels  ist  besonders  bei  Shakespeare's 
Nachfolgern  beliebt.  Beispiel.  TlHeywood'sWest  A(p.292): 
Clem.  „ —  if  you  lug  me  by  the  eares  againe,  Ile  dratv 
[anscheinend  =-  draw  the  swordy''  Roughman.  y^Ha,  what 
ivill  you  draw?^^  C.  „The  best  tvine  in  the  house  for  your 
worship/^  —  Der  umgekehrte  Fall  liegt  vor,  wenn  ein  in 
sich  abgeschlossener  Satz  auf  den  ersten  Eindruck  noch 
eine  Fortsetzung  erwarten  lilsst.  Ini  einzigen  einschlâgigen 
Beispiel  ist  der  anfangs  zu  vermutende  Sinn  von  unflatiger 
Art.    Mill  (p.  562  II):  Bustopha.  „ — she  mil  not  II  Kiss  you 
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Oi  clotvrty  not  if  he  would  Jciss  her  — ."  Otrante.  ,,Whafy 
man?^'  B.  f^Not  if  he  would  Jciss  her,  I  sayJ^  O.  „0A, 
Hwas  cleanlier  than  I  eocpected'^^^^). 

Eine  besondere  Gruppe  innerbalb  der  einfachen  Wort- 
spiele  bilden  wegen  ibrer  Menge  die  Spiele  mit  Personen- 
namen.  Zabireicbe  Wortspiele  des  Clowns  in  Xob.  beruben 
auf  dem  Xaraen  seines  Herrn  Nobody,  Hilario  in  Massinger's 
Pict.  (p.  219  II)  sagt  von  sicb:  „iVb  more  Hilario,  but 
Dolorio  noi&'  (vgl.  S.  340).  —  Aucb  der  EUpel  Bottora 
in  Mids.  (IV  1,221  ff.)  spielt  mit  seinem  eigenen  Namen: 
,jthis  dream  —  shall  be  called  Bottom's  dream,  becaiise  it 
hath  no  bottom.'^ 

Betracbten    wir   nun    die    verscbiedenen    Arten    des 

K'iangspiels*")- 

Haufig  ist  das  Auffange-Klangspiel.  Hier  be- 
gegnen  wieder  viele  Abstufungen  von  volliger  Klang- 
gleichbeit  bei  verscbiedener  Scbreibung  bis  zu  sehr  ent- 
fernter  Klangàhnlichkeit.  Beispiele  von  Klanggleichheit. 
Gent.  III 1,  307  ff.:  Specd  [liest  vor].  „Item:  She  can  sew." 
Launce.  „Thafs  as  much  as  fo  say,  Can  she  so^^'')?'^  — 
Mercb.  III  5,42  ff.:  Lorenzo.  „ —  the  Mo  or  Is  tdth  child 
by  you,  Launcelot/^  L.  ,ylt  is  much  that  the  Mo  or  should 
be  more^*^)  than  reason  [—in  ausserordentlicbem  Zustande, 
d.  h.  scbwanger]:  but  if  she  be  less  than  an  honest  woman, 
she  is  indeed  more  than  I  took  her  for.''  — Blosse  Klang- 
âhnlicbkeit  bietet  folgender  Fall.  Cure  (p.  101):  Lucio 
[bis  dahin  als  Màdchen  auferzogen].    „J  had  rathey-  ivalk  \ 


346)  Binon  ahnlichen  Scherz  macht  auch  Clem  in  T.  Heywood's 
West  A  (p.  329):  nur  handelt  es  sich  hier  nicht  iim  einen  scheinbar 
imvonstândigen  Satz,  der  in  Wirkiichkeit  voUstandig  ist,  und  aiicli 
nicht  um  den  umgekehrten  FaU,  sondern  der  Satz  ist  sowohl  schein- 
bar als  auch  thatsachlich  unvollstandig;  statt  der  anfangs  an- 
gedeuteten  unflatigen  Portsetzung  lautet  aber  die  Fortsetzung  harmlos. 

347)  ^^Sew''  wiirde  nach  Bullokar  (1580)  „8eu'\  nach  Gill  (1620) 
,,800"  ausgesprochen;  vgl.  Alex.  Ellis,  On  Early  English  Pronunci- 
ation.    Part  III  p.  902  unter  „8ew"  und  „8ewed''. 

348)  „Moor^*  und  „moore"  wurden  zur  Zeit  Shakespeare's  gleich 
ausgesprochen. 
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In  folio  [-=  loose  dress],  loose  liJce  a  wornan.^'  Bobadîlla. 
„I?i  foolio,  had  y  ou  not?''  —  Ein  stehender  Volkswitz 
scheint  in  folgendem^  Fallc  festgelegt  worden  zu  sein. 
Jonson's  Tub  (p.  653  1):  Preamble.  ,,What  news,  man, 
mth  our  ncw-made  pur  s' y  vaut?'''  Metaphor.  ..A^j^urs^yv- 
ant?  ivoiild  I  wete^  or  more  pur  sic  [scherzhafte  Ableitung 
von  „j?wrse"],  ||  And  had  more  store  of  money:  or  less  pursie 
[=  kurzatmig],  |!  And  had  more  store  of  Ireath:  you  call  me 
purs^yvant?  |  But  I  could  never  vaunt  of  any  purse  'j 
Ihad''^^% 

Zu  den  Klangspielen  gehoren  auch  die  Reimspiele,  die 
in  folgendem  Falle  mit  einem  Sinnspiel  verbunden  er- 
scheinen.  T.  Heywood's  Gold.  (p.  61):  Jupiter  erkundigt 
sich  nach  dem  Namen  des  Turmes,  zu  dem  er  mit  seinem 
Diener,  dem  Clown,  gelangt  ist.  Das  eine  der  vier  den 
Turm  bewachenden  dlirren  alten  Weiber  antwortet  „fAe 
Tower  of  Dar reine J'''  Clo.  „J^  may  le  caVd  the  tower  of 
Barren  for  ought  I  see.^'  —  Ein  obigem  Eeimspiel  ent- 
sprechendes  Aliitterationsspiel  findet  sich  in  Gipsy  (p.  136): 
Sancho.  ^^Thefre's  a  courtesan  in  Venice^  Fil  go  ticJcle  her,''^ 
Soto.    ^^Another  i^i  England^  VU  go  tachle  hei\'^ 

Eine  besonderc  Abart  des  Auffange-Klangspiels  bilden 
solche  Falle,  wo  nicht  eine  andere  Person,  sondern  die 
Situation  das  Stichwort  zum  Klangspiel  liefert.  Beispiele. 
Edm.  (p.  383):  Dog  barks.  Clown.  „  .  .  .  She's  come 
[--  des  Clowns  Geliebte].  Well^  if  ever  we  he  married^  it 
shall  he  at  BarJcing-Church  [-^  Kirche  in  London;  der 
Xame  in  scherzhafter  Weise  volksetymologisch  gedeutet] 
bi  memory  of  thee.''  —  Chang.  (p.  250)  :  Antonio  .  .  .  At- 
tempts  to  kiss  lier  [  Isabella].  .  .  .  Lollio.  ^^How  now^  fool^ 
.  .  .  hâve  you  read  Lipsius  [  Justus  Lipsius,  beriihmter 
Philolog;  zugleich  scherzhafte  volksetymologische  Ableitung 
von  „iips",  anspielend  auf  Antonio's  Kussversuch]." 

Das  einfache  Klangspiel  (vgl.  S.  344)  ist  ebenfalls 


349)  Ein    Hhnlicher   Scherz   findet  sich   auch   in   der  Rede   des 
('lowns  in  Land  (p.  409). 
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zahlreich  vertreten,  Beispiel  mit  Klanggleichheit.  T.  Hey- 
wood's  Maid.  (p.  121):  „  .  .  .  this  is  the  Forrest  where  the 
hard'  hearted  Duke  hunts  many  a  Hart:  and  theré's 
no  Deere  so  deare  to  him^  but  heê'le  Mil  if."  —  Mit  Klang- 
âhnlichkeit.  Gent.  1 1,  72  ff.:  Speed.  ,,he  [=  Valentine]  is 
shipp'â  already^  ]  And  I  hâve  play^d  the  sheep  in  losing 
him,"'  —  Rein  musikalische  Eeimspiele  ohne  Sinnspiel'^®) 
enthalten  folgende  Beispiele.  Wily  (p.  311):  Will  Cricket. 
„J  swear  .  ,  .  by  the  round^  soiind^  and  profound  con- 
tents  of  this  costly  codpiece."'  —  Mue.  (p.  234):  „J7î .  .  .  call 
her  rusty^  dusty^  musty^  fusty^  crusty  firebran'd.^^  — 
Aus  der  Anhâufung  des  gleiclien  Zeitworts  bei  wechselnder 
Vorsilbe  ergiebt  sich  ein  ahnliches  Wortgeklingel  in  T.  Hey- 
wood's  Trav.  (p.  65):  Clown  [zu  Young  Géraldine].  „ —  the 
businesse  is  composed^  and  the  sentants  disposed^  my 
young  Master  reposed^  my  old  Master  according  as  y  ou 
proposed,  attends  you  if  you  bee  exposed  [entstellt  ftir 
^^disposed''^^  to  giue  hlm  meeting;  nothing  in  the  way  being 
interposed^  to  transpose  [fâischlich  fUr  ^^expose^']  you  to 
the  least  danger:  And  this  I  dare  be  deposed  if  you  mil 
not  tahe  my  word'''  —  Durch  eine  Reihe  von  AUitterations- 
spielen  ohne  Sinnspiel  entstebt  ebenfails  ein  recht  thôrichtes 
Wortgeklingel  in  T.  Heywood's  Mistr.  (p.  143):  Clown. 
^^Homer  was  Honourable^  Hesiod  Heroicall^  Virgil  a 
Vicegerent^  Naso  Notorious^  .  .  .  Juvinall  a  Joniall 
lad^  and  Persius  a  Paramount,  —  Ein  einfaches  Klang- 
spiel  von  unflâtiger  Art  ist  das  folgende.  Costard  in  LLL 
(V  2, 579  ff.)  redet  Sir  Nathaniel,  nachdem  dieser  die  Rolle 
Alexanders  des  Grossen  verpfuscht  bat,  also  an:  „yowr 
Zion,  that  holds  his  poil- axe  sitting  on  a  close- stool^  will  be 
given  to  Ajax  [zugleich  „a  jahes^'  ^  Abort,  wie  durch  „eZose- 
stooV  angedeutet  wird]." 

Eine  besondere  Art  des  Klangspiels  sind  die  komî- 
schen  Etymologien,  die  der  Clown  aufstellt.  Der 
Clown  in  T.  Heywood's  Mistr.  (p.  114)  zerlegt  den  Namen 


•^50)  Vgl.  Wurth  S.  138  ff. 
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Susanna  in  „aS'ms"  und  ^^a7ina^\  d.  h.  „2Van  is  a  sow.^^ 
Der  englische  Volkswitz  offenbart  sich  in  den  volks- 
etymologischen.  Umdeutungen,  denen  einige  niederlândische 
Stâdtenamen ,  zugleich  mit  lei<îhten  Wortverdrehungen, 
durch  den  Clown  in  T.  Heywood's  Cball.  (p.  17)  unter- 
worfen  werden:  ,^At  Bristles^  .  .  .  you  [sein  Herr  Bona- 
vida]  were  us'd  lut  roughly.  .  .  .  Don-hague  is  full  of 
witches  [hag  -  witch],  and  had  wee  but  tutcht  at  Rot  or 
Dam^  ten  to  one  we  had  never  corne  off  sound  menJ'^ 

Auch  der  komische  Vergleich  dient  dem  Clown  oft 
als  eîn  Mittel  zur  Komik.  Beispiele.  Merch.  III  5, 18  ff.: 
Launcelot  [zu  Jessica].  „ —  whefti  I  shun  Scylla,  your 
father^  I  fall  into  Charybdis^  your  mother.^''  —  T.  Hey- 
wood's Trav.  p.  13:  „ —  my  stomacJce  hath  strucJc 
tivelve.''  —  Old  p.  431  II  ff.:  Qnotho  nennt  seine  Frau, 
deren  er  tiberdriissig  geworden  ist  ,,/Aow  preterpluper- 
fect  tense  of  a  woman^\  und  ^^thou  old  almanack  at 
the  tiventy-eighth  day  of  December^  c'en  almost  out 
of  date,''  —  Spricbwortlicb  geworden  war  der  Ausdruck 
Jen  commandments''  fUr  die  zebn  Finger  (vgl.  Strumbo 
in  Locr.  p.  176).  —  Auch  der  Tolpel  Costard  in  LLL 
macbt  witzige  Vergleiche:  V  1,  41  ff.  „ —  they  [=  Armado, 
Holofernes  und  Nathaniel]  hâve  lived  long  on  the  alms- 
basJcet  of  words'\  und  V  1,  77  ff.  [zu  MothJ.  „ —  thou 
halfpenny  purse  of  wit^  thou  pigeon -egg  of  dis- 
crétion."' —  Durch  die  niedrige  Komik  des  Vergleiches 
wh'd  der  Vergleichende  selbst  als  prosaisch  und  ungebildet 
bezeicbnet  in  Strumbo's  Liebeserklârung  an  Dorothy  (Locr. 

p.  141  ff.): 

,;—  your  love  doth  lie 
As  near  and  as  nlgh 
TJnto  my  heart  within, 
As  mine  eye  to  my  nose, 
My  leg  unie  my  hase, 
And  my  flesh  unto  my  shinJ' 

Spott  enthâlt  Mouse's  Vergleich  in  Mue.  (p.  208):  „/7Z .  .  . 
rmlce  my  fatho^^s  horse  turn  Puritan^  and  obsefrve  fasting- 
days^  for  he  gets  not  a  bit.''    Ebenso  P>isco  in  Haughton's 
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Engl.  (p.  479):  „ —  pigs  and  Frenchmen  speaJc  one 
language^  awee^  atvee  [  -  oui].'''  —  Oft  hat  der  Vergleich 
einen  obsconen  oder  unflâtigen  Charakter.  Beispiele.  Gent. 
Il  3, 19  ff.:  Launce.  „TAi5  shoe^  with  the  hole  in  it^  is  my 
mother,  and  this  [dieser  ganze  Schuh]  my  father.^'  Old 
p.  425  II:  Gnotho.  „ —  yoii  are  a  bailiff^  whose  place  is  to 
corne  iehind  other  men,  as  it  ivere  the  hum  of  ail  the  rest!''' 
Indem  zwei  Dinge,  die  gar  nichts  mit  einander  gemein 
haben,  verglichen  werden,  dient  der  Vergleich  alswitzige 
Umschreibung  fiir  das  Gegenteil  des  zuvor  Behaupteten. 
Beispiel.  Shr.  B.  IV  2, 101  ff.  Tranio  versichert,  dass  sein 
Vater  dem  „Pedant"  ein  wenig  gleiche.  Biondello  [Asido]. 
„J.s  much  as  an  apple  doth  an  oyster  [d.  h.  gar  nicht]." 
Von  âhnlicher  Art  sind  Umschreibungen,  bei  denen  die 
Erfiillung  eines  Wunsches,  oder  Uberhaupt  ein  Geschehen, 
von  einer  voliig  unmoglichen  Bedingung  abhângig  gemaclit 
wird.  Beispiel.  Err.  III 1,  78  ff.:  Dromio  E.  ,J  pray  thee, 
let  me  in!"'  Dromio  S.  [Within].  ^,Ay,  when  fowls  hâve 
no  feathers  and  fish  hâve  no  fin.''  —  Wâhrcnd  in 
obigen  Beispielen  die  Umschreibung  den  Zweck  hat,  einen 
andern  Satz  aufzuheben,  also  gieichsam  die  Funktion  einer 
Verneinung  bekieidet,  ist  sie  in  andern  Filllen  positiv  und 
unmittelbar.  Der  Clown  in  Webster's  App.  B.  (p.  188) 
umschreibt  den  Begriff  „morgen"  durch  „as  soon  as  the 
morning  is  brought  a-bed  of  a  new  son  and  heir."  — 
Verwickelter  ist  Slipper's  Umschreibung  des  Satzes  „er 
trinktWein  îm  Keller",  die  er  in  Form  eines  Eâtsels  vor- 
bringt,  in  Greene's  J  4  (p.  202):  Sir  Bartram.  „ —  wheix  is  thy 
master?"  S.  ^^Neither  above  ground  nor  under  ground^ 
drawing  out  red  into  white^  swallowing  that  down 
without  chawing  [^  chemng]  that  was  never  made  with- 
out  treading,"  —  Besonders  wird  der  Begriff  „Galgen", 
und  ailes,  was  damit  zusammenhilngt,  gern  umschrieben 
(vgl.  S.  207).  Piston  in  Sol.  (p.  234)  nennt  das  ihm  drohende 
Gehângtwerden  „fo  preach  ,,  With  a  halter  about  my 
necJc''  (vgl.  S.  188).  —  Ebenso  werden  auch  Begriffe  aus 
den  Gebieten  der  Unzucht   oder  des  Unflâtigen  mit  Vor- 
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liebe  umschrieben.  Gnotho  in  Old  (p.  426  II)  nennt  eîne 
Kupplerin  ^^school-mistress  of  the  sweet  sin!'^  Pipkin  in 
How  (p.  80)  umschreibt  den  Begriff  ^.whore''  klangspielend 
durch  „a  woman  that  t>  kin  to  the  frost  [hoar-frost 
^  Reif]."  —  Slipper  in  Greene's  J  4  (p.  208  II)  unterweist 
seinen  Schneider:  „?ef  my  hack-parts  be  wéll  lined.  for  there 
corne  many  tvinterstorms  frotn  a  windy  belly,^'  Der 
Clown  in  Land  (p.  393)  erklârt  mit  komischer  Geziertheit: 
.,Fe  are  going^  as  they  say^  to  removc^  or  according  to  the 
vulgar^  to  maJce  clean^  where  Chanticleer  and  Dame- 
partlet  the  henné  hâve  had  some  doingsJ'^ 

Die  gezierte  Eedoweise  (vgl.  S.  333)  gehSrt 
naturlich  nur  dann  zur  aktiven  Komik,  wenn  der  also 
Redende  sicli  dieser  Geziertheit  bewusst  ist.  Sie  dient  in 
solchen  Fallen  meist  dazu,  die  angeredete  oder  eine  dritte 
Person  zu  verhohnen.  Strumbo  in  Locr.  (p.  148)  bedroht 
den  aïs  Werber  bei  ihm  erschienenen  Hauptmann  mit  den 
Worten:  „J7Z  give  you  a  canvasado  ivith  a  bastinado 
over  your  shoidders.^''  —  Bombo  in  J.  Shirley's  Royal  (p.  149) 
ineldet  einon  Besuch  bei  sciner  Herrin  Domitilla  mit  den 
AVorten  an:  „^  S2)rig  of  the  nobility^  calVd  Octatdo^ 
Desires  access,'' 

Die  Sucht,  auffâllige  Worte  zu  gebrauchen,  fUhrt  den 
Clown  zuweilen  auch  zu  einer  sprachsch()pferischen 
Thâtigkeit,  indeni  er  zum  Scherz  neue  Worte  erfindet. 
Ùber  Mouse  in  Mue.  aïs  „rwsAe?"  vgl.  S.  340.  Launcelot 
in  Merch.  (II  2,  38)  steigert  ^,sandblind'\  eine  Verstârkung 
von  ^fiUnd'\  noch  weiter  zu  ^^high-gravel  blind'\  — 
Gnotho  in  Old  (p.  438)  bildet  das  Wort  .^cakated'''  [—served 
uith  cake].  —  Auch  fremde  Sprachen  werden  mitunter 
durch  den  Clown  in  Clownsmanier  bereichert.  Nicholas 
Proverbs  in  Porteras  Angry  (p.  301)  zitiert  ira  besten 
Kiichenlatein :  ^^qui  mocat  [von  „fo  mot'i"]  mocabitur^'' 
(vgl.  S.  208).  Dagegen  hat  Shakespeare  wohl  kaum  den 
Clown  Costard  in  LLL  (V  1, 44)  als  Erfinder  des  Wortes 
^^honorificabilittidinitatibiis"'  hinstellen  woUen,  da  dieser  es 
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anscheinend  aïs  ein  wegen  seiner  Lange  sprichwortlîches 
anfuhrt^-^^). 

Von  hier  aus  fiihrt  nur  ein  Schritt  zum  absicht- 
lichen  komischen  Unsinn,  soweit  er  llberhaupt  zur 
aktiven  Komik  gehort  (vgl.  S.  325  und  340).  Jedenfalls 
ist  dies  bei  Laiincelot's  Beschreibung  des  Weges  zu  Shylock 
der  Fall,  die  er  seineni  Vater  giebt,  um  diesen  zu  foppen 
(Merch.  112,  42ff.):  ^^Turn  up  on  your  right  hand  ai  the 
neœt  turning^  bid^  ai  the  next  turning  of  all^  on  your  left; 
marry^  at  the  very  next  turning^  turn  of  no  hand^  but  turn 
dotmi  indirectly  to  the  Jew's  house.''^  Ebenso  ist  bestimmt 
bieher  zu  rechnen  Frisco's  Ausspruch  in  Haughton's  Engl. 
(p.  479),  der  zugleich  das  Schéma  fUr  eine  ganze  Reihe 
ahnlicher  Fâlle  darstellt:  „mj/  great  grandfather's  grand- 
mothei-'s  dster^s  cousin  told  me",  &c. 

Der  absichtliche  Qnsinn  in  Porm  einer  trivialen 
Selbverstandlichkeit  dient  dem  Clown  oft  dazu,  einer 
Frage  auszuweichen  (vgl.  S.  342),  und  so  den  Fragesteller 
zu  hanseln.  Beispiele.  Shr.  B.  III  2,  39  ff.  :  Baptista. 
,,When  mil  he  le  hm-e?''  Biondello.  ,,Wheii  he  stands  wheie 
I  am  and  sees  you  there.^''  —  Haughton\s  Engl.  (p.  530): 
Delion.  „ —  how  corne  we  to  Westminste)^?'''  Frisco.  „Tr%, 
on  your  legs.'''  —  Wilkins'  Mis.  (p.  7):  Bartlcy.  „ —  ivho 
owes  [-=  owns]  this  building?'''  Clown.  „^e  that  dtvells  in 
it,  sir.''  Ilford.  „TF/io  dwells  in  it  then?"  Cl.  „Jïe  that 
owes  it," 

Zum  komischen  Unsinn  von  aktiv-komischer  Art  ge- 
h()ren  ferner  die  zahlreichen  Liigengeschichten,  die  der 
Clown,  um  zu  renommieren,  oder  bloss  zur  Unterhaltung, 
zum  besten  giebt.  Der  Clown  in  H.  Shirley's  Mart.  (p.  203) 
erzahlt,  wie  ein  Forster  unserer  heutigen  Witzblatter,  von 
einem  wilden  Eber,  der  so  gross  sei  wie  ein  Eléphant. 
Hilario  in  Massinger's  Pict.  (p.  219  II)  lasst  seinen  Herrn 
Mathias  in  echtem  Bânkelsângerstil  allein  gegen  100000 
Tiirken  erfolgreich  kâmpfen.    Nach  dem  Muster  Falstaffs 

351)  Von  Costard  libemahm  das  Wort  der  Narr  in  Fletcher*s 
Mad  (p.  416  II). 
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berichtet  Swash  in  Day's  Bedn.  (vgl.  S.  336),   er  sei  von 
sechs  Dieben   angegriffen  worden,   von  welchen  sechs  er 
hOchst  mannhaft   sieben   getôtet  habe;   die  Ubrigen  aber 
hatten   ihra   sein  Geld  abgenommen.    Besonders  T.  Hey- 
wood  liebt  es,  mit  damais  anscheinend  allgemein  bekannten 
Scherzlugen  und  erfundenen  Anekdoten  die  Reden  seîner 
Clowns   auszustaffieren.    Clem   in  West  B  (p.  356)  z.  B. 
erwâhnt,   er   sei   einmal   in  Gesellschaft   eines  an  einem 
grossen  Kaminfeuer   sitzenden  Mohren  gewesen;   als  das 
Feuer  dessen  Schienbeine  zu  versengen  begarin,   habe  er 
nicht,   wie.  ihm  geraten  wurde,  seinen  Stuhl  weiter  vom 
Feuer  weggeriickt,  sondern  Maurer  holen  lassen,  die  den 
Kaniin    hatten    abreissen    mUssen.     Die    unglaublichsten 
Dinge  erzâhlt  Andrew  in  Fletcher's  Eld.  von  seinem  ge- 
lehrten  Herrn  Charles  Brisac:  dass  dieser  mit  Aristoteles 
fruhstUcke,  mit  Cicero  zu  Mittag  speise,  u.  s.  w.  (p.  187  II), 
ein    „  mathematisches    Klystier"    als    Mittel    gegen    Ver- 
stopfung  beim  Monde  anwende,  ein  Instrument  besitze,  um 
die  Sterne  zu  zerstreuen,  wenn  sie  allzu  dicht  am  Himmel 
bei    einander    stânden,    u.  s.  w.    (p.  195  I).    —   Ûber   die 
komische  Ûbertreibung  im  Bericht  Launce's  in  Gent.  und 
des  Clowns  in  Mis.  uber  ihre  Thrânenvorrâte  vgl.  S.  340  ff. 
Die  Beweisf tihrung  ungoreimter  Behauptungen 
stellt  einen  behebten  Tummelplatz  des  Witzes  der  Clowns 
der  dritten  Klasse  dar.    Speed  in  Gent.  (II  1,  74  ff.)  be- 
weist   seinem  Herrn  Valentine,   dass   er,   wenn  er  Silvia 
liebe,  dièse  nicht  sehen  konne,  weil  ja  die  Liébe  blind  sei. 
Launcelot   in  Merch.  (III  5, 25  ff.)    befUrchtet   von   einem 
etwaigen  MassonUbertritt  der  Juden  zum  Christentum  ein 
Steigen  der  Schweinefleischpreise.    Der  erste  der  beiden 
Totengrâber  in  Hml.  (V  1, 182  ff.)  behauptet,  dass  die  Ver- 
wesung  bei  der  Leiche  eines  Gerbers  etwa  ein  Jahr  spâter 
erfolge,  als  bei  der  eines  andern  Menschen,  weil  die  Haut 
des  Gerbers   durch   sein  Gewerbe   wasserdicht  geworden 
sei.    Fiddle  in  T.  Heywood's  Exch.  (p.  30)  zotet  in  Form 
einer   ungereiipten  BeweisfUhrung,   indem  er  die  Unhalt- 
barkeit   der  Eedensart   vom   keuschen  Monde  nachweist: 

Palaestra  XVIL  23 
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jfthere^s  a  man  in  the  middle  of  her,  how  can  she  be  chaste 
then?^^  —  Oft  bildet  ein  Wortspiel  den  Kern  einer  der- 
artigen  Beweisflihrung.  Dromio  S.  in  Err,  (III  2, 94  ff.) 
erzâhlt  z.  B.,  ihm  stehe  eine  sehr  „fette"  Partie  in  Aus- 
sicht,  nâmlich  mit  einem  Kllchenmâdchen,  das  „lauter 
Schmalz"  sei.  —  Mit  einem  kalaiierartigen  Klangspiel  legt 
der  Clown  in  Land  (p.  435)  dar,  dass  das  Bier  der  Mutter 
Pass  in  den  Ritterstand  erlioben  sei:  ^^ihere  is  Aie  in  the 
town  that  passes  front  .  .  .  lip  to  lip^  .  .  .  but  mother  Passes 
double  Aie  .  .  .  Sir  passes  [  surpasses]^  therefore  hnighted:' 
—  Als  eine  besondere  Abart  der  ungereimten  Beweis- 
flihrung kOnnte  man  auch  bestimmte  Râtsel  ansehen,  bei 
denen  die  Râtselform  sich  daraus  ergiebt,  dass  das  zu 
Beweisende  nicht,  wie  in  den  bisherîgen  Failen,  als  Be- 
hauptung,  sondern  als  Frage  hingestellt  wird.  Die  beiden 
Clowns  in  Hml.  wetteifern  mit  einander  in  solchen  Râtsein: 
der  erste  fragt  den  zweiten,  wer  fester  baue,  als  der  Maurer, 
der  Schiffsbaumeister  oder  der  Zimmermann  (V  1.  46  ff.); 
der  zweite  Clown  antwortet;  „der  Galgenbauer,  denn  sein 
Bau  tiberlebt  tausend  Bewohner"  ;  der  erste  aber  verwîrft 
dièse  Lôsung  mit  einigen  Scherzworten,  und  beantwortet 
seine  eigene  Frage  in  einer  ihrem  Beruf  als  Totengraber 
nâher  liegenden  Weise:  „der  Totengrâber,  denn  die  Hauser, 
die  er  baut,  wâhren  bis  zum  jllngsten  Tage." 

Das  Motiv  des  absichtlichen  Sichversprechens 
kommt  bei  Shakespeare's  Clowns  gar  nicht  vor,  und  wird 
sonst  stets  dazu  benutzt,  andere  Personen  lâcherUch  zu 
machen;  es  gehSrt  also  insofern  gleichfalls  zur  aktiven 
Komik'-'^^)^  Manche  derartige  Falle  k5nnte  man  auch  als 
Wortverdrehungen  gelten  lassen;  im  Unterschied  von  diesen 
werden   sie   als  Zungenentgleisungen   nur  durch  die  un- 


S62)  Das  Beispiel  in  Chettles  Hoffm.  (V.  1065  ff.):  Stilt.  ,,—  we 
haue  treaaon  and  iniquiti/  to  maintayne  our  quarrell.**  Old  Stilt. 
„Hah!  what  say'st  my  sonne?  .  .  ."  St.  „Beason  and  equity  I 
ineanif\  steUt  wohl  eher  einen  FaU  unabsichtlichen  Sichversprechens, 
und  ;zwar  zu  den  eigenen  Ungunsten,  dar,  gehôrt  also  ins  Geblet 
der  objektiven  Komik. 
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niittelbar  darauf  folgende  Berichtigung  des  Clowns  gekenn- 
zeichnet.  Beispiele.  Locr.  (p.  151):  Strumbo.  „ —  the 
Shitens^  the  Scythians  (what  do  you  call  them?),^^  — 
Jonson's  Tub  (p.  658  I):  Basket -Hilts.  ^,What  is  my  name, 
then?''  Metaphor.  ,,BasJcet,  ,  .  ,  the  great  Lubber,  I  should 
say^  lover,  of  the  'squire  his  masser"  ^^^).  —  In  andern 
Fâllen  gleicben  die  beiden  verwechselten  Worte  einander 
nicht,  so  dass  hier  von  einer  Wortverdrehung  keine  Rede 
sein  kann.  Beispiele.  Land  (p.  384):  Clown.  „0  most 
tyrannical  old  Fornieator  (old  Master  I  would  say),^^  — 
Davenport's  Nightc.  (p.  282):  Clown.  „Tum  of  your  left 
hand,  'ttvill  lead  you  to  the  devil,  to  my  lady,  I  should  sayJ^ 

Auch  das  Motiv  der  Wortklauberei  gehôrt  hieher, 
da  dièse  in  den  vorhandenen  Beispielen  stets  den  Zweck 
hat,  eine  andere  Person  zu  necken,  oder  dem  wortklaubenden 
Clown  einen  Vorteil  zu  verschaffen.  Beispiele.  Shr.  B. 
1112,77  ff.:  Biondello  [zu  dem  ungeduldig  auf  Petruchio 
wartenden  Baptista,  dessenAnkunft  eben  gemeldet  worden]. 
,, —  he  cornes  notJ^  Ba.  Didst  thou  not  say  he  cornes?^' 
.  .  .  ;.iVb,  sir;  I  say  his  horse  cornes,  with  him  on  his 
hacJc."  —  Hnil.  V  1, 141  ff.:  Hamlet.  „What  man  dost  thou 
dig  it  [=  the  grave]  for?'^  1.  Clown.  „For  no  man,  sir," 
H.  jjWhat  woman,  then?"  1.  Cl.  j^For  none,  neither." 
H.  „Who  is  to  be  buried  in^t?"  Cl.  j,One  that  was  a 
îvoman.sir;  but  rest  her  soûl,  she^s  dead."  —  Der  TOlpel 
Costard  sucht  sich  durch  wortklauberische  Ausfluchte  vor 
der  Strafe  zu  retten,  die  ihm  ftir  seinen  Umgang  mit 
Jaquenetta  droht  (LLL  I  1,  291  ff.).  —  Pambo  in  Daven- 
port's  Nightc.  (p.  288)  bemîiht  sich,  durch  eine  Art  Wort- 
klauberei noch  ein  zweites  Trinkgeld  herauszuschlagen  : 
,ipray  do  you  remember  I  had  nothing.  ,  .  .  Nothing 
before  I  had  something,  I  mean.^' 

Die  Parodie  kommt  dadurch  zustande,  dass  in  eine 
feierliche,    eines    grossen    Stoffes   wiirdige    Form,    oder 


353)  „Luhher''  statt  Jover''  als  Wortverdrehung  auch  in  Gent.; 
vgl.  S.  341  fr. 
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wenigstens  in  die  irgendwie  zuvor  gegebene  Form  einer 
ernsten  Rede  ein  possenbafter  Inhalt  hineingelegt  Tvird. 
In  den  Rollen  der  Clowns  erscbeînt  die  Parodie  oft  in 
Verbindung  mit  irgend  einem  andern  komiscben  Einzel- 
motiv'^*),  z.  B.  der  absicbtiicben  Wortverdrebung  (vgl. 
S.  341  ff.).  Das  beim  Vice  so  bSuflge  Motiv  der  Parodie 
einer  5ffentlicben  Ausrufiing  (vgl.  S.  209)  wird  erst  von 
Sbakespeare's  Nacbfolgern  wieder  aufgenonimen.  Zuerst 
von  Tb.  Heywood,  der  sicb  nberbaupt  aller  Û berlieferungen 
volkstiinilicber  Komik  bemâcbtigte,  die  ibm  zugânglicb 
waren:  in  Land  (p.  409  ff.)  entstellt  der  Clown  als  ôffent- 
licber  Aiisrufer  die  ibm  vom  „Piirsevant"  vorgesprocbenen 
Worte  so  griindlicb,  dass  (un  reiner  Unsinn  entstebt.  Ferner 
von  W.  Rowley  in  Merl.  (II 1,  39  ff.).  Endlicb  von  J.  Sbirley 
in  0pp.  (p.  453),  wo  Pimponio  seinen  Herrn  Aurelio,  mit 
dem  bekannten  „0  yes!^'  beginnend,  als  verloren  ausruft, 
und  als  dessen  Kennzeicben  angiebt:  „Two  eyes  in  their 
place,  l  And  a  nose  on  his  face'''  ;  bier  ist  die  Parodie  also 
nicbt  mit  der  Wortverdrebung,  sondern  mit  einer  trivialen 
Selbverstândlicbkeit  verkniipft.  —  In  andern  Fallen  ist  die 
Parodie  als  selbstândige  Form  der  Komik  zu  betracbten. 
Einen  scbon  von  Newguise  in  Mank.  (V.  314  ff.)  parodistiscb 
entstellten  Bibelsprucb  parodiert  aucb  Miles  in  Greene's 
Bac.  (Se.  II  4ff.):  ,.Ecce  quam  honum  et  qitam  jucundum 
habitare  libros  [die  von  ibm  berbeigescbleppten  Zauber- 
biicber;  statt  fratres  in  der  Vulgata]  in  unum,'*  Der 
juristiscbe  Aktenstil  wird  gern  von  den  Clowns  parodiert; 
so  von  Tom  Miller  in  Straw  (p.  402),  von  Mucb  in  Mun- 
day's  Downf.  (p.  193),  vom  Clown  in  Wilkins'  Mis.  (p.  26). 
Die  Trauungsformel  parodiert  Gnotbo  in  Old  (p.  438  II): 
„I  taJce  thee,  Agatha  [seine  erste  Frau,  deren  er  sicb  auf 
Grund   des   dem   Sttick   seinen   Namen   gebenden  Alters- 


sw)  Es  ist  hier  natiirlich  nur  von  der  bewussten  und  absicht- 
lichen  Parodie  die  Rede;  als  imbewusste  Parodie  dagegen,  die  somit 
ins  Gebiet  der  objektiven  Komik  einscliiagt,  kdnnte  man  manche 
FM,ne  der  unbeabsichtigten  Wortverdrebung  und  des  unfreiwilligen 
Unsinnredens  auffassen. 
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gesetzes  zu  entledigen  wlinscht,  um  eine  andere  heiraten 
zu  konnen],  says  the  hangman;  and  both  say  together^  to 
hâve  and  to  hold,  till  death  départ  us,''  Auch  Zitate 
aus  Dichtungen  werden  oft  parodiert.  Besonders  liber  die 
schwulstige  Spracbe  von  Kyd's  Span.  fielen  die  jUngeren 
Dichter  gern  mit  îhrem  oft  redit  wohlfeilen  Spotte  ber. 
Die  hocbtrabenden  Anfangsverse  obigen  StUckes  parodiert 
Cleni  in  T.  Heywood's  West  A  (p.  324): 

,,Tt  is  not  now  as  when  Andréa  liv^d, 
Or  rather  Andrew  our  elder  Joumeyman:  .... 
When  this  etemall  substance  of  my  soute 
THd  Vive  imprisoned  in  this  wanton  flesh, 
I  was  a  courtier  in  the  Court  of  Fesse  [bei  Kyd  y,Spain^%'^ 

Die  poetisebe  Spracbe  der  Liebeslieder  wird  parodiert 
durcb  den  Clown  in  T.  Heywood's  Mistr.  (p.  144  ff.),  der 
in  eineni  langen  Lied(^  die  den  gewobnlicben  Schonbeits- 
begriffen  stracks  zuwiderlaufenden  Reize  seiner  Amaryllis 
besingt.  —  Sebr  zablreicb  sind  die  Fiille,  in  denen  der 
Clown  die  kurz  zuvor  gesprocbenen  Worte  einer  andern 
PersoQ  parodiert.  Beispiele.  Sbr.  B  12, 160ff.:  Qremio. 
„0  this  learning,  what  a  thing  it  is!''  Grumio.  „0  this 
woodcocTc,  tvhat  an  ass  it  is!''  —  T.  Heywood's  Trav. 
(p.  74):  Old  Lionell.  ^^What  madnesse  doth  possesse  thee^ 
honest  Friend,  \\  To  touch  that  Hammer's  handle?'''  Clown. 
,,What  madnesse  doth  possesse  thee^  honest  friend^  || 
To  asJc  me  such  a  question^''''  —  Besonders  Ausliinder 
bieten  dem  Clown  liaufig  Stoff  zu  einer  Parodie,  am  meisten 
die  Hollânder,  weil  deren  Spracbe  wegen  ihrer  lautlicben 
Anklânge  an  die  germaniscben  Bestandteile  des  Englischen 
dem  ungebildeten  Englilnder  als  eine  komiscbe  Verdrehung 
seiner  Mutterspracbe  erscbeinen  nmsste.  Firke  in  Dekker's 
Sboem.  (p.  23.  27.  32)  parodiert  niebrfacb  die  bollândische 
Rede  seines  Mitgesellen Skipper;  obensoFrisco  inHaugbton's 
Engl.  (p.  479.  505.  526)  di(î  Spracbe  des  Hollânders  Vandal. 
Derselbe  Frisco  parodiert  aucb  in  entsprecbender  Weise 
den  Franzosen  Delion  (p.  483)  und  den  Italiener  Alvaro 
(p-  505). 
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Viel  seltener  als  die  Parodie  ist  die  Travestie,  wo- 
bei  umgekehrt  einem  bedeutenden  Stoff  eine  niedrig- 
komische  Form  gegeben  wiid-^"^*).  Beispiel.  T.  Heywood's 
Mistr.  (p.  113  ff.):  Clown  [erzâhlt  vom  trojanischen  Kriege]. 
„TAis  Troy  was  a  Village  of  some  twenty  houses;  and 
Priant^  as  silly  a  fellow  as  I  am,  onely  loving  to  play 
the  good  fellow^  hee  had  a  great  many  bowsing  lads;  whom 
hee  called  sonnes.  .  ,  .  hy  this  Troy  ranne  a  small  Brooke^ 
that  one  might  stride  over;  on  the  other  side  dwelt  Menelaus 
a  Farmer,  who  had  a  light  tvench  to  his  Wife  calVd 
Hellen,  that  hept  his  sheepe,  whom  Paris,  one  of  Priams 
mad  lads^  seeing  and  lihing,  ticeth  ovefr  the  brooJce,  and  lies 
mth  her  in  despight  of  her  husbands  teeth,  for  which  wrong, 
hee  sends  for  one  Agamemnon  his  brother^  that  tvas  then 
high  Constable  of  the  hundred,  and  complaynes  to  him: 
hee  sends  to  one  Vlisses^  a  faire  spoJcen  fellow^  and  Towne 
clerJce^  and  to  divers  other  s,  amongst  whom  was  one  stowt 
fellow  calVd  Ajax,  a  Butcher^  who  upon  a  Holyday^  brings 
a  payre  of  cudgells^  and  layes  them  downe  in  the  mid^st^ 
where  the  Two  Hundreds  were  then  met,  which  Hector  a 
BaJcer^  another  bold  lad  of  the  other  side  seeing^  steps  forth. 
and  toJces  them  up;  thèse  two  had  a  bowte  or  two  for  a 
broJcen  pâte.  And  heere  was  ail  the  drcumstance  of  the 
Trqjan  Warres,'' 

Hâufig  dienen  die  Reden  des  Clowns  den  Zwecken 
der  Satire,  die,  wenn  sie  sich  gegen  eine  AUgemeinheit 
richtet,  meist  einen  gutmlitigen  Anstrich  hat,  wenigstens 
nie  die  schonungslose  Herbheit  des  Narren  in  Lr.  erreicht. 
Die  Gegenstande  der  satirischen  Ausfâlle  des  Clowns  sind, 
ebenso  wie  beim  Narren  (vgi.  S.  250),  sehr  mannigfaltiger 
Art:  der  Clown  in  T.  Heywood's  Subj.  (p.  70)  spottet  (iber 
das  kriechend  schmeichlerische  Wesen  der  Hoflinge;  Bombo 


365)  Das  bekann teste  Beispiel  einer  unbeabsichtigten  und  un- 
bewussten  Travestie  ist  die  Auffiihrung  von  „Pyramus  und  Thisbe" 
durch  die  RUpel  in  Mids.  Wie  eine  unbeabsichtigte  Travestie  wirkt 
auch  das  Auftreten  des  Clowns  in  Stiicken  mit  mythologiscbem  In- 
halt,  z.  B.  in  T.  Heywood's  Gold.,  Silv.,  Braz. 
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in  J.  Shirley's.Royal  (p.  165)  liber  deren  Eigenliebe;  Andrew 
in  Fletclier's  Eld.  (p.  199  I)  tiber  die  Gewissenlosîgkeit  der 
Grundbesitzer,  die  ihr  Wild,  bloss  zu  ihrem  VergnUgen, 
masten,  ihre  Pachter  aber  verhungern  lassen;  Gothrio  in 
Massinger's  Bashf.  (p.  407  I)  liber  das  Schuldenmachen 
der  Modestutzer;  Strumbo  in  Locr.  (p.  142)  ttber  die 
thorichte  Mode  jener  Zeit  in  England,  mit  môglichst  ge- 
suchten  und  seltenen  Worten  um  sîch  zu  werfen;  Sim  in 
W.  Rowley's  Midn.  (p.  306  ff.)  und  Pambo  in  Davenport's 
Nightc.  (p.  324)  tiber  die  Wut  der  den  meisten  Dramen- 
dichtern  verhassten  Puritaner  beim  Anblick  eines  hoch- 
kirchlichen  Chorhemdes;  der  Clown  in  Fletcher's  Pair 
(p.  330  II)  tiber  die  Ltigenhaftigkeit  der  Reisenden;  Launce 
in  Gent.  (III  1,  338  ff.)  tiber  die  Schwatzhaftigkeit  der 
Frauen;  Corbulo  in  Webster's  App.  B  (p.  172)  und  Hilario 
in  Massinger's  Pict.  (p.  218  I)  tiber  die  kurze  Trauer  der 
Witwen  um  ihre  eben  verstorbenen  Manner;  der  Clown 
in  T.  Heywood's  Maid.  (p.  142)  tiber  das  Halmreitum; 
Liollio  in  Chang.  (p.  244)  tiber  die  Narrheit  der  Menschen 
im  ailgemeinen.  Nattirlich  werden  auch  die  fremden 
Nationen  nicht  verschont:  die  Trunksucht  der  HoUânder 
(vgl.  S.  250  und  Anm.  343)  geisselt  der  Clown  in  Fletcher's 
Fair(p.  331 II),  der  auch  an  derselben  Stelle  die  Schweizer 
als  dumni  hinstellt;  Frisco  in  Haughton's  Engl.  (p.  479) 
ftihrt  als  Merkniale  der  Italiener  an  „a  wanton  eye^  pride 
in  his  appareil  and  the  devil  in  hw  countenanceJ'  —  Ein 
wohl  unbewusster  Satiriker  ist  der  Konstabler  Busy  in 
Glapthorne's  Const.  (p.  200),  indem  er  behauptet,  sein  Witz 
sei  einst  das  einzige  Hindernis  seiner  Ernennung  zum 
Alderman  geweseu: 

„—  ail  Guild  Hall, 

Hearing  I  was  a  tvit,  cry'd  out  upon  him, 

Twill  breed  an  altération  in  the  Senate, 

To  hâve  a  tvit  amongat  them" 

Der  Clown  richtet  seine  Satire  c^ch  gern  gegen  andere 
Personen  des  gleichen  Sttickes;  hierbei  erscheint  er  ge- 
w()hnlich  als  der  Vertreter  der  praktischen  Vernunft  und 
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des  sittlich  Normalen,!  der  von  diesem  Standpunkt  aus 
gegen  die  Verkehrtheit  oder  Unsittlichkeit,  wo  sie  ihm 
ejitgegentritt,  die  Schale  seines  oft  reclit  scharfen  Spottes 
ausgiesst.  In  soichen  Fâllen  erfullt  der  Clown  die  ethische 
Aufgabe  eines  Wahrheitsapostels,  die  wir  oben  bei  den 
meisten  Narren  Shakespeare's  und  einigen  andern  Narren 
festgestellt  haben  (vgl.  S.  268  ff.).  Im  Wettstreit  eines  ver- 
liebten  alten  Gecken  und  eines  jungen  Mannes  uni  die 
Hand  einer  jugendlichen  SchOnen  ist  der  Clown  nattirlich 
stets  auf  der  Seite  der  Jugend.  Grumio  in  Shr.  B.  (I  2, 
144)  verhôhnt  mit  bitterer  Ironie  den  in  Bianca  verliebten 
alten  Pantalone  Gremio;  ahnlich  Sim  in  W.  Rowley's  Midn. 
(p.  324)  und  Crochet  in  Mârmion's  Comp.  (p.  133).  Der 
Clown  in  T.  Heywood's  Capt.  (p.  110.  164)  flillt  mit  don 
schârfsten  Worten  (iber  den  Mâdchenhandler  Mildewe  und 
sein  schândliches  Gewerbe  her.  Slipper  in  Greene's  J  4 
(p.  197  II  ff.)  verspottet  seinen  Herrn,  den  Bosewicht 
Ateukin,  freimtitig  in  dessen  Gegenwart. 

Der  Diener  Sim  in  W.  Rowley's  Midn.  (p.  341)  nimmt 
ein  altes  Vice-Motiv  wieder  auf,  indom  er  eine  beiseite 
gesprochene  boshafte  Bemerkung,  zur  Rede  ge- 
stellt,  in  eine  ahnlich  klingende  Harmlosigkeit 
verwandelt  (vgl.  S.  206):  Sim.  j^An  old  devil  in  a 
greasy  sattin  doublet  Jceep  you  company."  Blood- 
hound.  ,yHa,  whaf s  that?''  S.  ,yl say^  the  sattin  doublet 
you  will  wear  to-morroto,  will  be  the  best  in  the 
Company,  sir/^ 

Von  der  Dreistigkeit  Und  dom  vorlauten  Wesen 
mancher  Clowns  der  dritten  und  vierten  Klasse  gilt  un- 
gefâhr  dasselbe,  was  tiber  die  Unverschamtheit  der  Narren 
gesagt  wurde  (S.  252):  sie  wirken  nicht  an  sich,  sondern 
nur  dann  komisch,  wenn  auch  die  sonstige  Situation  komisch 
ist.  Sehr  ergOtzlich  erscheinen  uns  die  Frechheiten,  die 
der  gaunerhafte  Clown  in  Fletchor's  Fair  (p.  345  I  ff.)  sich 
gegen  seinen  Herrn,  den  Quacksalber  Forobosco,  heraus- 
nimmt,  weil  wir  diesem  Erzschwindler  von  Herzen  eine 
nlOglichst  schlechte  Behandlung  gonnen.   Die  Unverfroren- 
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hefit,  womit  sich  der  Clown  Gnotho  in  Law  (p.  438  II  ff.) 
vor  dem  Herzog  von  Epirus  benimmt,  gehort,  soweit  sie 
liberliaupt  als  koniisches  Motiv  gelten  kann,  oher  ins  Ge- 
biet  der  unfreiwilligen  passiven  Komik  (vgl.  S.  331  ff.)- 

t)ie  Clowns  der  dritten  und  vierten,  mitunter  auch  der 
zweiten  Klasse  necken  gern  andere  Personcn.  Hieher  ge- 
hôren  manche  absichtliche  Wortverdrehungen  (vgl.  S.  341  ff.), 
einige  Wortspiele  auf  Grund  eines  absichtlichen  Miss- 
verstândnisses  (vgl.  S.  342  ff.),  die  oben  (S.  355)  erwâhnten 
Fâlie  der  Wortklaiiberei,  einige  Fâlle  der  Parodie  (vgl. 
S.  357).  Die  sonstigcn  ziir  Verfiigung  stehenden  Bei- 
spiele  sind  recht  witzlos.  Chang.  (p.  276):  Lollio  [zu 
Alibius].  ;;  Whafs  that  on  your  face,  sir'^  ....  Cry  you 
mercy,  sir,  His  your  nose;  it  shetveâ  like  the  frunh  of  a 
young  éléphant:'  —  Der  Clown  in  Chiv.  (p.  306)  giebt 
Bowyer  gegen(ib(T  in  losem  Anklang  an  diesen  Nanien 
als  seinen  eigenen  „Bow-icow''  an. 

Dieselben  Clowns  lieben  os  aucb,  andern  Leuten  einen 
Schabernack  zu  spielen,  wo  sie  glauben,  dies  ohne 
schlimme  Folgen  fUr  sich  selbst  wagen  zu  dUrfen.  Viel 
Witz  bieten  derartige  Scherze  allerdings  auch  nicht.  Der 
Clown  in  T.  Heywood's  If  (p.  224)  zieht  un  ter  Beningfield 
den  Stuhl  weg,  auf  den  dioser  sich  setzen  will,  und  macht 
spâter  (p.  229  ff.)  den  mit  der  Aufsicht  uber  die  Prinzessin 
Elisabeth,  die  spatere  Konigin  von  England,  betrauten 
Beningfield  darauf  aufmerksam,  dass  er,  in  Vernachlàssigung 
seines  Amtes,  es  zugelassen  habe,  dass  jemand  ini  Garten 
bei  der  Prinzessin  sei;  dieser  jemand  entpuppt  sich  gleich 
darauf  als  eine  Ziege,  die  vom  Clown  mit  gezucktem 
Schwert,  in  Begieitung  von  Soldaten,  vorgeftihrt  wird. 

Die  unvorbindliche  Betoueruug,  auch  ein  Erb- 
stiick  der  Vice-Komik  (vgl.  S.  205.  247)  kommt  ini  ganzen 
bei  den  Clowns  selten  vor.  Beispiele.  Wily  (p.  330): 
Will  Cricket  [zu  Peg,  seiner  Gelic^.bten].  ,, —  if  éer  I 
forget  thee,  I  pray  to  God  I  may  never  rememher  thee'' 
—  Fletchers  Weap.  (p.  317  II):  „If  ever  Ireceived  diamonds 
or  scarf  i  Or  sent  ahy  letter  to  her  [^  Nièce],  would  this 
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sword  Miffht  iïe^er  go  thro'  me/''  —  Von  verwandter 
Art  ist  aiich  die  von  Gnotho  in  Old  (p.  431  I)  yorge- 
schlagene  Wette:  Gn.  „ —  we  haie  Siren  hère,''  Cook. 
„  .  . .  five  drachmas  her  name  was  Hiren,''  Qn.  „8iren's 
name  was  Sir  en  j  for  five  drachmas'' ^^^). 

Wenn  der  witzigere  Clown  in  Bedrangnis  gerat,  weiss 
er  sich  oft  durch  List  zu  helfen.  Jenkin  in  Greene's  Geo. 
(p.  265  I)  behauptet  gegentiber  dem  Schulimacher,  der  mit 
ihm  kânipfen  will,  er  pflege  vor  jedein  Kampf  seinen  Stab 
dreinial  uin's  Haupt  zu  schwingen;  als  der  Schuhmacher 
versprochen,  erst  zuzuschlagen,  naclideni  dies  geschehen 
sei,  versetzt  Jenkin:  „Well,  sir,  hère  is  once,  tmce:  .  .  . 
I  îvill  never  do  it  the  third  Urne,"  Der  waffenlose 
Dericke  in  Vict.  (p.  368)  verspricht  deni  ihn  in  der  Schlacht 
bedrohenden  Franzosen  so  viel  Kronenstiicke ,  als  auf 
dessen  Schwerte  Platz  hâtten;  dieser  niiisse  aber  das 
Schwert  niederlegen,  damit  er,  Dericke,  das  Geld  darauf 
legen  konne;  als  der  Franzose  dies  getlian,  ergreift  Dericke 
dessen  Schwert,  und  schlâgt  ihn  damit  nieder.  —  Mill 
p.  561  I:  Franio:  „Will  you  be  hang'd?"  Bustopha  [sein 
Sohn].  ,,Let  it  go  hy  eldership."  —  Auch  ohne  bedrângt 
zu  sein,  wendet  der  Clown  List  an,  um  sich  einen  Vorteil 
zu  verschaffen.  Der  Clown  in  Armin's  Welshni.  (p.  52) 
ist  gern  bereit,  die  RoUe  des  Hauptleidtragenden  um  den 
ihm  und  seinen  Gefâhrton  unbekannten  Erhângten  zu 
ubernehmen,  wie  er  mit  komischer  Heuchelei  versichert, 
um  jene  vor  Kummer  zu  bewahren,  in  Wahrheit  aber  nur, 
um  die  Kleider  dos  Selbstmorders  zu  erben.  Fiddle  in 
T.  Heywood's  Exch.  (p.  29)  versteht  es,  ahnlich  dem  Narren 
Feste  (vgl.  S.  272),  durch  lustige  Ûberredung  Berry  zur 
Verdoppelung  und  schliesslich  zur  Verdreifachung  des 
anfangs  erhaltenen  Trinkgelds  zu  bewegen.  In  Law 
(p.  425  1)  erweitern  sich  die  schlauen  Mittel,  die  Gnotho 
anwendet,  um  seine  Frau  Agatha  los  zu  werden,  sogar  zu 


^^)  Man   konnte   iibrigens   obiges  Beispiel  auch  zu  den  Filllen 
einer  absichtlichen  trivialen  Selbverstilndlichkeit  rechnen. 
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einer  nicht  einmal  harmiosen,  sondern  sehr  bedenklichen 
Intrigue,  indem  er  den  Kirchenschreiber  zu  einer  Falschung 
desDatums  von  Agathens  Geburt  ini  Kirchenbuch  veranlasst. 

Ob  die  Schimpfworte,  die  der  Clown  gelegentlich 
gegen  andere  Personen  richtet,  als  komisches  Motiv 
genieint  sind,  scheint  mir  recht  zweîfolbaft  (vgl.  auch 
S.  339).  Den  Wert  einer  sclbstândigen  Komik  baben  sie 
jedenfalls  nicht  mehr;  als  koniisch  konnen  sie  also  hôchstens 
dann  gelten,  wenn  auch  die  sonstige  Situation  koniisch 
erscheint,  wie  z.  B.  in  Err.  (1111,32),  wo  der  mit  seinem 
Zwillingsbruder  verwechsolte,  nicht  ins  Haus  des  Anti- 
pholus  von  Ephesus  gehorige  Dromio  von  Syrakus  in 
obigem  Hause  Zutritt  gefunden  hat,  und  nun  den  andern 
Dromio,  der  ungesttim  den  ihm  allein  zustehenden  Einlass 
begehrt,  solchen  verweigert,  und  ihn  von  innen  aus  mit 
den  Schmâhworten  „Momey  malt-horse,  capon,  coxcomb, 
idiot,  patM^  tiberschuttet. 

Die  Prtigel,  die  der  Clown  mitunter  austeilt, 
konnen  auch  nur  unter  bestimmten  Voraussetzungen  als 
komisches  Motiv  angesehen  werden,  nàmlich  wenn  deut- 
lich  erkennbar  ist,  dass  sie  im  Scherz  gemeint  sind.  Einc 
derartige  Komik  bildet  die  niedrigste  Stufe  des  Possen- 
haften.  In  Eare  (p.  197)  will  Lentulo  dem  Penulo  zeigen, 
wie  er  einen  andern  geschlagen  habe,  und  schlagt  dabei 
letzteren  selbst.  Ferner  Shr.  B.  IV,  1,62  ff.:  Grumid. 
„Lend  thine  earj'  Curtis  [ein  anderer  Diener  des  Petruchio]. 
„Here,''  Gr.  ,,There''  (Strikes  him).  -  In  Tp.  (III  2,  84) 
ist  nicht  der  prligelnde  Rtipel  Stephano,  sondern  der  ge- 
prligelte  Spassmacher  Trinculo  (vgl.  S.  283  ff.)  der  Erreger 
einer  komischen  Wirkung.  —  In  Fletcher  s  Val.  (p.  519  II) 
wirft  der  Clown  Galoshio,  sonst  ein  williges  Prligelobjekt 
(vgl.  S.  339),  sich  einmal  auch  zum  Subjekt  auf  diesem 
Gebiet  auf,  indem  er  seinem  Herrn  Lapet,  dem  grossen 
Priigelkenner,  einen  Fusstritt  ^iebt. 

Die  direkte  Anrede  an  das  Publikum,  ein  be- 
liebtes  Vice-Motiv  (vgl.  S.  209  ff.),  das  in  den  Narrenrollen 
gânzlich  fehlt  (vgl.  S.  259  ff.),  kommt  in  den  so  viel  zahl- 
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reicheren  Clownsrollen  auch  nur  selten  vor,  am  haufîgsten 
bei  Strumbo  in  Locr.  (p.  140.  142.  175.  176),  ferner  bei 
Adam  in  (llass  (p.  145  I),  und  beim  Clown  in  Land  (p.  433). 
Moglicherweise  kani  dies  Motiv  auch  sonst  vor,  wurde 
aber  nicht  ini  Text  festgelegt,  weil  es  zu  den  Improvi- 
sationen  gehôrte.  Sehr  haufig  wird  es  aber,  wenigstens 
seit  Shakespeare,  wohl  kaum  gewesen  sein,  weil  man  seit- 
her  doch  an  die  Straffheit  der  Handlung  hohere  An- 
forderungen  zu  stellen  pflegte,  als  zur  Zeit  der  Moralitàten, 
und  weil  der  Fortgang  des  Stiickes  durch  derartigè  un- 
gehorige  Abschweifungen  gar  zu  sehr  gehemmt  wurde. 

Das  Einstreuen  fremdsprachlicher  Brocken  soi! 
an  sich  wohl  auch  kauni  mehr  ein  komisches  Motiv  dar- 
stellen,  sondern  nur  dann,  wenn  es  mit  der  Wortverdrehung 
(vgl.  S.  321.  341  ff.)  verbunden  ist,  oder  wenn  das  betreffende 
fremdsprachliche  Zitat  selbst  irgendwelchen  komischen  Sinn 
(z.  B.  yjBasa  mon  cues^\  vgl.  S.  321)  oder  Klang  hat  (z.  B. 
„Honorificabilitudinitatibus^^;  vgl.  S.  351  ff.),  oder  endlich, 
wenn  es  mehrfach  wiederholt  wird. 

Die  mehrfache  Wiederholung  eines  Wortes  oder 
einer  aus  mehreren  Worten  bestehenden  Redens- 
art  (vgl.  auch  S.  162  ff.)  gehôrt  meist  zu  denjenigen  komi- 
schen Motiven,  deren  Komik  bloss  auf  einer  Klang- 
wirkung  beruht,  also  formate,  nicht  inhaltliche  Komik 
ist  (vgl.  S.  2ff.  14)-^").  Strumbo  in  Locr.  (p.  140)  beteuert: 
jjihurn,  1  hum,  and  I  burnra;  in  love,  in  love,  and 
in  love-a^',  und  schreît  (p.  150)  zusammen  mit  seinem 
Lehrling  Trompart  immer  wieder  „wildfire  and  pitch^\ 
—  Pipkin  in  Cooke's  How  (p.  66)  parodiert  Hugh,  den 
Diener  des  Friedcnsrichters  Reason,  indem  er  das  Schéma 
abba  von  dessen  Rcde  nachahmt:  Hugh.  „0  Master  JPipJdn, 
ivhat  do  y  ou  mean^  ivkat  do  y  ou  mean,  Master  Pipkin?^  ^ 
P.     „0  Hugh!     0   mistress!     0  mistress!     0  Hugh!^' 

•^''^^j  AïK-h  iti  den  oben  besprochenen  Klangspielen  ohne  Sinnspiel 
(vgl.  S.  348)  ist  die  Komik  bloss  formai,  ebenso  bei  Wortern  mit 
komischem  Klang,  u.  s.  w.  (siehe  oben). 


Digitized  by 


Google 


—     865     — 

H.  „0  PipHn!  0  God!  0  Ood!  0  PipUn^  P. . . .  „0  death! 
0  mistress!  O  mistress!  O  death!'^  —  Nach  dem  Muster 
einer  Szene  in  Plautus'  „Rudens"  antwortet  der  Clown  in 
T.  Heywood^s  Capt.  (p.  183  ff.)  auf  aile  Befehle  Ashburn- 
ham's  inimer  wieder  j,Ay,  syr",  —  Pompey  in  Fletcher's 
Weap.  (p.  297  II)  reitet  auf  dem  von  seineni  Herrn  Sir 
Gregory  Fop  zuvor  gebrauchten  Worte  ^jthing"  umher, 
wodurch  eine  Art  Râtselspiel  entsteht:  „The  ihing  \  Ge- 
schenk]  i;  That  you  sent  her  [  Nièce],  hy  the  thing 
[  Pompey]  that  you  sent,  Was,  for  the  thing's  [—  Pom- 
pey's]  sahe  that  you  sent  to  carry  The  thing  [  Geschenk] 
that  you  sent,  rery  hindly  receiv'd.''  —  In  einigen  Fâllen 
bildet  eine  bestimmte.  bestandig  wiederkehrende  Redensart 
gleichsam  das  Leitmotiv  dor  betroffenden  RoUe.  Der  Kon- 
stabler  Busy  in  Glapthorno's  Const.  streut  immer  wieder 
„How's  ihaV^^^  in  seine  Rede  ein.  Der  pl5tzlich  reich 
gewordene  Diener  Bubble  in  Cook's  Quoqu.  ist  gelehrt 
worden,  bei  allen  passenden  und  unpassenden  Gelegon- 
heiten  stets  ,,Et  tu  quoque"  einzuilechten,  wodurch  er, 
wie  man  ihm  eingebildet  liât,  sicli  als  einen  Mann  von 
feiner  Lebensart  erwoisen  werde:  indem  Bubble  dieso  ihm 
selbst  unverstandliche  Redensart  an  gSnzlich  verkehrter 
Stalle  anbringt,  verbindet  sich  mit  der  aus  der  steten 
Wiederholung  entstehenden  komischen  Klang-  auch  eine 
komische  Sinnwirkung,  die  natiirlich  ins  Gebiot  der  un- 
freiwilligen  passiven  Komik  gehort. 

Yon  der  in  die  Reden  der  Clowns  hâufig  eingeflochtenen 
Allitteration  gilt  dasselbe.  was  oben  (S.  253)  iiber  die 
AUitteration  bei  den  Xarren  gesagt  wurde  (vgl.  auch 
S.  348).  Wie  bei  Pletcher's  Narren,  flndet  sich  die  Allit- 
teration auch  bei  manchen  seiner  Clowns,  so  bei  Shoithose 
in  Wit  (p.  268  I),  Soto  in  Pleas.  (p.  57  1),  Bustopha  in  Mill 
(p.  564  n),  ferner  bei  zwei  von  Massinger's  Clowns,  Calan- 
drino  in  Flor.  (p.  180  1)  und  Hilario  in  Pict.  (p.  219  1). 
Zuweilen  hat  die  Allitteration  einen  parodistischen  Zweck. 
Eine  dem  Vortragenden  un bewusste  Parodie  des  in  allitte- 
rierender  Form  auftretenden  geschwoUenen  Pathos  mancher 
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altérer  Trauerspieldichter^'^®)  enthâlt  Quince's  Prolog  in 
Mids.  (VI,  147ff.):  ^yuith  blade,  mth  bloody  blameful 
blade  He  [  Pyramus]  bravely  broach'd  kis  boiling 
bloody  breast^':  natiirlich  ist  die  Komik  dieser  Stelle  von 
objektiver  Art. 

In  Bezug  auf  die  vom  Clown  vorgetragenen  Reim- 
paare  und  ganzen  Strophen  begniige  ich  mich  gleich- 
falls  mit  eincm  Hinweis  auf  das  oben  (S.  252  ff.)  tiber  das 
entsprechende  Motiv  in  der  Narrenkomik  Bemerkte.  Solche 
Verse  und  Strophen  begegnen  so  Uberaus  hâufig,  dass  es 
uberfliissig  ware,  einzelne  Beispiele  anzufUhren. 

Hiermit  sind  wir  schon  niitten  iu  die  formale  Komik 
der  Clowns  hineingeraten.  Ob  dièse  von  subjektiver  oder 
von  objektiver  Art  ist,  das  hângt  natiirlich  eher  Ton  dem 
in  die  Form  hineingelegten  Inhalt  ab,  wenn  auch  die  Form 
selbst,  vom  Inhalt  abgesehen,  flir  die  Art  der  Komik 
durchaus  nicht  bedeutungslos  ist.  Zu  dieser  formalen  Seite 
der  Komik  gehcirt  auch  der  Qesang,  der  oft  die  Rolle 
des  Clowns  belebt.  Strumbo  in  Locr.  (p.  147  ff.)  singt  zu- 
sammen  mit  seiner  ihm  eben  angetrauten  Dorothy  und 
seinem  Lehrling  Trorapart  ein  lustiges  Terzett.  Bulli- 
thrumble  in  Greene's  Selim.  (V.  1879  ff.)  besingt  sein  eigenes 
Pantoffelheldentum.  Stephano's  Gesang  in  Tp.  (II  2,  48  ff.) 
ist  in  derbem  Tone  gehalten.  Ûber  das  parodistische  Lied 
des  Clowns  in  T.  Heywood's  Mistr.  vgl.  S.  357. 

Auch  der  Tanz  gehdrt  hâuflg  zu  den  Obliegenheiten 
des  Clowns  (vgl.  S.  233.  234.  Anm.  248).  Der  Clown  ge- 
horte  ja  zu  den  stehenden  Figuren  im  Morisko-  und  ini 
Jigtanze.  Zwei  derRlipel  in  Mids.  (V  1,  369)  tanzen  nach 
Schluss  ihres  Zwischenstiicks  .,a  Bergomask  dance"^^^). 
Im  Schaferdrama  Thrac.  (p.  151)  und  in  T.  Heywood's 
Mistr.  (p.  119)  werden  vom  Clown  und  seinen  bâurischen 

•^8)  z.  B.  in  Peeles  Aie;   vgl.  Graf  S.  36  und  Anm.  1. 

359)  ^Bauerntanz  nach  Art  der  Landleute  ai. s  der  Umgegend  von 
Bergamo,  der  Riipel  des  itaUenischen  Volkstheaters"  (Dellus  I  304 
Anm.  81).  Hier  zeigt  sich  also  ein  Einfluss  des  ans  Bergamo 
stammenden  Arlecchino  auf  den  englischen  Clown. 
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Gefâhrten  lândiiche  Tânze  aufgefiihrt..  In  Fletcher's  Val. 
(p.  526  I)  tanzen  der  Clown  Galoshio,  sein  Herr  Lapet, 
und  noch  vier  andere  Personen,  als  Narren  verkleidet. — 
Ûber  Slipper  als  Jigtanzer  in  Greene's  J  4  vgl.  Anm.  258. 
In  Edm.  (p.  396)  reitet  dcr  Clown  Cuddy  Banks  das  Masken- 
pferd  {yyhobby  horse^')  im  Moriskotanze  (vgl.  Anm.  250). 

Das  Motiv  der  Verkleidung  des  Clowns  ist  schon  in 
den  Fâllen  mit  inbegriffen,  wo  er  ohne  Berechtigung  den 
vornehmen  Herrn  spielt  (vgl.  S.  332  ff.).  Auch  sonst  er- 
scheint  der  Clown  oft  verkleidet.  Er  legt  die  Kleider  einer 
andern  Person  des  betreffenden  Stttckes  an,  und  iiber- 
nimmt  damit  auch  zugleich  deren  RoUe,  entweder  zum 
Z^veck  einer  lustigen  Intrigue,  oder  bloss  zu  dem  der 
Kurzweil.  Frisco  in  Haughton's  Engl.  (p.  522)  biillt  sich 
in  deu  Mantel  des  Hollanders  Vandal,  und  spielt  nun  selbst 
den  Hollander,  um  jenen  zu  foppen.  Der  Clown  in  Thrac. 
(p.  183)  zieht  auf  Wunsch  seines  Vaters,  des  alten  Schâfers 
Antimon,  einen  Teil  von  dessen  glânzender,  zur  Braut- 
werbung  bestimmter  Kleidung  an,  und  beschliesst  ins- 
geheim,  mit  Hilfe  dieser  fremden  Federn  dem  Vater  die 
erhoffte  Braut  abzujagen.  —  In  andern  Fallen  ergiebt  sich 
die  Verkleidung  des  Clowns  aus  dessen  DienerroUe:  sein 
Herr  verkleidet  sich,  und  der  Clown  als  dessen  Begleiter 
ebenfalls.  In  Dekker  s  Fort.  (p.  152)  treten  Andelocia  und 
sein  Diener  Shadow^  als  irische  Obsthôker  auf;  dièse  Ver- 
kleidung soll  ihnen  dazu  verhelfen,  die  ihnen  geraubten 
Zaubersachen  zurtickzuerlangen.  In  Gipsy  (p.  138)  erblicken 
wir  Sancho  und  seinen  Diener  Soto  in  Zigeunertracht.  — 
In  Thrac.  (p.  174)  kommt  der  Clown  in  der  Rolle  der  Maid 
Marian  (vgl.  Anm.  249)  im  Moriskotanz  zum  Vorschein. 

Ûber  die  sonstigen  âusseren  Begleitumstande, 
unter  denen  der  Clown  auftritt,  und  die  anscheinend  meist 
der  Improvisation  iiberlassen  wurden,  erfahren  wir  doch 
gelegentlich  einiges  aus  eingestreuten  Bemerkungen.  Der 
Miillerbursch  Trotter  in  Em  (p.  421)  erscheint  mit  einem 
gewissen  Geschirr  in  der  Hand  (ebenso  der  Narr  Tony, 
vgl.  S.  253).    Strumbo  in  Locr.,  ist  an  einer  Stelle  (p.  175) 


Digitized  by 


Google 


—    368     — 

mit  einer  Heugabel  bewaffnet.  Launce  in  Gent.  fiihrt  ge- 
w^linlich  einen  Hund  mit  sich.  Stephano  in  Tp.  (II  2, 44) 
stellt  sich  uns  bei  seinem  ersten  Auftreten  mit  einer  Flasche 
in  der  Hand  vor,  einem  »  wUrdigen  Sinnbild  seiner  Ver- 
soffenheit. 

Noch  sparlicher  sind  die  Angaben  iiber  das  Ge- 
berdenspiel  des  Clowns,  wobei  der  Schauspieler  offenbar 
noch  weit  grosseren  Spielraum  zur  Improvisation  batte. 
In  Greene's  J  4  (p.  218  I)  wird  vom  Clown  Slipper  be- 
merkt,  als  Oberon  ihn  am  Schiuss  ans  der  hôchsten  Gefahr 
rettet  und  mit  sich  nimmt:  „he  makes  mopSy  and  sports, 
and  scorns^^.  In  Edm.  machen  sich  der  Clown  und  noch 
vier  Landleute  auf,  um  iiber  die  Hexe  von  Edmonton  her- 
zufallen;  eine  Buhnenanweisung  bemerkt  hierzu:  ,^Exeunt 
in  strange  i^ostures'^. 


Eine  bekannte  Stelle  in  Hml.  (III  2,  42  ff.)  rugt  die 
iible  Gewohnheit  der  in  den  Rollen  von  Clowns  auftreten - 
den  Schauspieler,  mehr  zu  sagen,  als  der  Wortlaut  des 
Sttickes  ihnen  vorschreibe,  selbst  wenn  eine  solche  Im- 
provisation den  kUnstlerischen  Absichten  des  Dichters 
direkt  zuwiderlaufe.  Wir  diirfen  wohl  annehmen,  dass  vor 
Shakespeare  jene  Unsitte  allgemein  eingerissen  war**®^): 
die  zusammenhanglosen  Scherze  von  Greene's  Clowns 
machen,  wie  weiter  unten  dargelegt  werden  soll,  oft  den 
Eindruck,  als  waren  sie  improvisiert;  die  direkte  Anrede 
an  das  Publikum  durch  die  Clowns  Strumbo  in  Locr.  und 
Adam  in  Glass  (vgl.  S.  363  ff.)  gehort  offenbar  auch  zu 
den  zufâllig  im  Text  festgelogten  Improvisationen.  Wahr- 
scheinlich  hat  erst  Shakespeare  obigen  Missbrauch  aus 
kUnstlerischen   Rllcksichten   beseitigt,   freilich   nicht   end- 


^  Vgl.  Paru.  (p.  22):  Clowne.  „—  ichen  thoy  hâve  noehodie  ta 
leave  on  the  stage,  they  bnnge  mee  up,  and,  which  is  wm'se,  tell  mee 
not  irhat  I  shoulde  saye!"  Dièse  Bemerkung  des  Clowns  weist 
speziell  auf  die  dem  Clown,  wie  iiberhaupt  der  lustigen  Person,  ob- 
liegende  Aufgabe  hin,  wRhrend  der  Zwischenakte  dem  Publikum 
durch  improvisjerte  Spftsse  die  Zeit  zu  vertreiben  (vgl.  S.  235). 
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giïtig,  da  ja  in  Th.  Heywood's  und  W.  Rowley^'s  Land 
(vgl.  S.  364)  die  direkte  Anrede  an  das  Publikum  wieder 
aufgenommen  wird. 

Vergleichen  wir  die  Gesamtheit  der  in  den  ver- 
scbiedenen  Clownsrollen  vorkommenden  komischen  Motive 
mit  dem  komischen  Apparat  des  Vice,  so  ergiebt  sich,  dass 
nur  ein  einziges  Vice-Motiv  ftir  den  Clown  nicht  mehr  in 
Betracht  kommt,  namlich  das  Brîillen  und  Schreien; 
seibst  flir  die  derbe  Komik  des  Clowns  war  dies  Motiv 
gewiss  zu  roh,  als  dass  es  in  dem  gegenliber  seinen  Vor- 
stufen  so  verfeinerten  eigentlichen  Drama  noch  langer 
einen  Platz  verdient  hatte. 

Die  PrUgel,  die  der  Clown  zuweilen  austeilt 
(vgl.  S.  363),  und  die  Schimpfworte,  mit  denen  er 
gelegentlich  um  sich  wirft  (vgl.  S.  363),  gehOren  zu 
den  Motiven,  die  der  Clown  mit  dem  Vice  gemein  bat,  die 
aber,  wie  wir  oben  (S.  258  ff.)  gesehen  haben,  in  der  Komik 
der  Narren  w^egfallen.  Das  Vorkommen  solcher  Priigel 
oder  Schimpfworte  in  den  Clownsrollen  beweist  an  sich 
noch  nicht,  dass  sie  (iberhaupt  als  komische  Motive  ge- 
meint  seien;  wo  dies  aber  doch  der  Fall  ist,  wo  also  obige 
Motive  durch  die  ganze  Situation  eine  komische  Fârbung 
erhalten,  da  lehrt  uns  ihre  Komik,  und  das  Fehlen  einer 
solchen*  Komik  bei  don  Narren,  dass  die  englischen  Dra- 
matiker  dem  Clown  im  allgemeinen  die  plumpere  derbere 
Komik  zuteilen,  wahrend  beim  Narren  die  feinere  Komik 
des  blossen  Wortwitzes  vorherrscht.  Dies  gilt  auch  vom 
derbkomischen  Clownsmotiv  des  Weinens  und  der  Scherze 
darîiber  (vgl.  S.  340  ff.).  Die  direkte  Anrede  an  das 
Publikum  (vgl.  S.363ff.),  ein  Motiv,  flir  das  sich  gleich- 
falls  in  den  Narrenrollen  nirgends  Belege  flnden  (vgl. 
S.  259  ff.),  gehort  zu  den  oben  (S.  368  ff.)  behandelten,  den 
Fortgang  der  eigentlichen  Handlung  storenden  Improvi- 
sationen  des  Clowns,  die  Shakespeare  durch  den  Mund 
Hamlet's  gemissbilligt  bat.  Sie  kommt  auch  nur  bei  seinen 
Vorgângern,  und  sonst  nur  in  einem  gemeinsamen  Dramen 
von  Th.  Heywood  und  W.  Rowley  (Land)  vor;   Heywood 

Palaestra  XVH.  24 
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pflegt  îiberhaupt  hôhere  kiinstlerische  Zwecke  gêgen  den 
Zweck  der  Belustigung  des  Publikums  hintanzusetzen. 
Das  in  den  Narrenrollen  fehlende  Motiv  der  beiseite 
gesprochenen  Sarkasmen,  die  hinterher  in  âhn- 
lich  klingende  Harmlosigkeiten  verdreht  werden, 
wird  auch  vom  Clown  nur  einmal  angewandt  (vgl.  S,  360), 
obgleich  der  Hauptgrund  seines  Wegfalls  in  den  Reden 
der  Narren,  deren  unbegrenzte  Redefreiheit,  fur  die  Clowns 
ja  eigentlich  keine  Geltung  hat. 

Aile  die  oben  (S.  260)  erwâhnten  komischen  Motive, 
die  beim  Vice  noch  fehlen,  und  in  den  Rollen  der  Narren 
neu  hinzugekommen  sind,  kehren  auch  bei  den  Clowns 
wieder'^O,  und  zwar  sind  hier,  entsprechend  dem  be- 
deutenden  numerischen  Ûbergewicht  der  Clowns  iiber  die 
Narren,  die  einschlâgigen  Beispiele  viel  zahlreicher  und 
mannigfaltiger. 

Was  oben  (S.  261)  iiber  den  Fortschritt  gesagt  wurde, 
den  der  Narr  dem  Vice  gegenuber  darstellt,  gilt  im  grossen 
und  ganzen  auch  fiir  den  Clown,  wobei  aber  zu  beachten 
ist,  dass  dessen  Komik  niclit  nur  derber  ist  als  die  des 
Narren,  sondern  aucli  von  einem  andern  Ausgangspunkt 
ausgeht.  Die  Komik  des  Narren  ist,  gleich  der  des  Vice, 
hauptsâchlich  von  subjektiver  Art;  sie  bepuht  vor  allem 
auf  dem  absichtlichen  Wortwitz,  in  allen  seinen  zahl- 
reichen  Unterarteïi.  Dagegen  nimmt  beim  naiven  Clown 
die  objektive  Komik  den  breiteren  Raum  ein  (vgl.  S.  317); 
deren  wichtigste  Bestandteile  bilden  die  unfreiwillige  Wort- 
verdrehung  und  das  unabsichtliche  Unsinnreden.  Unter 
solchen  Umstânden  ist  es  ganz  natiirlich,  dass  die  objektive 
Komik  der  Clowns  eine  ganze  Reihe  von  Bestandteilen 
enthâlt,   die   in   der   entsprechenden   Komik   der   Narren 


861)  Sogar  das  nur  zur  RoUe  eines  Narren  passende  Motiv  des 
Benutzens  der  eigenen  Narrenrolle  zur  Grundlage  sati- 
rischerAusfalle  begegnet  auch  einnial,  wiè  wir  weiter  unten  sehen 
werden,  bei  einem  der  jiingeren  Clowns  (Bromius  in  Randolph's 
Amynt),  zu  einer  Zeit,  wo  beide  Typen  schon  angefangen  hatten, 
sich  zu  vermischen. 
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fehlen.  Dièse  Bestandteile  brauchen  wohl  kaum  eînzeln 
dargelegt  zu  werden,  da  schon  ein  fliichtiger  Ûberblick  sie 
erkennen  lâsst. 

C.  Die  einzelnen  Clowns. 

1.   Die  bloss  objektiv-komîschen  Clowns'"). 

Fast  aile  zu  dieser  Gruppe  gehdrigen  Clowns  sind 
Riipel,  d.  b.  Personen  ans  den  unteren  Volksklassen,  die 
durch  ihre  baurische  Ungeschliffenheit  und  Plumpheit,  oder 
durch  ihre  Unwissenheit  und  bis  zur  Dummheit  gesteigerte 
Naivetât,  blesse  Objekte  der  Komik  darstellen. 

Der  Typus  des  clownartigen  Liimmels  der  Misterien 
(vgl.  S.  29  £f.)  fand  auch  in  den  Moralitâten  seine  Fort- 
setzung:  „Ignorance"  in  Elem.  (S.  121),  in  Sci.  (S.  127), 
und  in  Marr.  (S.  141),  „Greedy-Gut"  in  Treas.  (S.  138  ff.). 
Lob  in  Wisd.  (S.  151)  werden  als  solche  Ltimmel  geschildert. 
Sie  bilden  mit  Jenkin  Careaway  im  komischen  Zwischen- 
spiel  Juggl.  (S.  164  ff.)  die  Brticke  zwischen  den  Liimmeln 


8^)  Ganz  vereinzeit  auftretende  Zuge  subjektiver 
Komik  bei  sonst  durchaus  objektiv-komischen  Clowns, 
die  in  dem  objektiv-komischen  Gesamtbilde  fast  verschwinden,  soUen 
als  unwesentlich  nicht  beriicksichtigt,  und  die  betreffenden  Clowns 
trotz  jener  Ziige  mit  unter  den  bloss  objektiv-komischen  Clowns  auf- 
gefuhrt  werden.  Hieher  gehort  die  komische  Umschreibungin 
der  Aufforderung  des  Clowns  in  Wint.  (IV  4,  833  ff.)  an  seinen  Vater, 
dem  Autolycus  Geld  zu  geben  (vgl.  S.  350  ff.):  „8how  tlie  inaide  of  your 
purse  to  the  outaide  of  his  hand^'.  Ferner  die  Liigengeschichten 
(vgl.  S.  352  ff.)  Stephano's  in  Tp.,  wodurch  es  diesem  Riipel  sogar  ge- 
lingt,  dem  Caliban  als  einem  noch  unter  ihm  stehenden  Wesen  zu 
imponieren:  er  bindet  ilim  auf,  er  sei  einst  der  Mann  im  Monde  ge- 
wesen  (U  2, 141  ff.);  spftter  (III  2, 16  ff.)  behauptet  èr,  35  ^kaguea"  im 
Meere  umhergeschwommen  zu  sein,  bevor  er  die  Kiiste  habe  er- 
reichen  kônnen.  Selbst  der  Riipel  Bottom  in  Mids.  (IV  2, 31  ff.) 
hftnselt  (vgl.  S.  361)  seine  Genossen  durch  die  Verheissung  „I  mil 
tell  y  ou  every  thing,  right  as  it  fell  ouV*  Quince.  „Let  m«  hear^  aweet 
Bottom.**  B.  „Not  a  word  of  me,  AU  that  I  tvill  tell  you  ia,  that  the 
duke  haih  dinedJ*  Ober  die  bei  der  Aufstellung  einer  Clownsgestalt 
als  Riipel  ebenfalls  nicht  in  Betracht  kommenden  Wort-  und 
Klangspiele  vgl.  Anm.  310  und  S.  341. 

24* 
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der  Misterien  und  deii  Klipelii  des  eigentlichen  Dramas, 
unterdenen  wirHob  und  Lob  in  Camb.  (S.  166  ff.),  Hodgo 
und  Eusticus  in  Hor.  (S.  170  ff.),  Hance  in  Likc  (S.  173), 
Hodge  in  Gurt.  (S.  190  ff.)  bereits  kennen  gelernt. 

Zu  Beginn  des  eigentlichen  Dramas  war  also  eine 
der  Spielarten  des  Clowns,  der  Untertypus  des  RUpels, 
schon  ziemlich  deutlich  ausgebildet,  obwohl  der  Riipel  dor 
RoUe  einer  lustigen  Person  damais  noch  durchaus  fern- 
stand.  Der  Riipel  war  meist  ein  Bauer;  auch  der  Diener 
pflegte  aber  zu  den  Riipeln  zu  gehoren,  wenn  er,  wie 
Hodge  in  Gurt.  (S.  190  ff.),  eine  baurische  Herrschaft  hatte. 
JeneGestalten  besassen  aile  oben  genannten  typischenRupel- 
eigenschaften.  Ihre  irnwissenheit  liess  sie  leicht  in  Wort- 
verdrehungen  und  Missverstandnisse  verfallen;  ihreDerbheit 
artete  oft  in  Unflâtigkeit  aus.  Sie  sprachen  gewShnlich 
in  lândlicber  Mundart  (vgl.  S.  337).  Der  Bauer  Codrus 
in  Misog.  (vgl.  S.  181  ff.)  kann  als  typiscber  Vertreter  eines 
solchen  Riipeltums  gelten.  Im  allgemeinen  trug  der  Riipel 
ein  eclit  engliscbes  (jeprâge,  und  blieb  von  fremden  Ein- 
fliissen  gânzlich  frei'*^'*),  selbst  in  fremdartiger  Umgebung. 
Derartige  eclit  englische  Riipel  sind  Grim,  der  Kôhler 
von  Croydon,  in  Edwards'  Dam.,  und  der  Schâfer  Corin 
in  Clyom.  (vgl.  S.  178  ff.). 

Marlowe's  Dramen  legen  Zeugnis  davon  ab,  dass 
ibrVerfasser  keine  Begabung  fUrsKomiscbe  besass,  wâhrend 
er  zur  Darstellung  erhabener  Szenen  besonders  befâbigt 
war.  Jm  Vorwort  zu  Tamb.,  M.'s  altestem  StUcke,  erwâhnt 
der  das  Stiick  herausgebende  Drucker:  ,,1  haue  (purposely) 
. . .  left  ont  some  fond  and  friuolous  Jestures'\  Wahr- 
scheinlich  bezieht  sicb  dies  auf  die  Spâsse  des  Clowns, 
dén  M.,  dem  Zwang  der  Mode,  nicht  dem  eignen  Trieb 
gehorchend,  in  sein  Erstlingswerk  eingefiigt  haben  mag. 

363)  Der  riipelhafte  Diener  Jenkin  Careaway  in  Juggl.  (vgl. 
S.  164  tV.)  ist  frcilich  der  antiken  Gestalt  des  Sklaven  Sosia  nach- 
gebildet;  seine  von  der  sonst  iiblichen  gemischten  Komik  der  Diener 
abweichende  rein  objektive  Komik  ist  also  schon  durch  das  plautinlsche 
Vorbild  begrundet. 


Digitized  by 


Google 


—     373     — 

Stehen  geblieben  ist  dagegen,  sehr  zum  Nachteil  des 
Stuckes,  eine  ganze  Grappe  von  Clowns  in  den  erhaltenen 
Fassungen  von  M.'s  Fau.  Hier  findet  sich  ein  als  „ Clown e" 
bezeichneter  Riipel,  der  in  Wagner  s  Dienste  tritt.  Spàter 
werden  uns  Robin,  der  Hausknecht  eines  Gasthauses, 
Rafe  (in  der  Quarto  von  1604;  in  der  von  1616  Dick 
genannt)  und  ein  Pferdehandler,  in  der  Quarto  von 
1616  auch  nocli  ein  Kârrner  vorgestellt,  die  aile  in  der 
zuletzt  genanntcn  Quarto  (V.  1652.  1739.  Robin  und  Dick 
allein  auch  V.  1178)  durch  die  Bezeichnung  „Cl(nvnes^' 
zusaumiengefasst  werden.  Unter  ihnen  tritt  Robin  am 
meisten  hervor,  der  daher  auch  innerhalb  seiner  Gruppe 
(Qu.  1616,  V.  1737)  noch  besonders  als  .filown'^  bezeichnet 
wird.  Robin  ergeht  es  beini  Versuch,  mit  einem  Faust 
gestohlenen  Zauborbuch  Geister  herbeizurufen,  noch  klag- 
licher  als  Goethe's  Zauberlehrling:  er  wird  von  dem  iiber 
die  unntitze  Zitation  entriisteten  Mephistopheles  in  eînon 
Affen  (in  der  Qu.  von  1616  in  einen  Hund)  verwandelt. 
Dem  Pferdehandler  spielt  Faust  selbst  allerlei  alberne 
Possen,  die  M.  seiner  Quelle,  dem  deutschen  Volksbuch 
vom  Doktor  Faust  (1587)  entlehnt  hat. 

Lodge's  Wounds  enthâlt  einen  Clown,  der  Diener 
des  Marcus  Antonius  ist.  Er  verrat  im  Weinrausch  den 
Versteck  seines  Herrn  den  letzteren  verfolgenden  Soldaten. 
Dies  scheint  der  eigentliche  Zweck  seiner  RoUe  zu  sein, 
und  ist  ein  auf  Plutarch  zuruckgehender  Zug.  Im  Rausch 
redet  der  Clown  bestândig  in  kurzen  Reimpaaren,  wobei 
er  gerade  mitten  in  seinen  feierlichen  Versicherungen,  um 
keinen  Preis  den  Aufenthaltsort  des  Antonius  angeben  zu 
woUen,  dies  unversehens  doch  thut.  Da  dies  der  einzige 
komische  Zug  ist,  den  die  RoUe  des  Clowns  bietet,  und 
da  dièse  Komik  von  objektiver  Art  ist  (vgl.  Launce  in 
Qent.,  S.  317),  sei  er  hier  mit  unter  den  objektiv-komischen 
Riipeln  behandelt.  —  Spasshafter  sind  zwei  rlipelartige 
Biirger  Curtall  und  Poppey,  die  in  einer  spâteren  Szene 
vorkommen,  und  durch  ihre  Wortverdrehungen  Shake- 
speai*e\s  Riipel  vorbereiten  helfen. 
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Lyly's  Dramen  enthalten  nur  wenige  echte  Clowns, 
von  denen  nur  der  Oberkonstabler  und  seine  Wach- 
mannschaft  in  End.  einen  riipelartigen  Anstrich  haben. 
Dièse  nehmen  sich  in  ihrem  fUr  Hiiter  der  Naclit  wenig 
angemessenenVorhaben,  einzukehren  und  dann  sich  schlafen 
zu  legen,  wie  Keime  zu  Dogberry  und  -Genossen  in  Shake- 
speare's  Ado  aus. 

In  Grée  ne' s  Dramen  ist  der  Rtipel  als  lustige  Person 
nur  vertreten  in  der  Gestalt  des  Schafers  Bullithrumble 
in  Selim.,  der  anfangs  als  Pantoffelheld,  dann  als  Feigling 
vorgefflhrt  wird.  Seine  Angst  verwandelt  sich  aber  schnell 
in  Wichtigthuerei,  als  die  Personen,  vor  denen  er  Reissaus 
nehmen  will,  sich  als  vôllig  harmlos  entpuppen.  Echt 
rttpelhaft  ist  seine  Furcht,  dièse  Personen  wflrden  Teil- 
haber  an  seinem  Essen  sein  woUen.  Sonst  aussert  sich 
sein  Rtipeltum  in  der  gewôhnlichen  Weise,  durch  Wort- 
verdrehungen  und  Unsinnreden.  Gelegentlich  verfâllt  er 
auch  in  eine  gezierte  Ausdrucksweise,  wobei  er  nicht  ver- 
sâumt,  auf  die  vermeintlichen  Peinheiten  seiner  Rede 
aufmerksam  zu  machen. 

Thomas  und  Richard  in  G. 's  Bac.  soUen  durch  die 
ihnen  beigelegte  Bezeichnung  ^dovnis^'  (vgl.  Anm.  311)  nicht 
als  lustige  Personen,  sondern  bloss  als  Bauernburschen 
hingestellt  werden  (vgl.  S.  307).  Der  eigentliche  Clown 
des  Sttickes  im  Sinne  einer  lustigen  Person  ist  Bacon's 
naiv-witziger  Famulus  Miles.  Auch  in  Glass  (von  G.  und 
Lodge)  ist  nicht  die  „clown^^  benannte  Gestalt,  deren 
eigentlicher  Name  (nach  p.  119  II)  Peter  ist,  sondern  der 
Schmiedegeselle  Adam  als  lustige  Person  anzusehen.  Peter 
versucht  es  anfangs,  Adam  gegenliber  den  grossen  Herrn 
zu  spielen,  wird  aber  von  diesem  griindlich  abgefertigt; 
sonst  tritt  er  kaum  irgendwie  hervor. . 

In  Leir  begegnen  zwei  Wachleute,  von  denen  der  erste 
durch  seine  rtipelhaften  Wortverdrehungen  und  seinen  un- 
freiwillig  komischen  Unsinn  als  Vorlâufer  der  Wach- 
mannschaft  in  Ado  erscheint  (ebenso  auch  die  Wachleute 
in  Lyly's  End.,   siehe  oben).     Nur   dieser   erste  Wach- 
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mann  kann  aïs  Rttpel  gelten;  der  zweite  zeigt  sich  als 
jenem  geistig  iiberlegen,  und  gehort  nicht  hieher. 

Wir  gelangen  nun  zu  den  zahlreichen  RUpeln  Shake- 
speare's,  deren  Mannigfaltigkeit  sich  schon  in  der  Ver- 
schiedenheit  ihrerBerufsarten  offenbart.  Zuriichst  behandeln 
wir  die  Rttpel  baurischen  Standes.  Ein  solcher  „clown" 
genannt'er  Rttpel  tritt  schon  in  Tit.,  Sh.'s  altestem  Stttck, 
auf,  spielt  hier  aber  noch  eine  unbedeutende  Rolle.  Er 
begegnet  nur  in  der  3.  und  4.  Szene  des  4.  Aktes,  und 
wird  hauptsâchlich  durch  Missverstandnisse  und  Wort- 
verdrehungen  charakterisiert.  In  diesem  bluttriefendem 
Jugendwerk  des  grossen  Dichters  wird  nicht  einmal  die 
lustige  Person  verschont;  schliesslich  wird  der  Clown  auf 
Befehl  des  tyrannischen  Kaisers  Saturninus  zum  Galgen- 
tode  abgeftthrt,  weil  er  jenem  eine  ohne  sein  Wissen 
beleidigende  Bittschrift  des  Titus  Andronicus  uberreicht 
hatte.  Eine  lustige  Person,  die  hingerichtet  wird,  ist  ein 
Widerspruch  in  sich  selbst.  Eine  reinkomische  Wirkung 
wurde  unter  solchen  Umstânden  auch  dann  vôllig  ver- 
eitelt  werden,  wenn  die  Komik  des  Clowns  hervorragender 
wâre,  als  sie  thatsâchlich  ist. 

William  in  Sh.'s  As  ist  ein  erzdummer  Bauernkerl, 
der  nur  in  der  1.  Szene  des  5.  Aktes  vorkommt,  und  so 
stumpf  ist,  dass  seine  lângste  Rede  sieben  Worte  enthâlt 
und  er  sich  nicht  einmal  zu  dem  die  sonstigen  Rttpel 
kennzeichnenden  Unsinnreden  aufschwingen  kann.  Seine 
Dummheit  steht  in  ergOtzlichem  Gegensatz  zu  seinem 
naiven  Selbstbewusstsein,  das  ihm  die  Âusserung  hervor- 
lockt:  ,,J  hâve  a  pretty  wit'^  (V  1,32).  Er  ist  der  Neben- 
buhler  des  Narren  Touchstone  in  der  Liebe  zu  Audrey 
(vgl.  S.  271),  und  wird  von  seinem  so  viel  klUgeren 
Gegner  natttrlich  mit  Leichtigkeit  aus  dem  Felde  ge- 
schlagen. 

Den  Bauern  am  nàchsten  stehen  die  Schâfer.  Der 
alte  ScMfer  in  Sh.'s  H  6  A,  der  Vater  der  Jungfrau  von 
Orléans,  kommt  freilich  fttr  uns  hier  nicht  in  Betracht. 
Die   bei  Sh.'s  Clowns,   wo   dièse   lustige   Personen   sind. 
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gebrâuchliche  Eedeform  ist  die  Prosa  •'^•*).  Scbon  die  Verse, 
in  denen  der  alte  Schàfer  redet,  beweisen  daher,  dass  er 
niclit  als  lustige  Person  gedacht  ist.  Seine  Wortverdrehungen 
ûnd  Missverstàndnisse  soUen  ilin  nur  als  einfachen  Mann 
des  Volkes  bezeichnen;  ibre  Komik  ist  also  nicbt  Selbst- 
zweck. 

Dagegen  ist  in  Sb.'s  Wint.  nicbt  nur  der  Clown 
selbst,  sondern  aucb  dessen  Vater,  der  alte  Scbâfer, 
bieher  zu  recbnen.  Beide  nebmen  unter  den  gleichartigen 
Gestalten  bei  Sb.  dadurcb  eine  Sonderstellung  ein,  dass 
ibnen  die  sonst  bei  den  Riipeln  dièses  Dicbters  durchweg 
ublicben  Wortverdrebungen  und  Missverstàndnisse  fast 
gar  nicbt  zugeteilt  sind  ^«'O.  Dies  ist  mit  Wurth  (S.  221.  231) 
dadurcb  zu  erklâren,  dass  der  Dicbter  bier  durcb  die 
Situation  zu  einer  Veredelung  der  RUpelfigur  gefubrt 
wurde^^®).  Sb.  wurde  durcb  seine  dicbteriscbe  Ent- 
wickelung  dabin  gebracbt,  die  verscbiedenen  Kunstmittel 
der  Komik  immer  massvoUer  und  zugleich  cbarakteristischer 
anzuwenden.  In  seinen  spàteren  Dramen  liess  sich  Sb. 
beim  Gebrauch  jener  Kunstmittel  durcb  Rttcksicbten  auf 
die  Situation  leiten,  in  den  âlteren  Stttcken  dagegen  nocb 
nicbt.  Wint.  stammt  nun  aus  des  Dicbters  reifster  Zeit. 
An  der  ernsten  eigentlicben  Handlung  baben  beide  Clowns 
einen  wesentlichen  Anteil:  der  alte  Scbâfer  rettet  die 
Prinzessin  Perdita  vom  Tode,  und  ziebt  sie  auf;  durcb 
beide  Clowns  wird  am  Scbluss  Perdita's  kôniglicbe  Her- 
kunft  festgestellt,  und  so  die  totgeglaubte  Tocbter  ihrem 
Vater  wiedergegeben.  Dièse  Verkniipfung  der  Clowns  mit 
der   ernsten  Handlung   gab   aucb  ibrer  Komik,   ohne  sie 


364)  uber  die  verscbiedenen  Verwendungsarten  der  Prosa  bei 
Bh.  bandelt  ein  Aufsatz  von  Delius  im  Shakespeare- Jahrbuch  V  227  ff.  ; 
vgl.  aucb  Wurtb  S.  212. 

366)  Ein  vereinzelter  FaU  einer  Wortverdrebung  bei  obigem 
Clown  findet  sich  in  V2, 159  („preposteroii8''^  statt  ^prospérons"), 

366)  Wurth  bezieht  obige  Erklarung  allerdings  nur  auf  das 
Wortspiel,  das  bei  obigen  Riipeln  sehr  selten  vorkommt  (vgl.  Anm.  319. 
S.  341.  344). 
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irgendwie  abzuschwâchen,  einen  etwas  vornehmeren  Cha- 
rakter.  Der  Glown  ist  eine  urkomisclie  Gestalt;  voUig 
harmlos,  naiv  bis  zur  Duiumheit,  aber  ohne  sich  dessen 
auch  nur  im  geringsten  bewusgt  zii  sein,  im  Gegenteil, 
nicht  wenig  stolz  auf  seine  vermeintliche  Schlaue,  gern 
mit  seines  Vaters  Gelde  protzend,  das  ein  Gliicksfall  diesem 
in  den  Schoss  warf,  wird  der  Clown  zum  wehrlosen  Spiel- 
ball  der  Spitzbtibereien  des  geriebenen  Autolycus.  — :  Der 
alte  Schâfer  beugt  sich  willig  unter  das  angebliche 
geistige  Ûbergewicbt  seines  Sohnes.  —  Die  Komik  beider 
erreicht  ihren  Hohepunkt  in  der  vorletzten  Szene  des 
Stuckes,  wo  Vater  und  Sohn,  lâcberlich  herausgeputzt,  mit 
ihrem  neuerworbenen  Adel  wichtig  thun  (vgl.  S.  332). 

Eine  ganze  Gruppc  auserlesener  Vertreter  der  Dumm- 
heit  bilden  Falstaff's  lâcherlich-traurige  Kekruten  Ralph 
Mouldy,  Simon  Shadow,  Thomas  Wart,  Francis  Peeble 
und  Peter  Bullcalf  in  Sh.'s  H4B.  Von  diesen  ist  Mouldy 
Hausfaktotum  bei  einer  alten  Frau,  Feeble  ein  Damen- 
schneider;  die  Berufe  der  tibrigen  werden  nicht  erwàhnt. 
Aile  dienen  dem  genialen  Wttstling  Falstaff  als  Schleif- 
steine  des  Witzes.  Mouldy  und  Bullcalf,  die  sich  ver- 
hàltnismassig  noch  am  besten  zum  Kriegsdienst  eignen, 
gelingt  es  durch  Bestechung  des  ehrlosen  Ritters,  sich 
loszukaufen;  die  iibrigen  werden  erbarmungslos  genommen. 

Wahre  Musterriipel,  uniibertreffliche  Idéale  der  RUpel- 
haftigkeit,  wenn  der  Ausdruck  erlaubt  ist,  sind  die  Hand- 
werker  in  Mids.:  der  Zimmermann  Peter  Quince,  der 
Tischler  Snug,  der  Weber  Nick  Bottom,  der  Bâlgeflicker 
Francis  Flûte,  der  Kesselflicker  Tom  Snçut,  und  der 
Schneider  Robin  Starveling.  Die  Auffuhrung  der  „tief- 
traurigen  Komôdie  von  Pyramus  und  Thisbe"  durch  dièse 
Handwerker  ist  gewiss  mit  Wiilker  (S.  117)  als  Spott  auf 
die  Misterienauffuhrungen  der  HandwerkerzUnfte  (vgl.  S.  55) 
aufzufassen.  Die  Handwerkerauffuhrung  in  Mids.  ist  die 
krâftigste  und  wirksamste  Satire  auf  das  Pfuschertum  in 
der  Kunst,  die  je  geschrieben  worden  ist.  Die  darin 
steckenden  Zeitbeziehungen  interessieren  uns  aber  eigent- 
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lich  nur  vom  Jitteraturgeschichtlichen  Standpunkt  aus.  Wîr 
konnen  jene  Auffiihrung  auch  losgelôst  davon,  bloss  als 
ein  Kunstwerk  objektiver  Komik,  betrachten;  dièse  Eomik 
ist  so  reich  an  allgemei^  menscblichem  Gehalt,  so  ohne 
weiteres  verstândlich  und  so  gelungen,  dass  sie  zu  allen 
Zeiten  von  Freunden  gesunden  Humors  mit  Behagen  ge- 
nossen  werden  kann.  Es  liegt  zugleich  beinahe  etwas 
Ruhrendes  im  Gegensatz  zwischen  dem  auf  eine  moglichst 
erschiitternde  tragische  Wirkung  gerichteten  Kunsteifcr 
der  harmlosen,  nicht  eigentb'ch  dumnien,  wohl  aber  un- 
glaublich  naiven  Handwerker  und  dem  thatsâchlichen  Er- 
gebnis  ihrer  Auffiihrung,  die  nicht  die  Thranendriisen, 
sondern  die  Lachmuskeln  der  Zuschauer  in  lebhafteste 
Thâtigkeit  versetzt.  —  Unter  den  Handwerkern  ragt  am 
meisten  als  komische  Gestalt  der  Weber  Bottom  hervor, 
der  einzige  unter  ihnen,  dem  auch  noch  ausserhalb  der 
burlesken  Posse  der  Auffiihrung  und  den  Vorbereitungen 
dazu  eine  besondere  RoUe  zugewiesen  ist.  Sh.  hat  ihn, 
den  klobigen  Tôlpel,  mit  der  duftigen  Marchenwelt  von 
Titaniens  Feenreich  in  Verbindung  gebracht,  und  so  wieder 
einen  neuen  àusserst  wirkungsvollen  komischen  Kontrast 
geschaffen.  Bei  der  Verwandlung  von  Bottom's  ehrlichem 
Riipelangesicht  in  einen  Eselskopf  mag  dem  Dichter  die 
Geschichte  von  Midas  in  Ovid's  „Metamorphosen"  '*'),  oder 
auch  das  darauf  beruhende  Drama  „Midas"  von  Lyly  als 
Quelle  vorgeschwebt  haben.  —  Als  szenischer  Leiter  der 
Auffiihrung  fungiert  Quince,  von  Bottom  als  seinem  Haupt- 
berater  unterstiitzt. 

Den  Kessel flicker  Christopher  Sly  in  Shr.  B  ver- 
dankt  Sh.  seiner  Vorlage  Shr.  A.  Der  Gegensatz  zwischen 
der  Pôbelhaftigkeit  dièses  bestàndig  betrunkenen  Liimmels 
und  der  ihm  zeitweilig  aufgedrungenen  RoUe  eines  Lords 
bietet  ergôtzliche  derbe  Komik.  Offenbar  nahm  aber  Sh. 
kein  sehr  lebhaftes  Interesse  an  der  Gestalt,  denn  wàhrend 


367)  Vgl.  Hense,  Sh.  =  Jahrbuch  VII  269.    Auf  die   Geschichte 
von  Midas  wird  auch  Merch.  III  2,  102  angespielt. 
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Sly  in  der  Vorlage  nicht  nur  den  Mittelpunkt  des  Vor- 
spiels  bildet,  sondern  auch  wahrend  der  darauf  folgenden 
AuffUhrung  des  eigentlichen  Stiickes  inimer  wieder  seinen 
rupelhaften  Senf  dazu  liefert,  und  am  Schluss  wieder  in 
seinen  alten  Kleidern  und  seiner  ursprttnglichen  Eolle  er- 
wacht,  lâsst  Sh.  ihn  ausser  im  Vorspiel  nur  noch  einmal 
am  Schluss  der  ersten  Szene  des  eigentlichen  Stttckes 
hervôrtreten,  darauf  aber  gânzlich  verschwinden. 

Ob  wir  berechtigt  sind,  die  beiden  Kàrrner  {..carriers") 
in  Sh.'s  H  4  A,  die  nur  in  der  1.  Szene  des  2.  Aktes  vor- 
kommen,  mit  Thttmmel  (I  247)  hieher  zu  rechnen,  ist 
zweifelhaft.  Als  RUpel  werden  sie  zwar  durch  ihre  Uber- 
aus  derben  Gesprache  gekennzeichnet,  die  sich  haupt- 
sàchlich  um  den  Flohreichtum  des  Gasthauses  zu  Rochester, 
worin  sie  Ubernachtet  haben,  und  die  eigentiimliche  Ursache 
dièses  Reichtums  drehen.  Die  Komik  ist  hier  aber  doch 
wohl  kaum  Selbstzweck,  sondern  scheint  bloss  dazu  zu 
dienen,  den  plebejischen  Ideenkreis  jener  Rauhbeine  zu 
veranschaulichen. 

Zu  den  Rtipeln  kônnte  man  auch  wegen  seiner  rein 
objektiven  Komik  den  alten  Gobbo  in  Sh.'sMerch.  zâhlen, 
dessen  weit  befâhigterer  Sohn  Launcelot  zu  den  naiv- 
witzigen  Clowns  gehôrt.  Der  alte  Gobbo  ist  ein  gebrech- 
licher  Greis,  bWden  Auges  und  Geistes.  Er  fUgt  sich  ohne 
Widerrede  dem  geistigen  Vorrang  seines  Sohnes;  seine 
hilflose  Gutmiitigkeit,  womit  er  sich  dessen  meist  recht 
unkindliche  Hânseleien  gefallen  lâsst,  hat  etwas  rUhrend 
Komisches**®).  Das  Verhâltnis  des  alten  Gobbo  zu 
Launcelot  entspricht  also  ungefâhr  dem  oben  behandelten 
des  alten  Schâfers  zum  Clown  in  Wint.  (vgl.  S.  377),  einem 
viel  jtingeren  Stttck  als  Merch. 

Einen  breiten  Raum  nehmen  unter  Sh.'s  Rttpeln  die 
Polizeidiener  ein  (vgl.  Anm.  309).  Betrachten  wir  zu- 
nâchst  den  Konstabler  Anthony  Du  11  in  LLL.  Er  ist  ein 
stumpfsinniger,  ungebildeter  Patron,  der  hauptsâchlich  durch 


36«)  Vgl.  Thummel  II 131. 
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Wortvei*drehungen  charakterisiert  wird.  Er  ist  sich  seiner 
Dummheit  auch  unklar  bewusst,  und  getraut  sich  daher 
beim  Spiel  der  ^nine  Worthies'^  nur  an  die  bescheidene 
RoUe  eines  Trommelschlàgers.  Angenehm  bertihrt  die 
Ehrlichkeit,  womit  er  gesteht,  vom  gedrechselten  hoch- 
trabenden  Wortschwall  der  drei  Sprachgigerl  Arniado, 
Nathaniel  und  Holofernes  nicht  ein  Wort  verstanden  zu 
haben. 

Sonderbarer  Weise  rechnet  Thiimmel  (I  250)  auch  den 
Hàscher  Fang  und  seinen  Gehilfen  Snare  in  Sh/s  H  4  B 
zu  den  riipelhaften  Clowns.  Sie  treten  nur  in  der  1.  Szene 
des  2.  Aktes  ganz  fluchtig  auf,  ohne  iiberhaupt  Koniik  zu 
entfalten. 

Die  wichtigsten  Polizeiriipel  Sh/s  begegnen  in  Ado: 
der  Konstabler  Dogberry  und  der  Dorfschulze  {^head- 
boroiigh")  Verges  nebst  ihrer  Wachmannschaft.  Dogberry 
spielt  unter  ihnen  die  Hauptrolle.  Sein  Selbstvertrauen 
ist  unerschiitterlich;  dabei  ist  er  ein  wahrer  Riese  an 
Dummheit.  Um  so  komischer  wirkt  die  mitleidige  Herab- 
lassung,  womit  er  vor  dem  Gouverneur  Leonato  die 
Geistesschwâche  des  viei  àlteren  faselnden  Verges  ent- 
schuldigt,  der  gutmiitig  bewundernd  zu  ihm  emporschaut. 
Verges'  Verhâltnis  zu  Dogberry  ist  also  âhnlich  dem  des 
alten  Gobbo  zu  Launcelot  in  Merch.  (vgl.  S.  379),  des 
alten  Schàfers  zum  Clown  in  Wint.  (vgl.  S.  377),  nur  dass 
Dogberry  und  Verges  nicht  mit  einander  verwandt  sind. 
Dogberry's  ureigenstes  Elément  der  Komik  ist  die  Wort- 
verdrehung;  sie  wird  von  ihm  so  reichlich  angewandt,  wie 
sonst  nirgends,  und  streift  schon  geradezu  ans  Groteske'^^). 
Die  Wachmannschaft  passt  natilrlich  durchaus  zu  ihren 
beiden  Vorgesetzten.  Einer  der  Wachleute  heisst  Hugh 
Otecake,  ein  anderer  George  Seacole  (nachIU3, 11  ff.); 
die  Namen  der  iibrigen  werden  nicht  genannt  Die  Ge- 
stalten  Dogberry's  und  seiner  Genossen  wurden  schon  im 
Keime   durch  Lyly's  End.   (vgl.  S.  374)   und   durch  Leir 

■^9)  Vgl.  Schneegans  S.  470. 
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(S.  374)  vorgebildet,  und  sind  von  den  jungeren  Dramatikern 
mit  besonderer  Vorliebe  nachgeahmt  worden''^). 

Der  einfâltige  Konstabler  Elbow  in  Sh.'s  Meas.  nimrat 
sich  wie  Dogberry  in  einer  zweiten  abgeschwàchten  Auf- 
lage  aus.  Er  besitzt  ebenfalls  eine  hohe  Meinung  von 
sich  selbst;  seine  Unbildung  zeigt  sich  auch  hauptsâchlich 
in  Wortverdrehungen  ;  wie  Dogberry  vor  Leonato  stattet 
auch  Elbow  vor  Escalus  als  Eichter  einen  hôchst  ver- 
worrenen  Bericht  von  den  Schandthaten  der  verhafteten 
Personen  ab.  In  Prom.,  der  Vorlage  zu  Meas.  (vgl.  S.  279) 
fehlt  eine  Elbow  entsprechende  Gestalt;  dieser  darf  daher 
wohl  als  SL's  eigene  Sch5pfung  gelten. 

Zu  den  rtipelhaften  Dienern  geh()rt  bei  Sh.  Peter 
Simple  in  Wiv.,  der  bei  Shallow's  beschrânktem  Vetter 
Slender  in  Diensten  steht.  Simple's  Dummheit  aussert 
sich  zwar  nicht  in  Wortverdrehungen,  wohl  aber  im  Unsinn- 
reden  und  auch  darin,  dass  er  die  augenfâllige  Sinnlosigkeit 
der  ihm  von  Falstaff  erteilten  foppenden  Auskunft  nicht 
bemerkt  (vgl.  S.  329). 

Der  ewig  betrunkene  Kellermeister  {„butter^^) 
Stephano  in  Tp.  nioge  die  lange  Reihe  von  Sh.'s  Rttpeln 
beschliessen.  Er  dient  dem  Kônig  Alonso  von  Neapel 
(nach  V  277),  wird  aber  losgelost  von  diesem  seinem  Dienst- 
verhâltnis,  nur  in  Gesellschaft  des  Spassmachers  Trinculo 
(vgl.  S.  283  ff.)  und  des  Ungeheuers  Caliban  vorgefiihrt. 
Stephano  hat  seinen  an  sich  schon  nicht  sehr  bedeutenden 
Vorrat  an  Verstand  bis  auf  einen  kleinen  Rest  versoffen. 
Seine  Korperkraft  verschafft  ihni  aber  doch  ein  Ûber- 
gewicht  uber  den  schwâ'chlichen  und  zaghaften  Trinculo, 
der  an  Geistesgaben  mit  ihm  ungefàhr  auf  gleicher  Stufe 
steht.  Allein  durch  seine  Stârke  imponiert  Stephano  auch, 
im  Gegensatz  zu  Trinculo,  dem  unbeleckten  Naturwesen 
Caliban. 

STO)  Eine  Liste  solcher  Nachahmungen  bietet  Ward  1403;  nach- 
zutragen  wâre  hier  noch  S.  Rowley's  When,  May's  Heir,  und  ein 
Stuck  aus  der  Restaurationszeit,  „Lady  Alimony"  (abgedruckt 
Dodsley  ^  XIV). 


Digitized  by 


Google 


—    382    — 

Ein  genieinsames  Merkmal  der  meisten  Rflpel  Sh.'s 
ist  ihr  sehr  bedeutendes  Selbstvertrauen  und  Selbst- 
bewusstsein^'*);  sie  ahnen  gar  nicht,  wie  lâcberlich  sie 
sind,  was  ihre  Komik  nur  um  so  wirksamer  erhSht.  Den 
Gipfel  der  Komik  stellen  unter  allen  RQpeln  Sh.'s  die 
Handwerker  in  Mids.,  sowie  Dogberry  und  Verges  in 
Ado  dar. 

Von  Peele's  Dramen  enthâlt  nur  eines  einen  Clown, 
nâmlich  Taie,  worin  der  Rtipel  Corebus*'^)  (p.  314)  durch 
den  Zusatz  „the  clotm"  ausdrîicklich  als  die  lustige  Person 
des  Sttickes  bezeichnet  wird.  Sein  Riipeltum  offenbart 
sich  in  Wortverdrehungen,  Sinnlosigkeiten,  burleskem 
Kiichenlatein  {„the  fair  maid  is  minum" ^  p.  315),  und 
groben  Schimpfworten.  Zu  Anfang  erscheint  Oorebus  als 
eitler  lândlicher  Stutzer.  Das  Sttick  ist  bemerkenswert 
als  Quelle  fiir  Milton's  Maskenspiel  „Comus";  der  ernste 
puritanische  Dichter  bat  den  Clown  natttrlich  weggelassen, 
und  batte  dies  wohl  aucb  gethan,  wenn  die  Komik  des 
Corebus  mehr  Witz  aufzuweisen  batte,  als  thatsachlich  in 
ihr  steckt. 

In  Knack  begegnen  uns  die  „mad  mm  of  Ootham'^ 
(vgl.  S.  45  und  Anm.  37).  Es  sind  ihrer  drei:  ein  Mtiller, 
ein  Scbuhflicker,  und  ein  Schmied.  Sie  beraten  sich, 
wer  von  ihnen  beim  Empfang  des  K5nigs  Edgar  in  Gotham 
diesem  eine  Bittschrift  Qberreichen  solle;  schliesslich  wird 
der  Scbuhflicker  dazu  auserseben.  Als  RQpel  werden  sie 
durch  ihre  allerdings  spârlichen  Wortverdrehungen  be- 
zeichnet. 

Munday  bat  obige  Szene  in  Cumb.  geschickt  nach- 
geahmt  und  viel  komischer  gestaltet.  Bei  ihm  beratschlagen 


871)  Nur  DuU  in  LLL,  und  den  Greisen  unter  den  Riipeln,  dem 
alten  Gobbo  in  Merch.,  Verges  in  Ado,  und  dem  alten  Schafer  in 
Wint.  fehlt  ein  solches  Seibstbewusstsein. 

372)  In  einigen  Szenen  auch  „Booby"  genannt,  was  offenbar 
eigentlich  kein  Eigenname,  sondern  Gattungsname  war.  Der  Name 
Corebus  stammt,  gleich  dem  des  Zauberers  Sacrapant,  u.  s.  w.,  aus 
Arîosto's  ^Orlando  Purioso*. 
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die  riipelhaften  Clowns  Timothy  Turnop  der  Schweinehirt 
(v^l.  p.  15),  Hugh  der  Klister,  Toin  der  Tamburinschiager, 
und  Spurling  liber  die  passendste  Art,  die  GrafenPembroke 
und  Morton  zu  empfangen.  Turnop,  auch  sonst  ihr  An- 
fiihrer,  wird  flir  dièse  Gelegenheit  zum  Sprecher  gewâhlt, 
und  entledigt  sich  seiner  Aufgabe  in  einer  sinnlosen 
poetischen  Ansprache  (vgl.  S.  328).  Unsinnreden  und  Wort- 
verdrehungen  bilden  aucli  im  iibrigen  die  Merkmale  dieser 
Clowns. 

Bei  der  Schôpfung  der  RoUe  des  Oberkonstablers 
Blurt  im  gleichnamigen  Lustspiel  wandelt  Middleton  in 
Shakespeare's  Fussstapfen  (vgl.  S.  380  ff.  und  Anm.  370). 
Wâhrend  aber  die  meisten  andern  Nachahmer  von  Ado 
sich  die  bertthmte  komiscbe  Szene  zum  Vorbilde  nehmen, 
worin  Dogberrj^  und  Verges  die  Wachleute  in  ihren  Pflicbten 
unterweisen,  und  ibnen  dabei  die  lâcherlichsten  Vorschriften 
geben,  bat  Middleton  hauptsàchlich  die  Protokollszene  in 
Ado  (IV  2),  aber  in  freier  und  selbstândiger  Weise,  be- 
nutzt.  —  Blurt's  Gehilfe  ist  der  BUttel  Slubber,  ein 
seines  Vorgesetzten  '  wUrdiger  Dummkopf.  Die  ttbrige 
Wachmannschaft  wird  nur  durch  lâcherlihhe  Namen 
charakterisiert:  Kilderkin,  Piss-breech,  Cuckoo  und 
Garlic. 

Dem  Gerber  Simon  in  Mayor  bat  M.  komiscbe  Miss- 
verstandnisse  und  Derbheiten  zugeteilt.  Zum  Mayor  von 
Quinborougb  erw^âhlt,  benimmt  sich  Simon  mit  ail  der 
Aufgeblasenheit,  die  fur  den  zu  Wtirden  gelangten  Clown 
typisch  ist  (vgl.  S.  332  ff.).  Seine  Naivetat  offenbart  sich 
besonders,  als  von  verkleideten  Gaunern  ein  Stttck  vor 
ihm  aufgefûhrt  wird  (vgl,  S.  330).  —  Der  darin  vorkommende 
Clown  tritt  in  der  RoUe  eines  reichen  dummen  Bauem- 
sohnes  auf,  der  sich  fîir  vôUig  gesichert  vor  einem  Dieb- 
stahl  hâlt,  dabei  aber  schon  gleich  auf  die  ersten  plumpen 
Kniffe  einiger  Bauernfanger  glatt  hineinfâllt.  Seine  RoUe 
ist  also  ebenfalls  die  eines  Rupels. 

Die  Mabnung  des  ersten  Konstablers  in  Marston's 
Dutch  (p.  82)  an  seine  Genossen,  ihrer  Pflicht  eingectenk 
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zu  sein  und  in  der  Furcht  Grottes  schlafen  zu  gehen,  ist 
auch  wieder  ein  deutlicher  Anklang  an  Ado  (vgl.  S.  880  ff. 
und  Anm.  370). 

FUr  den  Bauernsohn  Lollio  in  Tim.  A.  ist  besonders 
seine  mundartliche  Rede  charakteristisch.  Er  ist  der  Typus 
des  naiven  Landbewohners,  der  zum  ersten  Mai  im  Leben 
in  die  Grossstadt,  in  dîesem  Falle  Athen,  kommt,  und  sich 
vor  Verwunderung  Uber  ail  die  Herrlichkeiten,  die  es  da 
zu  schauen  giebt,  gar  nicht  fassen  kann. 

Der  alte  Stilt  und  sein  Sobn  in  Chettle's  Hoffm. 
werden  hauptsâchlich  durch  ihre  Wortverdrehungen  als 
RQpel  geschildert.  Die  sehr  reichliche  Verwendung  dièses 
komischen  Motivs  in  den  Reden  des  alten  Stilt  erinnert 
an  Shakespeare's  Rtipel.  Der  junge  Stilt  wird  ausserdem 
durch  verworrene,  aber  mit  grossem  Nachdruck  vor- 
gebrachte  Reden  gekennzeichnet. 

Bei  Ben  Jonson  findeii  sich  Rttpel  nur  in  Tub,  hier 
aber  gleich  gruppenweise.  Fine  Vergleichung  mit  Shake- 
speare zeigt,  wieviel  geringer  J.'s  FShigkeit  war,  rein- 
komische  Gestalten  zu  schaffen.  Wahrend  die  meisten 
RUpel  Shakespeare's  sehr  wirksame  objektive  Komik  ent- 
falten,  die  Handwerker  in  Mids.  sowie  Dogberry  und 
Genossen  in  Ado  sogar  einen  Griesgram  zu  herzlichem 
Lachen  zwingen,  erscheint  uns  die  Komik  von  J.'s  Riipeln 
in  Tub  als  ziemlich  ungeniessbar.  Das  Stiick  ist  zum 
grdssten  Teil  in  einer  Mundart  abgefasst  (vgl.  S.  337).  In 
dieser  sprechen  auch  einige  Personen,  die  nicht  zu  den 
Clowns  geh(5ren.  Unter  den  Rupeln  ist  der  plumpste  Klotz 
der  Ziegelbrenner  John  Clay,  der,  als  er  in  eine  Klemme 
gerat,  zu  weinen  anfângt,  schliesslich  die  ihm  bestimmte 
Braut  verscherzt,  und  im  (ibrigen  durch  seine  wirren  oder 
gar  vOllig  sinnlosen  Reden  charakterisiert  wird.  Ganz 
nichtssagend  ist  die  Gestalt  des  Hufschmiedes  und  Polizei- 
dieners  Ras  ï  Clench.  Der  Bôttcher  (p.  663  I  „Tischler" 
genannt)  und  Dorfschulze  In-and-In  Medlay,  und  der 
Kesselflicker  und  Unterkonstabler  To-Pan  zeichnen  sich 
beflHmders  durch  Wortverdrehungen   uiid   komisohe  Mi8s- 
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verstândnîsse  aus.  Medlay,  Pan  und  Clench  werden  von 
Hilts,  dem  Diener  des  Junkers  Tub,  ironisch  „the  toise  men 
of  Finsbury''  genannt  (p.  663  I).  Medlay,  der  nach  Ward 
(1 580)  ein  Zerrbild  des  bekannten  Architekten  Inigo  Jones 
darstellen  soll,  libernimnit  die  Abfassung  des  das  Stuck 
beschliessenden  Maskenspiels,  das  zwar  recht  inhaltsleer 
ist,  aber  docli  eigentlicli  tiber  das  hinausgeht,  was  voa 
einem  so  riipelhaften  Verfasser  zu  erwarten  war.  Der 
Oberkonstabler  Tobie  Turfe  stelit  mit  obigen  Gestalten  auf 
gleicher  geistiger  Stufe,  und  wird  von  seinem  Diener  Puppy, 
ohne  dass  dieser  ein  grossesLicbt  ist,  an  Verstand  iibertroffen. 

Samuel  Rowley  bietet  in  den  Wortverdrehungen  und 
dem  Schlafbediirfnis  des  ersten  Wachmanns  in  When 
eine  der  vielen  Nachahmungen  von  Ado  (vgl.  Anm.  370). 

Bei  Fletcher  kommt  der  Rupel  nicht  vor.  Eine  bloss 
objektiv-komische  Gestalt  ist  der  Clown  in  Bush  (vgl. 
Anm.  313).  Als  Clown  wird  er  nur  im  Personenverzeiehnis 
aufgeftîhrt;  im  Sttick  selbst  kommt  eine  so  bezeichnete 
Gestalt  nirgends  vor.  Offenbar  ist  aber  mit  dem  Clown 
des  Personenverzeichnisses  der  Bauer  {^Boor")  gemeint, 
der  in  Gesellschaft  der  Prinzessin  Gertrude  nachts  durch 
einen  flnstern  Wald  geht,  sich  entsetzlich  furchtet,  und 
um  dies  zu  verdecken,  seine  gar  nicht  furchtsame  Be- 
gleiterin  auffordert,  nur  ja  keine  Angst  zu  haben.  Die 
Furcht  des  Clowns  steigert  sich  imnier  mehr;  schliesslich 
versucht  er  auch  gar  nicht  mehr,  sie  zu  verbergen.  In 
seiner  Hasenherzigkeit  erblickt  der  Bauer  in  ganz  harm- 
losen  Dingen  die  entsetzlichsten  Ungeheuer.  Seine  Feigheît 
w^ird  recht  lebhaft  geschildert;  sie  bildet  die  einzige  komische 
Eigenschaft  dièses  Clowns.  Fletcher  hat  also  in  vor- 
liegendem  Sttick  das  Gebiet  der  objektiven  Komik  der 
Clowns  erweitert:  die  sonst  bei  den  Etipeln  durchaus 
vorherrschende  Dummheit  oder  Naivetât  tritt  hier  vôUig 
zurûck;  dagegen  wird  eine  bei  jenen  sonst  gar  nicht  vor- 
handene,   oder  hôchstens   nebensâchliche''^)  Eigenschaft, 


s'S)  z.  B.  bel  Robin  in  Marlowe's  Fau.,  vgl.  S.  336. 
PaUeetra  XVn.  25 
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die  Feigheit,  hier  in  den  Vordergrund  gerttckt.  —  Ob 
derselbe  Clown  schon  vorher,  in  der  Gruppe  von  drei  oder 
vier  Bauern  vorkommt,  die  in  einer  frliheren  Szene  auf- 
treten,  lasst  sich  nicht  erkennen. 

Auch  May's  Heir  enthâlt  eine  Nachahmung  von  Ado 
(vgl.  Anm.  370).  Der  Konstabler  in  Heir  erinnert  in 
seinem  grossen  Selbstbewusstsein,  seinen  Wortentstellungen 
und  sinnlosen  Reden,  seiner  Unterweisung  der  ihm  unter- 
stellten  Wachmannschaft  und  noch  in  manchen  sonstigen 
Einzelheiten  an  Dogberry.  M.  ist  seinem  grossen  Vorbilde 
Shakespeare  recht  genau  gefolgt,  und  fordert  daher  be- 
sonders  zu  einem  Vergleich  mit  diesem  heraus.  Ein  solcher 
Vergleich  failt  freilich  nicht  zum  Vorteil  des  jOngeren 
Dichters  aus.  Die  komischen  Ztige,  worin  M.  sich  als 
unabhângig  von  Shakespeare  erweist,  wirken  matt;  die 
ganze  Episode  bei  M.  macht  nur  den  Eindruck  einer  Ver- 
dUnnung  der  Komik  in  Ado. 

Die  rein  objektive  Komik  wird  beim  Clown  immer 
seltener;  indem  in  den  Clowns  des  spateren  Renaissance- 
dramas  die  subjektive  Komik  alhnahlich  an  Bedeutung 
gewinnt,  entfernt  sich  der  Clown  immer  mehr  von  seinem 
Urtypus.  Der  rflpelhafte  Clown  *'-*)  Dam  et  as  in  einem 
so  spaten  Drama  wie  James  Shirley's  Arc.  stellt  daher, 
gleich  den  Polizeiriipeln  in  Heir,  in  seiner  ausschliesslich 
objektiven  Komik  eine  Ausnahmeerscheinung  dar.  Dièse 
ist  aber  in  beiden  Failen  leicht  zu  erkiaren:  wie  die  Riipol- 
szenen  in  Heir  nur  dem  Muster  eines  viel  aiteren  Sttickes 
folgen,  so  ist  auch  das  Rttpeltum  des  Dametas  auf  Rech- 
nung  von  Sh.'s  Vorlage,  Sidney's  Schâferroman  „Arcadia" 
zu  setzen  (1581  beendet).  Schon  in  diesem  Roman  spielt 
der  Schafer  Dametas  die  RoUe  einer  lustigen  Person. 
Dametas  ist  ein  plumper  Lttmmel,  geldgierig,  und  eifer- 
sUchtig  darauf  bedacht,  dass  seine  Untergebenen  ihm  ge- 
bUhrende  Ehrerbietung  bezeigen.  Sein  LUmmeltum  wird 
in  hergebrachter  Weise   veranschaulicht. 

37*)  Da'iietas   wird  p.   210  von  seiner  Tocliter  Mopsa  Jhe  doum 
my  father*^  genannt. 
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2.   Die  vorwiegend  objektiv-komischen  Glowns. 

Die  RtipeP'-^)  im  Draraa  stellen  den  gemeinen  Mann 
des  16.  und  17.  Jahrhunderts  nur  als  Objekt  der  Komik 
dar.  Eine  solche  Anschauung  ist  aber,  auch  wenn  wir 
uns  auf  den  aristokratischen  Standpunkt  der  damaligen 
Dichter  stellen,  einseîtig  und  unvollstandig.  Als  typisch 
fiir  die  Bauern  und  die  mit  ihnen  auf  gleicher  sozîaler 
Stufe  stehenden  Stânde  galt  schon  damais  neben  denBe- 
standteilen  ihrer  objektiven  Komik  auch  eine  ge- 
wisse  bâurische  Pfiffigkeit  (vgl.  S.  308),  die  sich  in 
sehr  verschiedener  Weise  âussern  kann:  in  einer  Art 
naiver  List,  in  plumper  Schlagfertigkeit,  in  derbem  Spott, 
gelegentlich  sogar  im  Witz  (doch  vgl.  Anm.  319  und  S.  341), 
u.  s.  w.  Ich  halte  es  fUr  zweckmâssig,  diejenigen  objektiv- 
komischen  Clowns,  an  denen,  im  Gegensatz  zu  den  Riipeln, 
auch  solche  Ziige  einer  subjektiven  Komik,  freilich  nur 
nebenbei,  hervortreten,  als  besondere  Gruppe  zu  behandeln, 
und  fasse  sie  durch  die  Bezeichnung  „pfiffige  Tdlpel" 
zusammen.  Die  Berufsarten,  denen  dièse  pflfflgen  T51pel 
angehôren,  sind  natUrlich  ungefâhr  dieselben  wie  bei  den 
Rtipeln. 

Ausser  ded  die  Mehrzahl  der  vorwiegend  objektiv- 
komischen  Clowns  bildenden  pflfflgen  Tôlpeln  gehoren  zu 
dieser  Gruppe  noch  einige  Gestalten  von  anderer  Art, 
unter  denen  der  Clown  Galoshio  in  Fletcher's  Val.  am 
merkwUrdigsten  ist. 

Den  Reigen  der  pflfflgen  Tolpel  erôffnet  eine  Gestalt, 
die  zugleich  Uberhaupt  das  alteste  uns  bekannte  Beispiel 
einer  durch  den  Ausdruck  „cl(ywn"  bezeichneten  bestimmtep 
RoUe  darbietet:  John  Adroynes  in  Whetstone's  Prom. 
Er  wird  gleich  bei  seinem  ersten  Auftreten  (p.  276)  aus- 
driicklich  j,a  clowne"  genannt.  Dies  Wort  bedeutet  hier 
zwar  kaum  schon  „lustige  Person",  sondern  nur  Bauer 
(vgl.  S.  307);   die   in   der  RoUe   enthaltenen  Ansâtze   zu 

875)  Wenn  wir  den  Ausdruck  „Rupel"  aUein  fur  bloss  objektiv- 
komisch«  Clowns  vorbehalten. 

25* 
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eiaer  liistigen  Person  sind  aber  leicht  wahrzunehmen.  Der 
Name  des  Clowns  entstammt  einer  Erzâhlung  in  „A  c  mery 
Talys"  (n.  d.  [1526]  printed  by  John  Rastell).  Als  Bauer 
ist  John  zwar  ein  TMpel  mit  allen  Eigenschaften  eines 
solchen,  aber  doch  nicht  so  vSUig  wehrlos,  wie  z.  B.  der 
Rttpel  Grim  in  Dam.  (vgl.  S.  337  ff.  372),  wovon  sein  Be- 
nehmen  gegen  die  Angeber  {„Promoters")  Qripax  und  Rapax 
Zeugnis  ablegt. 

Wâhrend  bei  Lyly  nur  die  Polizisten  in  End.  (vgl. 
S.  374)  einen  riipelartigen  Anstrich  haben,  sind  die  pflffigen 
TOlpel  in  seinen  Dramen  etwas  zahlreicher  vertreten.  Zu- 
nâchst  kommt  hier  der  Cyclop  Oalypho  in  Sapho  in 
Betracht,  der  in  Vulcan's  Schmiede  thâtig  ist.  Als  Tdlpel 
erweist  er  sich,  indem  er  beim  Versuch,  einen  komischen 
Trugschluss  des  Dieners  Moins  nachzuahmen,  eine  Albern- 
heit  vorbringt.  Subjektive  Komik  enthâlt  dagegen  sein 
Spott  tiber  die  Hôrner  seines  Herrn,  die  dessen  Gattîn 
Venus  ihm  aufgesetzt  hat. 

Bedeutender  ist  die  Rolle  des  clownartigen  Dieners 
Raffe  in  L.'s  Gai.  Dieser  erscheint  in  seiner  gelungenen 
Vereinigung  von  Naivetât  und  Witz  unverkennbar  als  ein 
Vorlâufer  der  clownartigen  Diener  Shakespeare's;  nur 
tiberwiegt  bei  letzteren  der  Witz,  jedoch  bei  Raffe  die 
Naivetât.  Raffe  tritt  bei  einem  Alchimisten  und  dann  bei 
einem  Astrologen  {„astronomer'^ )  in  die  Lehre,  deren 
schwindelhaftes  Gebahren  von  L.  mit  ergStzlicher  Satire 
gegeisselt  wird.  Auch  Raffe  erkennt  schliesslich  den 
Schwindel,  und  ist  daher  ebenso  froh,  von  den  beiden 
Gaunern  loszukommen,  wie  zuvor,  in  ihre  angeblichen 
KUnste  eingeweiht  zu  werden.  Seine  Scherze  sind  meist 
naiv.  Zuweilen  zeigt  sich  Raffe  aber  auch  bewusst  witzig, 
wobei  er  gesunden  Mutterwitz  entfaltet.  Er  wird  sogar 
satirisch,  indem  er  von  den  VervielfâltigungskUnsten  des 
Alchimisten  redet,  die  dieser  freilich  nicht,  wie  er  thun  zu 
konnen  vorgab,  am  Gelde,  sondern  an  einem  Frauen- 
zimmer  ausgeCibt  habe  (p.  262).  —  Neben  Raffe  treten 
seine   ebenfalls    clownartigen    Brflder  (vgl.   p.  264.   275) 
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Dicke  und  Robin  sehr  zurtiok.  Aile  drei  bertthren  sich 
auch  mit  dem  Typus  des  komischen  Spitzbuben  ;  Raffe  bat 
einen  silbernen  Fingerhut  gestohlen  (p.  236),  und  Robin 
erklart  (p.  227):  „wee  tmve  neither  lands  nor  toit,  nor  masters, 
fhor  honestie.'^  Doch  sind  aile  drei  zu  harmlos,  um  als 
wirkliche  Spitzbuben  gelten  zu  kônnen;  ihr  Spitzbubentum 
ist  also  im  Grunde  nicbt  ernst  zu  nehmen.  Raffe's  Dieb- 
stahl  dient  z.  B.  nur  dazu,  seine  Naivetât  zum  Vorschein 
zu  bringen:  er  hofft,  die  Kiinste  des  Alchimisten  wttrden 
aus  dem  Fingerhut  ein  grosses  silbernes  Gefàss  machen. 
—  Den  pfiffigen  Tolpeln  Raffe,  Dicke  und  Robin  steht  als 
durchaus  nicht  t5lpelhafte  und  keineswegs  naive  Gestalt 
Peter,  der  jugendliche  Diener  {„boy^^)  des  Alchimisten 
gegenîiber.  Peter  gehort  zum  Typus  des  vorlauten  jungen 
Burschen  (vgl.  S.  47),  und  soU  bei  der  Bespreehung  der 
vierten  Klasse  der  Clowns  mit  behandelt  werden. 

Ein  sehr  lustiger  Bursche  ist  der  Flickschuster  S  tr  u  m  b  o 
in  Locr.;  seine  derbe  Komik  muss  grosse  Zugkraft  aus- 
gelibt  haben.  Selbst  das  schwere  UnglUck,  das  ihn  trifft, 
wird  in  seinem  Munde  von  selbst  zur  Posse  (vgl.  S.  364), 
Obgleich  Strumbo  nur  gezwungen  durch  die  Prttgel  der 
handfesten  Margery  dièse  geheiratet  bat  (vgl.  S.  338  ff.),  weiss 
er  doch  als  Ehemajin  die  Gefahr  des  Pantoffelheldentums 
glîicklich  von  sich  fernzuhalten.  Er  ist  deutlich  als  die 
lustige  Person  des  Sttickes  zu  erkennen   (vgl.  S.  364). 

In  Greene's  Orl.  begegnen  zwei  als  „clown8^  be- 
zeichnete  Gestalten  Tom  und  Ualph,  von  denen  Tom  offen- 
bar  als  lustige  Person  gedacht  ist,  wâhrend  Ralph  nur 
eine  ganz  unbedeutende  RoUe  spielt.  Tom's  Komik  gipfelt 
iai  seiner  Verkleidung  als  Angehca,  die  Tochter  des  Mar- 
silius,  «Kaisers  von  Afrika",  und  die  Geliebte  des  Tîtel- 
helden.  Der  wahnsinnige  Orlando  hâlt  Tom  wirklich  ftlr 
Angehca,  obwohl,  ausser  in  der  Kleidung,  zwischen  beiden 
gar  keine  Âhnliclikeit  besteht,  und  preist  in  Uberschwâng- 
liehen  Versen  die  holden  Reize  —  eines  derben  plumpen, 
noch  dazu  unrasierten  Bauernt()lpels.  Tom  und  Ralph 
treten  einmal  auch  als  Soldaten  auf;   echt  hanswurstmassig 
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igt  hierbei  ihre  kriogerîçche  Ausriistung  mit  Bratspiessen 
Und  Pfannen.  Pfifflgkeit  zeigt  Toni  bei  dieser  Gelegenheit 
in  seinem  Rat  an  Oriando,  dieser  solle  im  Kampfe  die 
mannlichen  Gegner  auf  sich  nehmen,  ihm  dagegen  das  auf 
gegnerischer  Seite  vorhandene  Frauenzimmer  zur  Be- 
kâmpfung  tlberlassen. 

Es  folgen  nun  zwei  pfifflge  TSipel  bei  Shakespeare. 
Der  Bauer  Costard  in  LLL.  wird  als  Tôlpel  in  her- 
kômmlicher  Weise  durch  Wortverdrehungen,  komische  Miss- 
verstandnisse  und  Unsinnreden  bezeichnet.  Seine  Naivetat 
grenzt  zwar  noch  nicht  an  Dummheit,  erreicht  aber  doch 
einen  recht  hohen  Grad,  und  wirkt  besonders  komisch  bei 
seinem  Auftreten  am  Hofe  (IV  1),  wo  er  sich  mit  der  Un- 
befangenheit  eines  Naturburschen  benimmt.  Mitunter  zeigt 
sich  Costard  auch  aufgeblasen.  Er  ist  besonders  stolz  auf 
seine  lacherlich  schlechte  schauspieierische  Leistung  ini 
Spiel  der  „nine  Wœ-thies^^  (vgl.  S.  333  ff.).  Dies  Zwischen- 
spiel  erscheint  uns  wie  eine  Voriibung  des  jugendlichen 
Dichters  zu  der  viel  wirksamere  objektive  Koraik  ent- 
faltenden  Handwerkeraufftihrung  in  Mids.  Die  mitleidige 
Nachsicht,  womit  Costard,  der  doch  selbst  aus  seiner  Rolle 
eine  Posse  gemacht  hat,  von  der  schauspielerischen  Un- 
fâhigkeit  NathanieFs  redet,  sieht  wie  ein  Entwurf  zu  Dog- 
berry's  selbstgefâlliger  Herablassung  gegen  Verges  in  Ado 
aus.  Auch  Costard's  Liebesverhâltnis  zu  Jaquenetta, 
das  eine  unfreiwilh'ge  Parodie  der  vier  ttbrigen  Liebes- 
verhâltnisse  im  StUcke  darstellt,  kehrt  in  dieser  unbewusst 
parodistischen  Fârbung  in  einem  spâteren  Stticke  Sh.'s 
noch  einmal  wieder,  nâmlich  im  Verhaitnis  des  Narren 
Touchstone  zu  Audrey  in  As  (vgl.  S. 270  ff.).  Thiimmel  (1 247) 
rechnet  Costard  zu  den  Rupeln,  ohne  die  ihn  von  diesen 
unterscheidenden  Merkmale  zu  beachten,  nâmlich  die  ver- 
einzelten  Ztige  subjektiver  Komik,  die  in  Costard's  Rolle 
neben  seinem  Tôlpel tum  wahrzunehmen  sind.  Bei  mehreren 
Gelegenheiten  beweist  Costard  eine  gewisse  bâurische 
Schlagfertigkeit.  In  seinen  Wortklaubereien  (vgl.  S.  355) 
tritt  List  und  Schiauheît  zu  Tage.    Nicht  ohne  Witz  ver- 
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spottet  Costard  die  alberne  Qeziertheît  in  den  Reden 
Armado's  und  seiner  Genossfen  (vgl.  S.  349).  Am  tiber- 
grossen  Reichtum  des  Stlickes  an  Wortspielen  bat  auch 
Costard  reichlichen  Anteil  (doCh  vgl.  Anm.  319  und  S.  341). 

Sehr  klein  an  Umfang  iôt  die  Rolle  des  baurischen 
Clowns  in  Sh.'s  Ant.,  der  Clfeopatra  in  der  letzten  Szene 
die  tOdlichen  Schlangen  bringt.  Sein  T5lpeltum  kommt, 
wie  iiblich,  in  Wortverdrehungen  und  Sinnlosigkeiten  zum 
Vorschein,  ausserdem  auch  in  einer  von  ihm  aufgetischten 
trivialen  Selbverstândlichkeit  (V2,  246  ff.).  Zugleich  wird 
er  als  geschwatzig  und  aufdringlich  geschildert.  Ein 
llUchtiger  Zug  subjektiver  Komik  liegt  dagegen  in  seiner 
satirischen  Bemerkung  liber  die  Frauen  (V  2,  274  ff.). 

Der  Clown  in  Welshm.,  einem  der  wenigen  StOcke 
von  Armin,  ist  ein  Landmann;  er  tritt  als  Wortftthrer 
und  Obmann  einer  Schar  von  baurischen  Qeschworenen 
bei  der  gerichtlichen  Totenschau  liber  den  Earl  von  Gloster 
auf,  der  durch  Selbstmord  geendet  hat.  Die  zeitweilige 
Amtswiirde  erweckt  im  Clown  eine  wichtigthuerische  Selbst- 
gefâlligkeit.  Die  Verhandlungen  (iber  die  Todesursache 
werden  nattirlich  unter  den  obwaltenden  Umstanden  zu 
einer  parodistischen  Hanswurstiade,  die  um  so  komischer 
wirkt,  als  der  Clown  den  Fall  mit  beinahe  wissenschaftlicher 
Grîindliclikeit  erôrtert,  wobei  er  freiiich  nichts  als  Ver- 
kehrtheiten  vorbringt.  Zugleich  zeigt  es  sich  aber,  dass 
der  Clown  auch  Schlauheit  genug  besitzt,  um  den  eigenen 
Vorteil  durchaus  nicht  aus  den  Augen  zu  lassen  (vgl. 
S.  362). 

Eine  der  gelungensten  komischen  Figuren  Ben  Jon-. 
s  on' s  ist  der  Wassertrager  Oliver  Cob  in  In.  Cob's 
unfreiwillige  passive  Komik  âussert  sich  in  den  fQr  den 
Tôlpel  typischen  traditionellen  Motiven.  Dagegen  enthâlt 
Cob's  lustiger  Stammbaum,  der  mit  dem  ersten  in  Adams 
und  Evas  Kuche  gebratenen  Hering  anhebt  {„coy^  =  junger 
Hering),  nicht  Uble  freiwillige  passive  Komik;  ebenso  die 
scherzhafte  Ûbertreibung  in  der  Erzâhlung  von  seinem 
angeblicli   zur  Erhaltung   von    10000  Verwandten   seines 
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GeschlechtsausreiehendenTbranenvorrat(vgLauchS.340ff.). 
Aktive  Komik  bieten  Cob's  mitunter  recbt  schlagfertige 
Antworten. 

Case,  eine  Verschmel^ung  zweier  Lustspiele  desPlautus, 
der  „Aulularia"  und  der  „Oaptivi",  besitzt  zwei  Gestaltcn, 
die  J.  anscheinend  als  Clowns  gedacbt  bat:  Juniper  und 
Oniou.  Wortverdrebungen,  Missverstândnisse  und  Unsinn- 
reden  stempeln  den  Scbubflicker  Juniper  zu  einem  Tôlpel 
der  gewobnlicben  Art.  Eine  besondere  Eigentumlichkeit 
Juniper's  ist  seine  Vorliebe  fiir  boobtrabende  und  auffaliende 
Ausdriicke,  die  er  aus  den  Reden  anderer  Personen  gierig 
aufschnappt,  um  sie  bei  passender  oder  noch  mebr  bei 
unpassender  Gelegenbeit  anzubringen.  Darin  verkorpert 
Juniper  eine  Satire  auf  die  danialige  Spracbmode,  die  J. 
auch  in  andern  Stiicken  gern  lacherlich  macht.  Juniper 
und  Onion  berauben  den  alten  Geizhals  Jaques  de  Prie 
(den  Euclio  der  ;;Aulularia")  seines  in  Pferdemist  ver- 
steckten  Goldes,  kaufen  sich  fiir  das  gestohlene  Geld  neue 
Kleider,  und  treten  nun  als  feine  ïïerren  auf,  also  in  einer 
fiir  die  Clowns  typischen  Situation  (vgl.S.332  ff.).  Am  Schluss 
aber  werden  die  beiden  vermeintlicben  Gentlemen  entlarvt, 
ausgelacht  und  bestraft.  Die  subjektive  Komik  Juniper's 
steckt  hauptsâchiicb  in  dieser  Diebstablsgescbichte.  Bei 
Plautus  ist  nur  eine  Person,  der  Sklave  Strobilus,  am 
Diebstabl  beteiligt.  Juniper  und  Onion  beweisen  durch 
ibren  Golddiebstabl  die  Verwandtschaft  mancher  Clowns 
mit  dem  Typus  des  komiscben  Spitzbuben  (vgl.  S.  389).  — 
Peter  Onion,  der  Diener  de's  Grafen  Ferneze,  gleicht  im 
allgemeinen  seinem  Mitclown  Juniper,  steht  aber  docb  in 
der  Rangliste  der  pfiffigen  Tolpel  um  eine  Nummer  bôher. 
Er  verbessert  aucb  einmal  (p.  713  II)  eine  Wortentstellung 
Juniper's.  Onion  neigt  so  sehr  zum  Wortstreit,  auch  seinem 
Herrn  gegeniiber,  dass  er  diesen  zuweilen  ganz  mundtot 
macht. 

Ausser  den  schon  besprochenen  Riipeln  in  J.'s  Tub 
(vgl.  S.  384  ff.)  treffen  wir  in  diesem  Bauerndrama  noch 
einige    andere  Clowns,   die   zu    den   pfiffigen  Tôlpeln    zu 
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zâblen  sind:  Hilts,  Metaplior  imd  Puppy.  Mundartliches 
Spreclien  ist  auch  ihnen  allen  eigentumlich.  Basket-Hilts, 
der  Diener  des  Landjunkers  Tub,  ist  nicht  nur  ein  Worte 
entstellender  Tolpel,  sondern  gelegentlich  auch  schiiippisch 
und  spottlustig.  Miles  Motaphor,  der  Schreiber  des 
Friedensrichters  Preanible,  bat,  wie  scbon  sein  Name  an- 
deutet,  eine  Vorliebe  fUr  weit  bergeholte  Vergleicbe  und 
gespreizte  Redewendungen.  Mit  Hilts  teilt  er  die  Eigen- 
schaft  der  Furcbtsamkeit,  die  aber  bei  ihm  zugleich  mit 
einem  Hang  zum  Renommieren  verbunden  ist,  und  die 
Neigung  zum  Necken  (vgl.  S.  361).  Hannibal  Puppy,  der 
Diener  des  Oberkonstablers  Turfe,  besitzt  einige  Gewandt- 
heit  im  Herauslocken  von  Trinkgeldern,  ist  aber  sonst 
auch  nur  ein  Tolpel  gewohnlichen  Schlages,  und  zudem 
lâcherlich  eingebildet  auf  seine  venneintlichen  kdrperlichen 
VorzUge  (vgl.  S.  333  ff.). 

Eine  sympathische  (lestait  von  frischer  lebendiger 
Koniik  ist  John  Hobs  (oder  Dobs),  der  biedere  Gerber 
von  Tamworth,  in  Thomas  Heywood's  E4A.  Die  Ge- 
schichte  seiner  Begegnung  mit  Kônig  Eduard  IV.  ist  einer 
alten  Ballade  entnommen.  Eduard  giebt  sich  dem  Gerber 
gegentiber  fUr  einen  Dienstmann  des  Kônigs  namens  Ned 
aus,  und  erfreut  sich  an  der  harmlosen  Derbheit,  dem 
Freimut  und  der  Zutraulichkeit  des  treuherzigen  Mannes. 
Spâter  kommt  Hobs  nach  London;  hier  hait  er  in  seiner 
Einfalt  den  Lordmayor  flir  den  Kônig,  begrflsst  letzteren 
als  einen  guten  alten  Bekannten  wie  seinesgleichen,  nimmt 
schliesslich  hôchst  erschrocken  seinen  Irrtum  wahr,  fttrchtet 
flir  sich  das  Schlimmste,  wird  aber  vom  Konige  beruhigt 
und  mit  einem  ansehnlichen  Geldgeschenk  entlassen.  Hobs 
erscheint  bei  ail  seiner  grossen  Naivetât,  die  in  her- 
gebrachter  Weise  geschildert  wird,  keineswegs  lâcherlich, 
sondern  nur  liebenswUrdig  komisch.  Er  ist  ein  Clown  von 
feinerer  Art  als  die  Tolpel  gewohnlichen  Schlages. 

Der  Kohler  Grim,  der  in  Dam.  (vgl.  S.  372)  als 
RUpel  grôbster  Sorte  gekennzeichnet  wird,  ist  auch  in 
Grim  ein  Tolpel  nach  der  (iblichen  Schablone,  und  zugleich 
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eîn  prahlerischer  Feigling;  die  Rolle  enthâlt  aber  aiich 
einen  schuchfern  hervortretenden  Zug  subjektiver  Komik 
in  Grim's  Spott  gegen  den  Mliller  Clack,  seinen  Neben- 
buhler  in  der  Liebe  zu  einer  Bauerndirne. 

Von  Day's  Dramen  enthàlt  nur  eines  einen  Clown, 
nâmlich  Bedn.  (von  D.  und  Chettle).  Der  Clown  Swash 
ist  hier  der  Diener  und  Mentor  des  Tom  Strowd,  eines 
reichen  und  einfllltigen  jungen  Bauern,  der  vom  Lande 
zuni  ersten  Maie  in  die  Grossstadt  London  kommt,  und 
da  Bauernfangern  in  die  Hânde  fâllt.  Auch  Swash,  der 
seinem  Herrn  an  Geistesgaben  ein  w^enig  iiberlegen  ist, 
wird  von  den  Gaunern  griindlich  beschwindelt.  Dièse 
Bauernfangereien  bilden  den  Grundstock  von  Tom's  und 
Swash's  Komik,  die  viel  wirksamer  wâre,  wenn  die  Ver- 
fasser  sie  nicht  mit  ermiidender  Breite  behandelt  hàtten.  • 
Swash  spricht  siegesgewiss  den  Wunsch  aus,  mit  einem 
Diebe  zusammenzutreffen,  um  an  diesem  seine  Tapferkeit 
zu  crproben;  dabei  steht  der  herbeigesehnte  Dieb  schon 
langst  vor  ihm'^*).  In  dem  so  unerwartet  eintretenden 
Ernstfall  benimmt  'sich  Swash  recht  feige,  was  ihn  aber 
nicht  abhàlt,  hinterdrein  nach  Falstaff  s  Vorbild  gewaltig 
zu  renommieren  (vgl.  S.  352  ff.).  Die  Naivetàt  des  Clowns 
wird  in  althergebrachtêr  Weise  charakterisiert.  Subjektive 
Komik  legt  Swash  am  ehesten  bei  den  seinem  Herrn  und 
Schtitzling  erteilten  Unterweisungen  an  den  Tag,  wie  dieser 
der  Dame  seines  Hèrzens  den  Hof  machen  soUe. 

Eine  besonders  beliebte  ClownsroUe  war  die  des  Dieners 
Bartholomew  Bubble  in  Quoqu.  von  John  Cook,  einem 
sonst  vôUig  unbekannten  Dichter.  Der  Schauspieler  Thomas 
Green  war  in  dieser  Rolle  so  volkstiimlich,  dass  sein  Name 
auch  im  Titel  des  Stuckes  mit  verewigt  worden  ist,  und 
einige  offenbar  von  ihm  improvisierte  Scherze  (p.  56)  in 
den  gedruckten  Text  des  Dr  amas  ubergegangen  sind.  Eine 
fUr  den  Clown  typische,  sonst  aber  meist  nur  episodische 

•^6)  Eiu  ahnliches  xMptiv  wird  auch  dem  Clown  in  cor  Einlage 
von  Middleton's  Mayor  zugeschrieben  (vgl.  S.  S8S). 
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Situation,  die  Erhebung  zuni  Gentleman  (vgl.  S.  332),  wird 
hier  zum  Angelpunkt  des  ganzen  Stttckes  gemacht.  Quoqu. 
ist  die  Komddie  des  Protzentums,  das  nicht  mit  boshafter 
Satire,  sondern  mit  gutmtttigem  Spott  in  der  Person  des 
pl5tzlich  durch  eine  Erbschaft  sehr  reich  gewordenen 
Dieners  Bubble  an  den  Franger  gestellt  wird.  Bubble's 
frttherer,  verarmter  Herr  Staines  wird  von  jenem  als 
Diener  und  Anstandslehrer  angestellt,  und  giebt  ihm  ab- 
sichtlich  ganz  verkehrte  Ratschlâge  in  Bezug  auf  ein 
schickiiches  Benehmen.  Naturlich  macht  sich  Bubble  un- 
glaublich  lâcherlich.  Am  Schluss,  nachdem  sein  plôtzlicher 
Reichtum  durch  Verschwendung  schnell  wieder  zerronnen 
ist,  muss  er  froh  sein,  von  seinem  inzwischen  durch  eine 
Heirat  wieder  zu  Geld  und  Ehren  gelangten  ehemaligen 
Herrn  in  Gnaden  nochmals  als  Diener  angenommen  zu 
werden.  Bubblè's  bestândig  wiederholtes  Schlagwort  wâh- 
rend  seiner  Glanzzeit,  das  auch  dem  Stllcke  selbst  den 
Namen  giebt,  ist  „Tu  quoque^^  (vgl.  S.  366).  In  obigen 
Ztigen  erscheint  uns  Bubble  als  naiver  und  harmloser 
Tôlpel;  daneben  macht  sich  aber  auch  eine  gewisse  droUige 
Schlauheit  in  seinem  Wesen  geltend,  namentlich  beim  will- 
kommenen  Tode  seines  Erbonkels,  eines  Wucherers,  den 
er  vor  den  Condolenten  mit  Hilfe  von  Zwiebeln  gebûhrend 
beweint,  wâhrend  er  zuvor  „Aqua  vitae^  und  „Rosa  solis" 
gesegnet  hat,  weil  sie  nicht  vermocht  hâtten,  den  teuren 
Verstorbenen  wieder  ins  Leben  zurflckzurufen.  Bubble's 
Komik  ist,  wie  wir  sehen,  derb  possenhaft,  und,  insofern 
er  unbewusst  einen  Gentleman  parodiert,  burlesk,  aber  in 
ihrer  Art  vortrefflich. 

Eine  gar  absonderliche  Gestalt  ist  der  Clown  G  aloshio 
in  Fletcher's  Val.  Als  praktischer  und  theoretischer 
Prligelkenner  (vgl.  S.  339)  ist  dieser  Clown  ein  geistiger 
Zwillingsbruder  des  allen  Ehrgeflihls  baren  Hôflings  Lapet; 
die  beiden  verwandten  Seelen  finden  sich  auch  in  der 
Weise  zusammen,  dass  Lapet  den  Galoshio  als  Diener  beî 
sich  anstellt.  Lapet  legt  seine  eingehenden  Kenntnisse  auf 
dem  Gebiete   des  Geprligeltwerdens  in  einem  mit  Bilder- 
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siihînuck  versehenen  und  mit  wissenschaftlicher  GTenauigkeit 
geschriebenen  Buch  Uber  den  Fusstritt  nieder;  er  nimmt 
die  Korrekturbogen  dièses  seines  Werkes  zusammen  mit 
dem  Clown  durch,  der  es  seiner  possenhaften  Kritik  unter- 
zieht  (vgl.  z.  B.  S.  843).  Auch  sonst  steht  die  subjektive 
Komik  des  Clowns  meist  in  engstem  Zusammenhang  mit 
der  objektiven  Komik  des  Priigelmotivs  (âhnlich  bei  Guno- 
philus,  S.  187).  Galoshio's  Komik  ist,  wie  wir  eben  ge- 
sehen  baben,  von  geradezu  verbliiffender  Originalitat,  wenn 
auch  freilich  nicht  gerade  geschmackvoU.  Man  kann  sich 
aber  den  psychologischen  Weg,  auf  dem  der  Verfasser  zur 
Schopfung  dieser  Figur  gelangt  ist,  ungefahr  denken:  wir 
haben  in  obigem  StUck  in  Shamont  einen  Charakter,  dessen 
krankhaft  empfindliches  Ebrgefiihl  den  Siedegrad  erreicht 
bat;  von  diesem  aus  gelangte  Fletcher  durch  Kontrastie- 
rung  zu  Lapet  als  einer  G  estait,  deren  Ehrgeftihl  auf  dem 
Nullpunkt  stehf ');  wahrend  aber  Lapet  nur  die  unkomische 
Verâchtiichkeit  eines  vôUigen  Mangels  an  Ehrgefiîhl  vor- 
korpert,  soU  Galoshio  die  komische  Seite  dièses  moralischen 
Molluskentumes  darstellen.  Beide,  Lapet  und  Galoshio, 
sind  groteske  Karikaturen  ;  der  clownartige  Diener  is  hier, 
wia  auch  sonst  vielfach,  der  komische  Affe  seines  Herrn. 
Einen  Vorwurf  von  verwandter  Art  wie  Cook  in  Quoqu. 
behandelt  auch  PI.  in  Weap.  Auch  hier  wird  der  Clown 
durch  àussere  Umstânde  veranlasst,  eine  Zeit  lang  den 
grossen  Herrn  zu  spielen  und  den  Dienst  bei  seinem  Herrn 
aufzugeben,  am  Schluss  aber  gedemtitigt  und  in  sein  altes 
Dienstverhâltnis  wieder  aufgenommen.  Jene  âusseren  Um- 
stânde sind  allerdings  in  beiden  Fàllen  vôUig  verschieden. 
In  Weap.  wird  die  Selbstgefâlligkeit  des  Clowns  Pompey 
Doodle  durch  sein  vermeintliches  LiebesglUck  (vgl.  S.  334) 
fast  zum  Oberlaufen  gebracht.  Subjektiv-komische  Motive 
in  Pompey's  Rolle  stellen  ein  Fall  von  unverbindlicher 
Beteuerung  (vgl.  S.  361  ff.),  sowie  seine  komischen  Vergleiche 
lind  Klangspiele  dar.    Pompey  ist  nicht  dumm,  eigentlich 

3")  Vgl.  Kôppel  A   S.  121  ïï. 
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nicht  einmal  naiv,  sondern  nur  grenzenlos  eîtel;  seine 
durch  die  Umstânde  noch  bis  zu  toliem  Grôssenwahn  ge- 
steigerte  Eitelkeit  bewirkt  sein  lacherliches  Benehmen.  Wîr 
sehen  daraus,  dass  FI.  auch  hier  die  objektive  Komik  des 
Clowns  stofflich  erweitert  bat  (vgL.S.  385  ff.),  freilich  ohne 
dabei  die  unmittelbare  Frische  und  Kraft  der  objektiven 
Komik  von  Shakespeare's  Clowns  auch  nur  annâhernd  zu 
erreichen,  obgleich  dièse  Komik  viel  weniger  aus  dem 
Geleise  der  Ûberlieferung  heraustritt. 

Der  Clown  in  William  Rowley's  Merl.  ist  der  Bruder 
der  Joan  Go-to't,  die  den  beriihmten  Zauberer  und  Pro- 
pheten  Merlin  gebiert,  als  Frucht  ihres  Umgangs  mit  dem 
Teufel.  So  wird  der  Clown  zum  Schwager  des  Teufels; 
die  Verbindung  des  AUtaglichen  und  Hausbackenen  mit 
dem  Ûbernattirlichen  bildet  iiberhaupt  den  Hauptbestand- 
teil  der  etwas  plumpen  und  kindlichen  Komik  dièses  Clowns. 
Letzterer  sucht  die  Vaterschaft  des  zu  Anfang  des  Stuckes 
noch  ungeborenen  Kindes  seiner  Schwester  in  naiver  Weise 
jedem  beliebigen  Manne,  der  ihm  gerade  in  den  Weg 
kommt,  anzuhângen.  In  der  4.  Szene  des  3.  Aktes  er- 
scheint  endlich  der  eben  geborene  Merlin,  der  schon  mit 
einem  Bart  auf  die  Welt  gekommen  ist,  vor  dem  Clown, 
den  er  ohne  weitere  Formlichkeiten  als  seinen  Onkel  be- 
griisst.  Dieser  ist  zunâchst  nattirlich  uber  seinen  sonder- 
baren  Neffen  verdutzt,  freut  sich  aber  schhesslich,  praktisch 
wie  er  ist,  dass  seine  Schwester,  da  Merlin  von  vorn- 
herein  auf  eigenen  Fiissen  steht,  billiger  wegkomme,  als 
unter  normalen  VerhSlltnissen. 

Die  Komik  des  lustigen  Dieners  Calandrino  in 
Massinger's  Flor.  besteht  hauptsâchlich  aus  der  ausftihr- 
lichen  Ausmalung  schon  recht  abgedroschener,  unter  sich 
eng  zusammenhangender  objektiv-komischer  Motive:  des 
bâurischen  Clowns,  'der  an  den  Hof  kommt  und  sich  hier 
mit  tâppischem  Ungeschick  benimmt,  darauf  aber,  von  der 
Hofluft  angesteckt,selbst  in  unfreiwillig-karikierender  Weise 
den  feinen  Herrn  spielt,  und  seinen  ehemaligen  lândlichen 
Gefâhrten  mit  hochmîitiger  Unnahburkeit  begegnet.    Das 
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Stlick  beruht  auf  der  schon  in  Knack  (S.  382)  drama- 
tisierten,  von  M.  nach  Italien  verlegten  Geschichte  von 
KOnig  Edgar  und  Alfrida''*);  Calandrino  ist  aber  ein 
selbstandiger,  wenn  auch  wenig  origineller  Zusatz  M.'s. 
Am  Schluss  erlangt  Calandrino  die  Erlaubnis,  die  thôrichte 
Dienerin  Petronella  zu  heiraten;  er  liofft  mit  ihr  ein  Ge- 
schlecht  zu  erzeugen,  das  geeignet  sei,  die  durch  das 
allmâhliche  Aussterben  der  angeborenen.  Narrheit  ent- 
standenen  Lticken  auszuftillen. 

Das  Motiv  des  den  vornehmen  Herrn  spielenden  Clowns 
(ibte  auch  noch  auf  einen  so  spâten  Dichter  wie  James 
Shirley  seine  Anziehungskraft  aus.  Die  Art  und  Weise, 
wie  in  dessen  0pp.  der  Diener  Pimponio  mit  dem  von 
ihm  unterschlagenen  Gelde  seines  Herrn,  des  Mailânder 
Edelmanns  Aurelio  Andreozzi,  sich  als  Prinz  ausstaffiert, 
erinnert  speziell  an  Juniper  in  Jonson's  Case.  Beide  ver- 
schaffen  sicb  auf  unrechtmâssigem  Wege  die  Mittel  zu 
ihrer  Verkleidung;  beide  halten  sich  wâhrend  ihrer  zeit- 
weiligen  Scheinvornehmheit  einen  Pagen;  dieser  Page  tanzt 
in  beiden  StUcken  seinem  Herrn,  dessen  wahres  Wesen  er 
sehr  wohl  erkannt  hat,  auf  der  Nase  herum;  endUch  werden 
beide  Clowns  am  Schluss  entlarvt.  Ob  Sh.  Jonson's  Stttck 
als  Quelle  benutzt  hat,  oder  ob  die  Âhnlichkeit  zwischen 
Juniper  und  Pimponio  nur  zufâllig  ist,  lasse  ich  dahin- 
gestellt.  Jedenfalls  ist  Pimponio  eine  bedeutend  komischere 
Gestalt  als  Jonson's  Schuhflicker;  auch  in  der  Art  ihrer 
Komik  sind  beide,  abgesehen  von  den  eben  aufgezahlten 
Vergleichungspunkten,  durchaus  verschieden.  Die  Ent- 
larvung  Pimponio's  geschieht  in  wirksamster  Weise  gerade 
dadurch,  dass  auf  seine  angeblichen  AnsprUche  auf  den 
Prinzentitel  eingegangen,  er  an  den  Hof  der  Herzogin  von 
Urbino  geladen  wird,  und  hier  inmitten  der  feingesitteten 
H5flinge  seine  mit  dem  angemassteh  Rang  und  der  vor- 
nehmen Kleidung  so  sehr  kontrastierende,  des  Hofglanzes 
ungewohnte  plebejische  TBlpelhaftigkeit  nur  um  so  greller 


87«)  VgU  Kôppel  B  S.  117  fU 
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hervortritt.  Subjektiv-komisch  ist  die  Schlauheit,  womit 
der  seines  Prachtgewandes  entkleidete  Pimponio  die  Ver- 
aiiderung  in  seiner  âusseren  Erscheinung  benut^t,  uni  der 
ihm  drohenden  Auspeitschung  zu  entgehen,  indeni  er  nâm- 
lîch  seine  Identitât  mit  dem  Scheinprinzen  leugnet. 

Eine  spasshafte  gut  gezeicimete  Gestalt  ist  auch 
Bombo  in  Sli.'s  Royal;  er  ist,  obgleich  er  weder  lesen 
noch  schreiben  kann,  Sekretâr  der  15jahrigen  Domitilla, 
der  Tochter  einer  vornehmen  Witwe  (vgl.  S.  317  ff.).  Dieser 
Clown  schwebt  bestândig  in  der  unter  den  obwaltenden 
Urastânden  sehr  komischen  Purcht,  der  Kônig  von  Neapel 
woUe  ihn  zu  eineni  hohen  Staatsamt  befôrdern,  und  iiebt 
es,  mit  dieser  so  entsetzlichen  Mdglichkeit  in  einer  droliigen 
Weise  zu  kokettieren,  wobei  das  GefUlil  geschmeichelter 
Eitelkeit  deutlich  durchblickt.  Subjektiv-komisch  ist  die 
Gewandtheit,  mit  der  Bombo  es  versteht,  seinen  fein- 
schmeckerischen  Geltisten  Befriedigung  zu  verschaffen.  Er 
wird  mitunter  auch  satirisch  (vgl.  z.  B.  S.  358  ff.).  Wie 
die  Narren  ihre  Narrenrolle  (vgl.  S.  254),  benutzt  der 
Clown  einmal  (p.  144)  auch  seine  eigene  Unwissenheit  zu 
einem  satirischen  Ausfall,  indem  cr  sich  uber  diesen  seinen 
Mangel  mit  dem  Trost  hinwegsetzt,  die  Unwissenheit  komme 
îmmer  mehr  in  Mode.  Er  wird  als  Diener  gehalten,  weil 
er  durch  sein  possierliches  Wesen  geeignet  ist,  seine  Herr- 
schaft  zu  belustigen  (vgl.  p.  113). 

Piperollo  in  Sh.'s  Sist.  ist  der  Sohn  eines  b'âurischen 
Ehepaars.  Zu  Anfang  des  Stiickes  gérât  er  in  die  Gewalt 
"von  Raubern,  denen  .er  sich  dadurch  angenehm  zu  machen 
sucht,  dass  er  ihnen  eine  im  Hause  seiner  Eltern  ver- 
wahrte  Geldsumme  in  die  Hânde  liefert.  Bei  dieser 
Gelegenheit  zeigt  sich  sogar  einer  der  Rauber  weich- 
herziger  gegen  das  alte  Bauernpaar  als  dessen  eigener 
Sohn,  der  den  Spitzbuben  anempflehlt,  seine  Mutter  ins 
Wasser  zu  werfen,  um  zu  erproben,  ob  sie  eine  Hexe  sei 
ofier  nicht.  Hier  liegt  wieder  einer  der  bei  Shakespeare's 
Nachfolgern  hâufigen  Fâlle  einer  argen  stofflichen  Trîibung 
der  Komik  vor.    Spâter  flnden  wir  Piperollo  als  Keller- 
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meistergehilfen  im  Schloss  der  Paulina,  einer  der  beiden 
Titelheldinnen.  Die  als  Wahrsager  verkleideten  Rauber 
kommen  zura  Schloss,  und  weissagen  ihni,  er  werde  es 
dereinst  zum  Rîtter  bringen,  und  die  Gelder,  die  er  und 
ein  anderer  Diener  Paub'nens  fiir  dièse  demnâchst  aus 
der  Stadt  abholen  soUten,  wUrden  ihnen  im  Walde  geraubt 
werden.  Gegen  den  ersten  Teil  obiger  Prophezeiung  hat 
PiperoUo  nichts  einzuwenden,  und  da  er  glaubt,  dass  dessen 
ErfttUung  von  der  in  Aussicht  gestellten  Beraubung  ab- 
hânge,  sehnt  er  dièse  geradezu  herbei.  Endlich  kommt 
es  auch  wirklich  dazu,  wobei  er  selbst  die  Râuber  darauf 
aufmerksam  macht,  dass  sie  ihm  nocb'nicht,  wie  ebenfalls 
prophezeit  worden,  den  Schadel  zerpriigelt  hâtten.  Die 
verhjeissene  Ritterwiirde  wird  PiperoUo  natiirlich  auch 
trotz  seines  zerpriigelten  Schadels  nicht  zu  teil.  Wie  wir 
sehen,  ist  Piperollo's  Komik  an  manchen  Stellen  von  einer 
eigentttmlich  verzwickten  Art. 

Der  letzte  in  der  Reihe  der  pfiffigen  Tôlpel  ist  der 
Konstabler  und  Leinwarenhândler  Busie  in  Glapthorne's 
Const.  Seine  Unterweisung  an  die  ihm  unterstellte  Wach- 
mannschaft  ist  eine  der  vielen  Nachahmungen  von  Ado 
(vgl.  S.  380  ff.  und  Anm.  370j,  und  zwar  eine  sehr  getreue 
Nachahmung.  Ûber  seine  stândige  Redensart  „IIow's  that?" 
vgl.  S.  365.  In  den  Szenen,  wo  Busie  als  erfolgreicher 
Heiratsvermittler  auftritt,  ist  die  Komik  schwach;  ebenso 
verfehlt  fUr  die  Zwecke  der  Komik  ist  die  Dreistigkeit, 
womit  Busie  seinen  Vorgesetzten,  den  Alderman  Covet, 
der  ihn  und  seine  Leute  wâhrend  ihrer  Dienstzeit  in  einer 
Kneipe  ertappt,  einfach  festnehmen  lasst,  um  sich  so  der 
ihm  von  jenem  angedrohten  Strafe  zu  entziehen. 

3.   Die  vorwiegend  subjektiv-komischen  Clowns. 

Auch  bei  den  meisten  Clowns  dieser  Klasse  macht 
sich  die  urwuchsige  Naivetât  des  eînfachen  Mannes  aus 
dem  Volke  mehr  oder  weniger  geltend;  sie  ist  aber  nicht 
mehr,  wie  bei  den  Clowns  der  beiden  ersten  Klassen,  der 
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wîchtigste,  am  meisten  hervorstechende,  wenn  auch  noch 
immer  ein  sehr  wesentlicher  Zug.  Von  der  ftir  die  Riipel 
so  charakteristischen  Dummheit,  die  aùch  schon  bei  den 
pfiffigen  Tôlpeln  an  Bedeutung  verliert,  kann  bei  der  dritten 
Klasse  der  Clowns  nattirlich  tiberhaupt  keine  Rede  mehr 
sein.  Aile  Clowns  dieser  Klasse  sind  mehr  oder  weniger 
schlau,  gewandt,  schlagfertig  und  witzig;  einige  sind  sogar 
Humoristen.  Sie  nâhern  sich  also  in  der  Art  ihrer  Komîk 
den  Narren,  von  denen  sie  eigentUch  nur  die  ihrem  Spass- 
machertum  mangelnde  Berufsmâssîgkeit,  und  ihre  etwa 
vorhandene  Naivetat  unterscheidet.  Die  Mehrzahl  obiger 
Clowns  lâsst  sich  durch  die  Bezeichnung  „naiv-witzige 
Clowns"  zusammenfassen.  Bei  einem  kleinen  Rest  beruht 
die  objektive  Komîk  nicht  auf  Naivetat,  sondern  auf  andern 
Eigenschaften:  bei  Lazarillo  in  Cure  und  Penurio  in 
Fletcher's  Pleas.  auf  ihrem  steten  Heisshunger,  bei  Roger 
in  W.  Rowley's  Vex.  auf  Eitelkeit,  u.  s.  w. 

Zur  dritten  Klasse  gehôrt  der  weitaus  gr(5ssere  Teil 
aller  Clowns.  Mit  der  fortschreitenden  Bntwickelung  des 
englischen  Renaissancedramas  gewinnt  zudem  dièse  Klasse 
immer  mehr  das  Ûbergewicht  liber  die  andern  Klassen; 
in  der  Zeit  nach  Shakespeare  erscheint  ein  nicht  zur 
dritten  Klasse  gehôriger  Clown  schon  als  vereinzelte  Aus- 
nahme  ^'*). 

Den  Hauptbestandteil  der  Clowns  dritter  Klasse  bilden 
die  clown artigen  Diener.  Nicht  nur  sind  die  Clowns 
von  andern  Berufsarten  in  dieser  Klasse  in  der  Minder- 
zahl,  sondern  es  gehôren  auch  von  den  als  lustige  Personen 
fungierenden  Dienern  nur  wenige  einer  andern  als  der 
dritten  Klasse  der  Clowns  an*®^). 

87»)  Abgesehen  von  den  Clowns  bei  J.  Shirley  (vgl.  S.  398  ff.). 

380)  Jenkin  Careaway  in  Juggl.  (vgl.  Anm.  363);  ferner  solche 
Diener,  deren  Komik  hauptsachlich  darauf  beruht,  dass  sie  zeitweilig 
die  vornehmen  Herren  spielen,  bei  denen  also  deshalb  der  Schwer- 
punkt  ihrer  RoUe  in  der  objektiven  Komik  liegt,  wie  Bubble  in 
Quoqu.(S.394ff.),  Calandrino  in  Flor.  (S.  397  ff.)»  Pimponio  in  0pp. 
(S.  398ff.);  dann  Hodge  in  Qurt.,  dessen  Herrin  cine  BEurin  ist  (vgl. 
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Wie  bâuriscbe  Riipel  (vgl.  S.  371),  so  finden  sich  auch 
clownartige  Diener  schon  in  den  Misterien  und  âltesten 
Mîrakelspielen  (vgl.  S.  42  ff.),  wo  sie  freilich,  wie  wir  bemerkt 
haben,  noQh  mit  dem  spâter  deutlich  abgesonderten  Typus 
des  naseweisen  jungen  Burschen  zusamnienfallen.  Auch 
die  Moralitâten  enthalten  die  Gestalt  des  Dieners.  Zu- 
weilen  iîbernimmt  der  Vice  selbst  dièse  Rolle,  wobei  seine 
Verwandtschaft  mit  dem  clownartigen  Diener  des  eigent- 
lichen  Dramas  meist  klar  zu  Tage  tritt.  Solche  Diener 
sînd  die  Vice-Gestalten  „Sin"  in  Mon.,  und  „Simplicity" 
in  Lad.,  ausserhalb  der  Moralitàten  „Merry  Report"  in 
Weath.,  „Ambidexter"  in  Camb.,  „Haphazard"  in 
App.  A,  „Common  Conditions"  in  Cond.,  „Subtle 
Shift"  in  Clyom.  Unter  den  andern  Dienern  sei  an  Lob 
in  Wisd.  erinnert;  ausserhalb  der  Moralitàten  wurden  in 
Abschnitt  IV  Mansipulus  und  Subservus  in  App.  A  als 
Diener  erwàhnt^®').  —  Ûber  die  Diener  Gunophilus  und 
Piston  als  Mischformen  von  Vice  und  Clown  vgl.  S.  187  ff. 

Wahrend  der  Riipel  im  allgemeinen  stets  ein  nationales 
Geprâge  trâgt  (vgl.  S.  372),  vermengen  sich  in  der  Rolle 


S.  372);  ferner  solche  Diener,  die  einen  ausgesprochenen  Dumm- 
kopf  zum  Herrn  haben,  wie  Simple  in  Wiv.  (vgl.  S.  381)  und 
Pompey  Doodle  in  Weap.  (vgl.  S.  396  ff.);  ausserdem  i.och  einige 
andere  Diener  wie  der  Clown  in  Fau.  (S.  373),  Ralph  in  Gai. 
(S.  388  ff.),  On  ion  in  Case  (S.  392),  u.  s.  w.  Aile  dièse  Ausnahmen 
fallen  trotz  ihrer  scheinbaren  Menge  gegeniiber  der  sehr  grossen 
Anzahl  der  iibrigen  Diener  in  der  dritten  Klasse  der  Clowns  kaum 
ins  Gewicht.  —  Wie  Simple  und  Pompey  Doodle  vergrôberte  Ab- 
bilder  ihrer  Herren  darstellen,  so  entsprechen  Herr  und  Diener  ein- 
ander  auch  in  andern  Fallen,  z.  B.  Lapet  und  Galoshio  (vgl.  S.  895  ff.). 
Das  Wesen  des  Herrn  farbt  zuweilen  auf  dessen  Diener  ab:  Davy, 
der  Diener  des  albernen  Friedensrichter  Shallow  in  Shakespeare's 
H  4  B,  benimmt  sich  wie  ein  thôrichter  Friedensrichter;  Ândrnc  in 
Fletcher's  Eld.,  der  Diener  des  gelehrten  Charles  Brisac,  diinkt  sich 
selbst  auch  ein  grosser  Gelehrter. 

38t)  Lob,  Mansipulus  und  Subservus  entsprechen  freilich  als 
Liimmel  nicht  genau  dem  naiv-witzigen,  aber  nicht  liimmelhaften 
Diener  des  spateren  Dramas  (vgl.  auch  Anm.  380);  ebei^so  wenig  der 
Vice  „Simplicity"  als  Vertreter  der  Einfalt. 
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des  Dieners  im  eigentlichen  Drama  schon  von  vornherein 
einbeimische  und  fremde  Einfltisse.  Einige  Diener  zeigen 
Nachwirkungen  der  Misterien  in  der  typischen  Kiage  tiber 
karges  Essen  und  Hunger  (vgl.  S.  44),  so  Ragan,  Esaus 
Diener,  in  Jac.  (p.  191.  207.  208),  Stephano,  der  Diener 
von  Damon  und  Pytheas,  in  Dam.  (p.  33).  Dagegen  sind 
Orgalus  und  Oenopbilus,  die  Diener  des  Titelhelden 
in  Misog.,  offenbar  durcb  das  lateiniscbe  Humanistendrama 
(vgl.  S.  182)  vermittelte  Nacbahmungen  des  Typus  des 
verschmitzten  Sklaven  in  der  altrdmischen  Kom()die, 
und  durcb  Gascoigne's  Supp.,  bekanntlicb  eine  Bearbeitung 
von  Ariosto's  „Suppositi",  wird  in  der  Gestalt  des  Êro- 
strato  und  anderer  Diener  die  RoUe  des  vertrauten 
Dieners  im  romaniscben,  besonders  italieniscben  Intriguen- 
lustspiel  in  die  engliscbe  Litteratur  eingeftibrt^®^).  Der 
Sklave  des  àntiken  Dramas  verricbtet  oft  ftir  seinen  Herrn 
Kuppler-  und  âhniicbe  Dienste,  ist  aber  in  andern  Fâllen 
aucb  ein  barmloser  lustiger  Burscbe,  der  im  guten  Sinne 
ftir  seinen  Herrn  tbâtig  ist^®*).  Er  ist  also  gewôbnlicb 
im  Bôsen  wie  im  Guten  seinem  Herrn  ein  treu  ergebener 
Diener.  Den  vertrauten  Diener  der  romaniscben  Komôdie 
lînden  wir  besonders  bâufig  in  einer  bestimmten  typiscben 
RoUe:  entweder  als  lustigen  Intriganten  im  Interesse  seines 
jugendlichen  Herrn  wirkend,  dessen  Liebe  zu  einer  jungen 
Dame,  die  gleicbzeitig  von  einem  viel  âlteren  reicben  Herrn 
(dem  Pantalone)  umworben  wird,  er  mit  allen  Mitteln  der 
Scblauheit  zum  schliesslicben  Siège  verbilft^®*);  oder  mit 
weniger  barmloser  Intrigue  als  vermittelnder  Kuppler  den 
unerlaubten  Umgang  eines  jungen  Mannes  mit  der  jungen 
Ebefrau  seines  alten  Herrn  (des  Pantalone)  fôrdernd.   Der 


382)  Auch  Bugb.,  die  aus  der  Zeit  der  Kônigin  Elisabeth  stammende 
Obersetzung  einer  italienischen  Komôdie,  enthalt  eine  ganze  Reihe 
von  Dienern  obiger  Art. 

S88)  Pur  das  engliscbe  Drama  kommen  von  solchen  hannloseren 
Sklaven  der  Antike  besonders  drei  Gestalten  bei  Plautus  in  Betracht  : 
Sosia  in  ,,Amphitruo",  Messenio  in  ,,Menaechmi",  und  TrachaUo  in 
^Rudens", 

26* 
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echt  englîsche  clownartige  Diener  uoterscheidet  sîch  vom 
antiken  Sklaven  und  vom  roraanischen  vertrauten  Dienér 
vor  allem  durch  seine  grOssere  Naivetât;  besonders  letzterer 
ist  ja  oft  hôchst  raffiniert.  Er  weicht  auch  darin  von 
seinem  clownartigen  Berufsgenossen  im  engliscben  Drama 
ab,  dass  bei  ihra  die  mehr  oder  weniger  harmlose  Intrigue 
die  Hauptsache  an  seiner  Rolle  ist,  wâhrend  bei  jenem 
die  Komik  der  Rede  in  den  Vordergrund  gestcUt  wird. 

Schon  lange  vor  dem  altrômischen  und  deui  italieni- 
schen  batte  das  spanische  Drama  angefangen,  fiîr  die 
Gestalt  des  clownartigen  Dieners  in  engliscben  StUcken  ein 
Muster  zu  liefern.  Etwa  um  1530  erschien  das  komiscbe 
Zwiscbenspiel  Cal.,  worin  ein  unbekannter  Dicbter  ein  be- 
rîihmtes  spanisches  Sttick,  die  von  Rodrigo  Cota  um  1480 
begonnene  Tragikomôdie  „Celestina"  ****),  in  freier  Be- 
arbeitung  wiedergiebt.  Mit  den  îibrigen  Personen  des 
spanischen  Dramas  tibernahm  der  englische  Bearbeiter  auch 
die  Gestalt  des  „Parasiten"  Sempronio,  eines  Unter- 
gebenen  des  in  Liebessebnsucbt  nacb  Melibaea  vergehenden 
Calisto,  dem  er  den  Rat  erteilt,  mit  Hilfe  der  Kupplerin 
Celestina  sich  in  den  Besitz  der  Geliebten  zu  setzen. 
Dieser  Sempronio  bat  eine  iiber  den  tbatsâchlicben  Wert 
seiner  unbedeutenden  Rolle  weit  binausreichende  Bedeutung 
dadurch,  dass  er  als  Keim  der  lustigen  Person  des  spateren 
spaniscben  Dramas,  des  Gracioso,  anzuseben  ist'®^). 
Das  wesentlicbste  Merkmal  des  Gracioso  ist,  dass  er  den 
Helden  in  derber  Weise  parodiert;  dies  thut  gelegentlicb 
auch  Sempronio  ^^•).  Obiger  Keim  kam  freilich  spât  zum 
Reifen:  erst  Lope  de  Vega,  der  uber  100  Jahre  nach  Cota, 
als  ein  Altersgenosse  Shakespeare's,  lebte  und  wirkte,  hat 


88*)  Ygl.  Ticknor  I  214  ff. 

886)  Vgl.  Ticknor  I  624  flf. 

886)  Als  der  verziickte  Calisto  die  Reize  seiner  Melibaea  auf- 
zahlen  win,  und  mit  der  Schônheit  ihres  Haares  anhebt  (p.  61  ff.): 
„[which]  who  to  behold  it  might  hâve  the  grace^  ||  Would  say  in  corn- 
parison  nothing  countervaiU* y  wirft  Sempronio  die  Zwischenfrage  ein: 
„Then  is  it  not  like  hair  of  aaa-tails?*^ 
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die  komische  Rolle  des  Graoioso  zur  voUen  Entfaltung 
gebracht  '*').  Daher  kommt  eine  Einwirkung  des  spanischen 
Gracioso  auf  den  clownartigen  Diener  des  englischen 
Dramas  erst  bei  Shakespeare's  Nachfolgern  zum  Vorschein. 

Die  Besprechung  der  vorwiegend  subjektiv-komîschen 
Clowns  im  einzelnen  beginnen  wir,  indem  wir  den  Diener 
Lentulo  in  Rare  als  unwesentlich  tibergehen,  mit  einer 
der  gelungensten  einschiâgigen  Gestalten  aus  der  Frtihzeit 
des  eigentlichen  Dramas,  dem  Fiickschneider  Bunch  in 
Weak.  Durch  sein  Geschick  nach  Frankreich  und  den 
Niederlanden  verschlagen,  hait  dieser  biedere  Handwerks- 
mann  im  Auslande  mit  Nachdruck  Altenglands  Ehre  und 
die  VorzUge  seiner  Heimat  aufrecht,  der  nach  seiner 
Meinung  kein  anderes  Land  auf  Erden  gleichkommt.  Sein 
an  Chauvinismus  grenzender  Nationalstolz  beruht  zwar 
auf  Unwissenheit  und  Einseitigkeit,  wirkt  aber  trotzdem 
nicht  làcherlich,  da  er  mit  herzerfreuendem  Humor  ver- 
knîipft  ist.  Bunch  ist  zwar  naiv,  aber  durchaus  nicht 
dumm,  wie  sein  sehr  gewandtes  Benehmen  gegen  den  als 
Ktister  verkleideten  Lodowick  Herzog  von  Boulogne  be- 
weist,  dem  er  in  Gegenwart  anderer  Personen  durch  ein 
nur  jenem  verstândliches  sinnreiches  Râtsel  andeutet,  dass 
er  ihn  erkannt  habe  (p.  266).  Bunch  ist  ein  erfrischender 
origineller  Vertreter  des  altenglischen  Volkstums. 

Zu  den  naiv-pfiffigen  Clowns  gehôrt,  soweit  der  geringe 
Umfang  der  Rolle  ttberhaupt  ein  Urteil  ermôglicht,  im 
Gegensatz  zu  seinem  vorwiegend  objektiv-komischenMeister 
Strumbo,    der    Schuhflickerlehrling    Trompart   in    Locn 

Die  Rolle  Tom  Miller's  in  Straw  ist  an  sich  un- 
bedeutend,  aber  dadurch  merkwUrdig,  dass  er  das  âlteste 
uns  bekannte  Beispiel  einer  durch  den  Zusatz  „the  cloim" 
(im  Personenverzeichnis  und  p.  380)  ausdrlicklich  als  lustige 


387)  Fortentwickelt  wurde  der  durch  Cota  geschaffene  Keim  des 
Gracioso  schon  vor  Lope  de  Vega  durch  Torre  Naharro,  der  in  seinen 
Dramen  ^Imenea"  und  „Serafina"  (1517  gedruckt)  den  Gracioso  auf- 
treten  lasst.    Vgl.  Ticknor  I  245. 
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Person  des  betreffenden  Stttckes  bezeichneten  Gestalt  dar- 
stellt.  Seine  RoUe  scheint  (nach  p.  386)  bestimmt  zu  sein, 
von  einem  Zwerge  gespielt  zu  Werden.  Tom  Miller  ge- 
h5rt  zu  den  Aufriihrern  unter  Jack  Straw  und  Wat  Tyler 
im  bekannten  Aufstande  unter  Richard  II.  Ara  Schluss 
wird  er  mit  noch  einigen  andern  Rebellen  begnadigt. 

Den  in  Vict.  vorkommenden  Clown  Dericke  hat 
Shakespeare  nicht  aus  dieser  seiner  Quelle  in  H  5  heriiber- 
genommen.  Dericke  ist  anfangs  Kârrner,  dann  Schuh- 
flicker,  endlich  Soldat.  Er  verbindet  in  typischer  Weise 
Schlauheit  (vgl.  S.  362)  und  Naivetât. 

Ein  besonders  volkstttmlicher  Clown  warMouse,  der 
Diener  des  Edelmanns  Segasto,  in  Mue.  Seine  Komîk 
wird  zwar  manchmal  gar  zu  dick  aufgetragen,  ist  stellen- 
weise  recht  kindlich,  und  nicht  immer  ungezwungen,  aber 
im  ganzen  doch  recht  unterhaltend.  Die  meisten  ftir  den 
Clown  typischen  komischen  Motive  sind  in  seiner  RoUe 
yertréten;  in  Wortverdrehungen  und  Missverstândnissen 
schwelgt  er  geradezu.  Oft  sehen  wir  deutlich,  wie  seine 
Komik  tiber  das  Charakteristische  hinaus  bis  zum  Selbst- 
zweck  gesteigert  wird:  z.  B.  kennt  Mouse  die  Bedeutung 
des  Wortes  „Jcing"  nicht  (p.  214),  die  doch  im  wirklichen 
Leben  jener  Zeit  auch  der  dtimmste  Bauer  gekannt  haben 
muss,  geschweige  ein  Clown  wie  Mouse,  der  sich  bel 
andern  G  elegenheiten  als  ein  recht  durchtriebener  Bursche 
erweist;  an  einer  andern  Stelle  (p.  230),  wo  Mouse  das 
Wort  „banishm€nt'^  mehrfach  in  „bastard"  entstellt,  er- 
tlârt  er  schliesslich  „I  cannot  say  banishment,  andyou 
would  give  me  a  thousand  pounds"^  straft  sich  also  selbst 
Ltigen.  Am  Schluss  wird  Mouse  ftir  seine  Auffindung 
der  vom  Titelhelden  entfiihrten  Kônigstochter  Amadine 
geadelt;  er  gérât  also  in  eine  flir  die  Clowns  besonders 
charakteristische  Situation,  worin  er  sich  mit  echt  clown- 
m'âssiger  DroUigkeit  benimmt. 

Zu  den  naiv-witzigen  Clowns  kdnnte  man  auch  den 
zweiten  Wachmann  in  Leir  rechnen,  der  seinen  riipel- 
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haften  Genossen  (vgl.  S.  374  ff.)  durch  lustige  Sophismen 
zam  Wirtshausbesuch  verleitet. 

Zieralich  zahlreich  sind  die  clownartigen  Diener  bei 
Greene.  Die  von  Jenkin,  dem  Diener  des  Titelbelden 
in  Geo.,  aufgetischten  Scherze  sind  offenbar  fUr  ein  recht 
gentigsames  Publikum  bestimmt,  und  teilweise  geradezu 
làppisch.  Auch  die  mit  Jenkin's  RoUe  verbundene  grosse 
Perbheit  soll  offenbar  komisch  wirken,  erscheint  uns  aber 
ungeniessbar.  Der  àusserst  friedfertige  Jenkin  weiss  einem 
drohenden  Streit  auf  jede  Weise,  selbst  durch  List  (vgl. 
S.  362),  auszuweichen;  hinterdrein  beglilckwiinscht  er  aber 
seinen  Gegner  zur  gllicklichen  Abwendung  der  grossen 
Gefahr,  in  der  dieser  geschwebt  habe.  Man  miisste  den 
naiven  Jenkin  eher  zu  den  Tôlpeln  recbnen,  wenn  nicht 
seine  Einfalt,  teilweise  wenigstens,  erheuchelt  wâre,  um 
die  Zuschauer  zu  erheitern. 

Der  bekannteste  von  Gr.'s  Clowns  ist  Miles,  der 
Faraulus  des  Zauberers  Bacon  in  Bac.  Miles'  prosaischer 
Sinn  begreift  nur  das  Nachstliegende  und  unmittelbar 
Nutzlicbe;  ohne  das  geringste  Verstândnis  flir  die  hoch- 
fliegenden  Plane  seines  Herrn,  vereitelt  er  daher  in  der 
beriihmten  Szene,  worin  er  als  von  Bacon  bestellter  Wâchter 
des  von  diesem  verfertigten  sprechenden  ehernen  Hauptes 
auftritt,  durch  sein  Ungeschick  mit  einem  Schlage  die 
Frucht  der  jahrelangen  Arbeit  seines  Meisters.  Von  dessen 
Gelehrsamkeit  ist  allerdings  ein  wenig  auch  an  Miles 
hangen  geblieben,  der  etwas  Latein  versteht,  und  in 
possierlichem  Sprachgemisch  lateinische  und  englische  Reim- 
worter  in  den  in  seine  Rede  eingestreuten  Versen  durch- 
einandermengt.  Miles  wird  von  seinem  Herrn  als  Dummkopf 
behandelt  und  nennt  sich  auch  selbst  dessen  j^pecus'^  (IX  230); 
aber  auch  seine  Dummheit  ist,  wie  die  Jenkin's,  grôssten- 
teils  Verstellung,  obgleich  eine  betrachtliche  Dosis  Naivetât 
zu  seinen  naturlichen  Eigenschaften  gehôrt.  Er  spielt  selbst 
vor  dem  Prinzen  Eduard  und  vor  dem  Teufel  den  Hans- 
wurst,  und  beschliesst  seine  Erdenlaufbahn  nach  dem  Muster 
des  Vice  durch  einen  Teufelsritt  in  die  H511e  (vgl.  S.  86). 
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In  Glass  (von  Gr.  und  Lodge)  ist,  wie  schon  betont 
wurde  (S.  374),  nicht  der  bâurische  ^clmm^^^  sondern  der 
Schmiedegeselle  Adam  die  lustige  Person'®®).  Das  Motîv 
des  Teufelsritts  kehrt  auch  hier  wieder  (vgl.  S.  86);  nur 
ist  Adams  Reittier  kein  wirklicher  Teufel,  sondern  nur  ein 
als  Teufel  verkleideter  Mann,  der  jenen  erschrecken  will, 
aber  von  ihm  an  seinen  ungespaltenen  Fttssen  bald  als 
unecht  erkannt,  und  jâmmerlich  durchgepriigelt  wird. 
Adams  Komik,  die  freilich  gelegentlich  in  Unflatigkeit 
verfâllt  (vgl.  S.  336),  wird  als  so  unwiderstehlich  geschildert, 
dass  selbst  die  nie  lachende  K5nigin  Alvida  von  ihr  an- 
gesteckt  wird.  Des  K5nigs  von  Niniveh  strenges  Fasten- 
gebot  trifft  den  ess-  und  trinklustigen  Clown  gerade  an 
seiner  empfindlichsten  Stelle;  freilich  scheut  er  sich  nicht 
im  geringsten,  es  heimlich  zu  tibertreten,  wobei  er  aber 
von  des  Kônigs  Aufpassern  erwischt  wird,  trotz  des  an- 
dâchtigen  Gebets,  worein  er  bei  ihrem  Nahen  auf  einmal 
versunken  scheint.  Die  Lustigkeit  der  Olownsszenen  in 
Glass  steht  in  schroffem  Gegensatz  zum  sonstigen  puri- 
tanischen  Ernste  des  Stttckes,  der  auch  mit  der  in  Gr.'s 
ûbrigen  Dramen  vorherrschenden  tibermiitigen  Heiterkeit 
gar  nicht  tibereinstimmt.  Vermutlich  ist  Adam,  der  den 
andern  Clowns  bei  Gr.  gleicht,  eine  Schôpfung  dièses 
Dichters,  wâhrend  die  ernsten  Telle  des  Dramas  aus  L.'s 
Feder  stammen'®*). 

In  Gr.'s  J4  treten  zwei  Diener  auf,  Andrew  und 
Slipper,  beide  in  Diensten  des  Parasiten  Ateukin.  Der 
ebenfalls  schmarotzende,  zuweilen  scharf  satirische,  schliess- 
lich  seinen  Herrn  verratende  Andrew  kann  kaum  als  Clown 
gelten,  wohl  aber  Slipper,  der  Sohn  des  nur  im  Vorspiel 
und  in  den  Zwischenakten  vorkommenden  Schotten  Bohan, 
und  der  Bruder  Nano's,  des  Zwerges  der  Kônigin  von 
Schottland.  Slipper  unterscheidet  sich  von  den  Clowns 
gewOhnlicher  Art  durch   seine   vornehme   Abkunft;   sein 


888)  Auch  Adam  wird  p.  137  II  „a  cloton"  genannt. 
389)  Vgl.  Wiilker  S.  224. 
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Vater  ist  ein  Edelmann  vom  besten  Blut  in  Schottland 
(p.  187 II).  Dass  Slipper  trotzdem  als  Clown  zu  betrachten 
ist,  geht  nicht  nur  ans  seiner  Stellung  als  Diener,  sondern 
ttberhaupt  ans  dem  Gesamtinhalt  seiner  Rolle  hervor.  Die 
den  Clowns  eigentUmliclie  Naivetât  wird  auch  bei  ihm 
durch  Wortverdrehungen  angedeutet.  Slipper  steht  unter 
dem  besonderen  Schutz  des  Feenkônigs  Oberon,  und  wird 
am  Schluss  von  diesem  ans  einer  gefâhrlichen  Lage  befreit. 
Slipper's  Komik  hat,  wie  die  mancher  anderer  Clowns,  mit- 
unter  einen  spitzblibischen  Anstrich.  Er  lâsst  sich  durch 
eine  grosse  Geldsumme  bestechen,  seinem  Herrn  gewisse 
Briefe  zu  entwenden,  und  benutzt  das  so  erworbene  Geld, 
um  sich  in  der  f(ir  die  Clowns  typischen  Weise  als 
Gentleman  auszustaffieren.  Slipper's  sonstige  Komik  setzt 
sich  aus  einer  Menge  von  unter  sich  nur  sehr  lose  oder 
gar  nicht  zusammenhângenden  Scherzen  zusammen:  ko- 
mischenVergleichen,  ungereimten  Beweisfiihrungen,  witzigen 
Umschreibungen  (vgl.  S.  350),  Scherzen  iiber  seinen 
Namen  (vgl.  S.  340),  u.  s.  w. 

Der  clownartige  Mtillerbursche  Trotter  in  Em  giebt 
zu  besonderen  Bemerkungen  keinen  Anlass. 

Stattlich  ist  die  Reihe  der  meist  aus  clownartigen 
Dienern  bestehenden  naiv-witzigen  Clowns  bei  Shake- 
speare. Err.,  die  bertihmteste  aller  Verwechselungs- 
komôdien,  beruht  bekanntlich  auf  den  „Menaechmi"  des 
Plautus;  indem  Sh.  an  Stelle  des  Sklaven  Messenio  bei 
Plautus  (vgl.  Anm.  383)  die  beiden  Doppelgânger  Dromio 
setzte  und  so  zu  dem  einen  schon  im  Original  vorhandenen 
Zwillingspaar  noch  ein  zweites  hinzuftigte,  hat  er  das  toile 
Spiel  des  Zufalls  in  seiner  Vorlage  noch  uberboten.  Daës 
aber  das  Motiv  der  zwei  einander  zum  Verwechseln  âhn- 
lichen  Diener  ebenfalls  durch  ein  Lustspiel  des  Plautus 
angeregt  worden  sein  mag,  und  zwar  durch  den„Amphitruo", 
wo  Mercurius  in  der  Gestalt  des  Sklaven  Sosia  diesem 
selbst  entgegentritt  (vgL  S.  164  ff.),  darauf  ist  auch  schon 
hâufig  hingewiesen  worden.  Doch  hat  Sh.  nur  die  ail- 
gemeinen   Umrisse    der   Handlung   den    „Menaecbmi"   zu 
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verdanken:  er  hat  nîcht  nur  manche  wesentliche  Ver- 
ânderungen  am  Stoffe  selbst  vorgenommen,  sondern  auch 
vor  allem  die  Charaktere  in  durchaus  selbstândiger  Weise 
behandelt  und  ihnen  eîn  neuzeitliches  Geprâge  gegeben. 
Daher  raachen  auch  dîe  beiden  Droniios,  obgleich  sie  den 
antiken  Skiaven  Messenio  vertreten,  den  Eindruck  von 
echt  englischen  Clowns.  Nur  die  treue  Anhânglichkeit  an 
ihre  Gebicter  und  die  allgemeine  Eigenschaft  der  Heiter- 
keit  des  Charakters  teilen  die  Dromios  mit  Messenio;  in 
der  Art  und  Weise,  wie  dièse  Heiterkeit  sich  im  einzelnen 
Falle  aussert,  weicht  Sh.  vôUig  von  Plautus  ab,  indem  er 
der  dramatischcn  Ûberlieferung  seines  eigenen  Volkes  folgt. 
Wie  die  Mehrzahl  der  clownartigen  Diener,  sind  auch  die 
beiden  Dromios  witzig,  aber  zugieich  auch  naiv  und  tâppisch; 
beide  besitzen  auch  eine  gewisse  droUige  Frechheit.  Ihre 
Lustigkeit  ist  unverwlistlich;  „selbst  Priîgel  entlocken  ihnen 
nur  komische  Àusserungen"  •'^^).  Ihre  Komik  kleidet  sich 
besonders  gern  in  die  Form  des  Wortspiels,  daneben  aber 
auch  in  die  des  witzigen  Vergleiches,  des  lustigen  Trug- 
schlusses,  u.  s.  w.  Beide  sind  Zwillinge  nicht  nur  in  ihrem 
Verwandtschaftsverhâltnis  und  ihrer  âusseren  Erscheinung, 
sondern  auch  in  ihren  Oharakter^n.  Trotzdem  sind  kleine 
Unterschiede  auch  sogar  an  ihnen  zu  bemerken.  Dromio 
von  Syrakus  ist  unzweifelhaft  der  witzigere  der  beiden; 
sein  Witz  ist  tiberdies  auch  feiner  als  der  des  zuweilen 
unanstândigen  (vgl.  III I,  76)  Dromio  von  Ephesus. 

In  âhnlicher  Weise  werden  auch  die  beiden  clown- 
artigen Diener  Launce  und  Speed  in  Sh.'s  Gent.  unter- 
schieden,  nur  dass  hier  die  Ûberlegenheit  des  einen  iiber 
den  andern,  nâmlich  Launce's  iiber  Speed,  noch  viel  stârker 
hervorgehoben  wird.  Launce,  der  gewohnlich  von  seinem 
Hunde  begleitet  wird,  ist  der  Diener  des  Proteus,  des 
einen  der  beiden  Titelhelden.  Launce's  Naivetât  giebt  sich 
in  der  althergebrachten  W^eise  durch  Wortverdrehungen 
und  Missverstândnisse  kund,  die  in  Speed's  Rolle  ganzlich 


390)  Ochelhauser  II  242. 
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fehlen.  Obgleich  soinit  Launce  naiver  ist  als  Speed,  uber- 
ragt  er  diesen  docli  an  Behendigkeit  des  Geistes,  wie  die 
Szenen  lehren,  worin  beide  zusammen  aiiftreten  (II 5.  III 1). 
Launce  ist  ein  witziger,  sehr  munterer  Bursche,  der  be- 
sonders  von  der  freiwilligen  passiven  Komik  gern  Gebraucli 
macht,  und  dessen  Scherze  bei  solcben  Gelegenheiten  mit- 
unter  dadurch  eine  hamorîstische  Fârbung  erhalten,  dass 
an  ihrer  Komik  auch  das  Gemlit  des  gutherzigen  Schelmes 
beteilîgt  erscheint.  Launce  und  Speed  gleichen  einander 
in  ihrem  heiteren  Wesen  und  ihrer  steten  Neigung  zum 
Scherzen,  wobei  beide  gelegentlich  auch  eine  witzige  Zote 
nicht  verschmâhen;  beider  Witze  beruhen  zuweilen  auch 
auf  Wortklauberei.  Aber  Speed,  der  Diener  Valentine's, 
des  andern  Titelhelden,  bewegt  sich  bei  seinen  Spâssen  in 
einem  kleineren  Kreise  als  Launce;  wâhrend  diesem  sehr 
verschiedene  Arten  der  Komik  zur  Verfttgung  stehen,  be- 
schrânken  sich  Speed's  Scherze  meist  auf  den  gemiitlosen 
Wortwitz  und  das  Spiel  mit  Klangâhnlichkeiten,  wobei  er 
es  liebt,  bestimmte  zu  solchen  Spielen  passende  WSrter  zu 
Tode  zu  hetzen**'). 

Wie  der  Name  „Launce'^  nur  eine  Abkttrzung  von 
jfLauneeW  ist,  so  kônnte  man  auch  die  Eolle  Launce's 
als  eine  vorbereitende  Skizze  zu  Launcelot  Gobbo  in 
Sh/s  Merch.  ansehen,  dessen  Vater,  der  alte  Gobbo,  schon 
unter  den  RUpeln  besprochen  worden  ist  (S.  379).  Launcelot 
ist  zuerst  Diener  des  Juden  Shylock,  und  tritt  spâter  in 
Bassanio's  Dienste^®^).    Er  ist   eigentlich  kaum  witziger 

39t)  Vgi.  Wurth  s.  217. 

392)  Douce  schwankt,  ob  Launcelot  zu  den  Clowns,  oder,  da  er 
von  Shylock  (Il  5,  44)  „that  fool  of  Hagar's  offspring"  und  (II  6,  46) 
„patch",  von  Lorenzo  (III  5, .71)  gar  „the  fool''  genannt  wird,  zu 
den  Narren  zu  zablen  sel.  Launcelot's  Zugehôrlgkelt  zu  den  Clowns 
scheint  mir  aber  kaum  zweifelhaft.  Douce  giebt  auch  selbst  zu,  dass 
der  geizige  Jude  sich  wohl  kaum  den  Luxus  eines  Hausnarren  wiirde 
geleistet  haben,  lasst  jedoch  die  Môglichkeit  offen,  dass  Bassanio  den 
Launcelot  als  solchen  Hausnarren  bei  sich  angestellt  habe.  Aber 
Launcelot's  zahlreiche  Wortverdrehungen  entsprechen  durchaus  dem 
iiblichen    Clowncharakter,   wfthrend    Sh.   seine   Hausnarren    Feste, 
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als  Launce.  Seine  Gestalt  ist  aber  mit  krâfdgeren  Strichen 
gezeichnet;  ausserdem  fiigt  sich  seine  Roile  besser  in  die 
eigentiiche  Handlung  des  Stlickes  ein,  als  die  Launce's, 
dessen  Komik  gleich  der  Speed's  mit  dem  iibrigen  Drama 
nur  sehr  lose  verkniipft  ist.  Aïs  Vermittler  des  Brief- 
wechsels  zwischen  Lorenzo  und  Jessica  nimmt  Launcelot 
sogar  thâtigen  Anteil  an  einer  wichtigen  Nebenhandlung, 
indem  er  so  Jessica's  Fiucht  aus  dem  Hause  ihres  Vaters 
Shylock  anbahnt.  Launcelot  ist,  wie  viele  clownartige 
Diener,  selbstgefâllig,  geschwâtzig  und  vorlaut,  dabei  aber 
doch  ein  guter  Kerl,  wenn  auch  die  Pietâtlosigkeit,  womit 
er  seinen  alten  blôden  Vater  foppt,  auf  unser  heutiges 
Empfinden  stellenweise  verletzend  wirkt.  In  seinen  Wort- 
und  Klangspielen  zeigt  sich  Launcelot  als  ein  rechter 
„Witzschnapper",  wie  Lorenzo  ihn  treffend  nennt  (III 5, 55). 
Wâhrend  Launcelot  uneingeschrânkt  als  die  lustige 
Person  von  Merch.  gelten  kann***-^),  fehlt  es  in  Sh."s  Rom. 
gerade  wegen  der  Mehrzahl  der  clownartigen  Diener  an 
einer  Gestalt,  die  als  lustige  Person  schlechthin  zu  be- 
zeicbnen  wâre.  In  der  Erôffnungsszene  des  Sttickes  treffen 
wir  zwei  Diener  des  alten  Capulet,  Sampson  und  Gre- 
gory,  die  durch  ihre  mehr  witzelnden  als  witzigen  Wort- 
und  Klangspiele  als  Leute  niederen  Standes  charakterisiert 
werden,  und,  abgesehen  von  ihren  fUr  „die  Grlindlinge  des 
Parterres"  bestimmten  Scherzen,  nur  noch  den  Zweck 
haben,   durch  ihren   gleich  darauf  erfolgenden  Streit  mit 

Lavache  und  den  Narren  in  Oth.  niemals  in  Wortverdrehungen  ver- 
fallen  lâsst.  Der  Ausdruck  „fool"  bedeutet  bei  Sh.  und  seinen  Zeit- 
genossen  sehr  oft  bloss  „Dummkopf"  (vgl.  S.  224  und  Al.  Schmidt). 
Die  Bezeichnung  „î)atch"  bezieht  sich  zunachst  auf  das  Narrenkostiim, 
dann  fr  ilich  auch  auf  dessen  Trager,  den  Berufsnarren  (vgl.  S.  226), 
wird  aber,  ebenso  wie  „fool",  als  allgemeines  Schimpfwort  auch  auf 
andere  Personen  ausgedehnt;  so  nennt  z.  B.  Dromio  von  Syrakus  in 
Err.  seinen  Zwillingsbruder  (vgl.  S.  363). 

898)  Der  al  te  Gobbo  ist  schon  wegen  seiner  rein  objektiven 
Komik  hôchstens  in  weiterem  Sinne  eine  lustige  Person  (vgl.  S.  2,3); 
ausserdem  tritt  seine  RoUe  auch  wegen  ihres  viel  geringeren  Um- 
l'angs  sehr  hinter  der  seings  Sohnes  zuriick. 
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Dienern  des  Hauses  Montague  die  tiefgewurzelte  gegen- 
seitîge  Feindschaft  beider  Familien  zu  veranschaulichen, 
also  gleichsam  in  der  Ouverture  das  Leitmotiv  des  ganzen 
Stockes  anzugeben.  —  Ebenso  unbedeutend  ist  die  RoUe 
Peters,  des  Dieners  von  Juliens  Amme,  die  Thiimmel  auch 
mit  zu  den  rlipelhaften  Clowns  rechnet  (vgl.  S.  310).  Er 
ist  seiner  schwatzhaften  einfâitigen  Gebieterin  ttberlegen, 
die  eigentiich  schon  dadurch  lâcberlich  wirkt,  dass  sie  als 
Dienerin  sich  selbst  noch  eincn  eigenen  Diener  hâlt.  Dieser 
potenzierte  Diener  Peter  tritt  bauptsâchlich  am  Schluss 
des  4.  Aktes  auf,  wo  er  cin  in  der  Ublichen  Clownsmanier 
gehaltenes  Gesprâch  mit  einigen  Musikanten  bat,  die  er 
mit  komiscber  Herablassung  behandelt. 

Unter  den  zahlreicben  Dienern  in  Sbr.  B  gebôren 
zwei,  Grumio  und  Biondello,  zu  den  Clowns.  Grumio, 
der  Diener  des  Frauenzâhmers  Petrucbio,  entspricht  dem 
Bedienten  Sanders  im  âlteren  von  Sh.  iiberarbeiteten 
Stticke  Sbr.  A;  aucb  Sanders  ist  schon  eine  clownartige 
Gestalt,  wie  durcb  wenige  Stricbe  angedeutet  wird  (vgl. 
S.  322).  Grumio's  bevorzugte  Stellung  macht  ihn  bocb- 
mtitig  gegen  die  tibrige  Dienerscbaft  seines  Herrn;  auch 
ist  er  ein  aufgeblasener  Schwatzer,  und  gewohnt,  bei  seinen 
Wort-  und  Klangspielen  bis  zum  Ûberdruss  auf  einem 
einzeînen  Ausdruck  herumzureiten.  Seine  Naivetât  âussert 
sich  in  der  ttblicben  Weise.  Nicht  ohne  Berechtigung  ist 
sein  Spott  iiber  den  heiratslustigen  alten  Gremio  (vgl. 
S.  360).  Indem  er  seinen  Herrn  beî  der  Zâhmung  von 
dessen  widerspenstiger  Gattin  Katharina  untersttitzt  (IV  3), 
trâgt  er  aucb  zur  Abwickelung  der  Handlung  wirksam  bei. 
—  Das  Gegenbild  zu  Petrucbio  und  Katharina  stellt  das 
andere  Liebespaar  des  Sttickes  dar,  Lucentio  und  Katha- 
rinens  Schwester  Bianca.  Biondello,  Lucentio's  Diener, 
gleicht  dem  Grumio  darin,  dass  auch  seine  Scherze  hâufig 
auf  einer  Wortklauberei  beruhen  (vgl.  S.  355);  er  ist  aber 
weniger  naiv  als  dieser.  Darin,  dass  Biondello  sich  auch 
bei  der  lustigen  Intrigue  bethâtigt,  wodurch  sein  Herr 
Bianca  zu  gewinnen  sucht,  verrat  sich  seine  Verwandt- 
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scbaft  mit  d^m^  italienisclien  Typus  des  vertrauten  Dieners 
(vgl.  S.  403).  Ûberbaupt  atmen  wir  in  der  ganzeu  Bianca- 
Episode,  die  sich  iibrigens,  nur  mit  andern  Namen,  scbon 
in  Sbr.  A  findet,  italieniscbe  Luft.  Die  darin.  auftretenden 
Personen,  der  Pantalone  Gremio,  der  „Pedant"  [=DottoreJ, 
u.  s.  w.,  gebôren  zu  den  stebenden  Typen  der  „commedia 
deii'  arte"  ;  aucb  die  Art  und  Weise,  wie  die  Verwickelung 
hier  durcb  eine  Intrigue  berbeigefUbrt  und  gelôst  wird,  ist 
ecbt  itaiieniscb.  Die  Episode  berubt  auf  Gascoigne's  Supp., 
gebt  also  im  letzten  Grunde  auf  Ariosto  zurtick  (vgl. 
S.  403)  "***).  Tranio,  Lucentio's  anderer  Diener,  der  durcb 
seine  Verkleidung  als  Gentleman  seinem  Herrn  die  Wege 
zur  Eriangung  der  Geliebten  ebnen  bilft,  ent'spricbt  speziell 
dem  Erostrato  in  Supp.  Tranio  ist  nocb  ganz  unverândert 
itaiieniscb  geblieben,  und  stebt  daber  dem  Typus  des 
engliscben  Clowns  vdllig  fern.  Biondelio,  teils  engliscber 
Clown,  teils  italieniscber  Diener,  ist  eine  Gestalt,  der  man 
ihren  italieniscben  Ursprung  wenigstens  nocb  anmerkt. 
Grumio  dagegen  ist  eine  vôUig  engiiscbe  Figur,  mit  ail 
der  Derbbeit  und  Naivetât  des  engliscben  Clowns. 

Die  Vertreter  des  Volks  in  Sb.'s  Caes.  sind  nicbt  als 
lustige  Personen  zu  betracbten.  Ibre  Komik  gebt  kaum 
liber  das  vom  Standpunkt  Sb.'s  ftir  die  unteren  Volksklasseii 
Cbarakteristiscbe  binaus,  obgleicb  zugegeben  werden  muss, 
dass  die  reicblicb  mit  komiscben  Wendungen  durcbtrânkte 
Rede  einzeiner  Btirger  diesen  einen  clownartigen  Ans  tri  ch 
giebt. 

Die  beiden  den  5.  Akt  erOffnenden  Clowns  in  Sb.'s 
Hml.  sind  Totengrâber.  Wâbrend,  âusserlicb  betracbtet, 
ibre  Mittel  der  Komik  dieselben  sind  wie  bei  andern  Clowns: 
Verwecbselung  und  Verdrebung  der  Worte,  Missverstând- 
nisse,  sinnlose  Argumentation,  Wortklauberei,  Wortspiel, 
feblt  ibnen  docb  das  tibermtitige  berzbafte  Lacben  unge- 
trtibter  Heiterkeit.  Die  Scberze  der  Totengrâber  wirken 
scbon  desbalb  anders  als  die  der  sonstigen  Clowns,  weil 


394)  Vgl.  Lee  S.  151. 
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sie  sîch  im  Ideenkreis  ihres  Gewerbes  bewegen.  Der  zweite 
Totengrâber  ist  ein  Untergebener  des  ersten  (nach  V  1, 68), 
und  erscheint  auch  in  seinem  Wesen  als  der  Unbedeutendere 
der  beiden.  Die  Komik  des  ersten  Totengrâbers  verwandelt 
sîch  in  schneidende  Satire  in  seiner  Bemerkung  tiber  die 
schon  vor  ihrem  Tode  verfaulten  Menschen,  deren  Leichen 
kaum  bis  zur  Bestattung  vorhielten  (V  1, 180  ff.).  In  diesem 
Stiick,  dem  der  Tiefsinn  seines  sich  in  des  Daseins  Ratsel 
versenkenden  Titelhelden  seinen  innersten  Wert  verleiht, 
ist  selbst  die  lustige  Person  (denn  als  solche  diirfen  wir 
speziell  den  ersten  Totengrâber  betrachten)  ein  spitzfindiger 
Griibler,  „ein  nârrischer  Philosoph  der  Verwesiing."  Die 
Dttsterkeit,  von  der  das  ganze  Stiick  erfiillt  ist,  erstreckt 
sich  also  nicht  nur  auf  das  Gewerbe  des  Hanswurstes, 
sondern  auch  auf  den  Inhalt  seiner  Komik.  Dièse  wird 
zum  grotesken  Humor  mit  tragischer  Fârbung.  Selbst  das 
Liedchen,  das  der  erste  Clown  bei  seiner  Arbeit  vor  sich 
hin  trâllert,  dient  zur  Verstârkung  der  triiben  Grund- 
stimmung. 

Der  in  Sh.'s  Troil.  (QI 1)  in  einem  Gesprâch  mit 
Pandarus  begriffene  Diener  gleicht  durch  seine  wort- 
klauberischen  Wortspiele,  Witzeleien  und  Missverstândnisse 
einem  Clown;  seine  Rolle  ist  aber  rein  episodisch. 

Von  den  Bii/rgern  in  Sh.'s  Cor.  gilt  das  oben  (S.  414) 
iiber  die  ihnen  entsprechenden  Personen  in  Caes.  Gesagte. 

Der  Clowncharakter  der  drei  Fischer  in  Per.,  von 
denen  der  zweite  und  dritte  Gehilfen  des  ersten  sind,  wird 
durch  einige  komische  Ztige  angedeutet.  Die  Reden  der 
beiden  ersten  Fischer  wiirzt  hier  und  da  eine  kleine 
satirische  Bosheit.  Der  zweite  Fischer  verfâllt  auch  ein- 
mal  in  die  typische  Wortverdrehung  (II 1, 156  ff.).  Der 
dritte  ist  der  naivste  unter  ihnen.  Aile  drei  sind  harmlos 
und  gutmiitig.  Der  zweite  Fischer  scheint  (nach  II 1, 12) 
Pilch,  der  dritte  Patch-breech  (nach  V.  14)  zu  heissen; 
der  Name  des  ersten  wird  nicht  erwâhnt. 

Warum  Wurth  (S.  221)  den  Diener  in  Sh.'s  Wint.  (IV  4), 
im  Gegensatz   zum  jungen  Schâfer,   als   den  eigentlichen 
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Clown  des  Stiickes  betrachtet,  ist  mir  unerfindlich.  Jener 
Diener  wird  nur  durch  eine  Wortverdrehung  (V.  334)  und 
ein  Wortspiel  (V.  206  ff.)  als  eine  clownâhnliche  Gestalt 
charakterisiert,  legt  aber  sonst  kaum  irgend  welche  Komik 
an  den  Tag.  Jedenfalls  lâsst  sich  seine  Komik  auch 
nicht  im  entferntesten  mit  der  des  jungen  Schâfers,  seines 
Herrn,  vergieichen,  der  auch  ausdrUcklich  im  Personen- 
verzeichnis  als  ,,clo2vn^^  bezeichnet  wird. 

Eine  merkwtirdige  Gestalt  ist  der  lustige  Schuhflicker 
Raph  in  Wilson's  Cobbl.  Seine  Rolle  vereinigt  nâmlich 
mit  dem  Spassmachertum  des  Clowns  auch  eînen  ernsten 
Zweck;  durch  diesen  Umstand  erhâlt  er  unter  den  Clowns 
eine  Ausnahmestellung.  Indem  Raph  immer  wieder  die 
Worte  und  Handlungen  der  andern  Personen  mit  seiner 
Kritik  begleitet,  vertritt  er  die  Stelle  des  Chors  der  Alten, 
und  bietet  dadurch  einen  Vergleichungspunkt  mit  dem 
Narren  im  Drama  (vgl.  S.  236  ff.).  In  obiger  Kritik  tritt  mit- 
unter  eine  stark  demokratische  Tendenz  hervor.  Durch 
Merkur  erlangt  Raph  die  Gabe  der  Weissagung.  Indem 
er  als  warnender  Prophet  selbst  Fiirsten  und  Gdttern  un- 
erschrocken  bittere  Wahrheiten  sagt,  erfttUt  er  eine  ethische 
Aufgabe,  die  insbesondere  dem  Wahrheitsaposteltum  von 
Shakespeare's  Narren  (vgl.  S.  268)  nahe  kommt.  Freilich, 
von  Shakespeare's  Geist  sptiren  wir  bei  W.  keinen  Hauch. 
Wahrend  in  Shakespeare's  Narren  der  Spassmacher  und 
der  Prophet  der  Wahrheit  dadurch  zur  Einheit  verschmcîlzen, 
dass  sie  die  von  ihnen  verkiindeten  Wahrheiten  in  die 
einem  Spassmacher  angemessenen  Formen  des  spottenden 
Witzes  und  der  Ironie  kleiden,  liegen  in  Raph's  RoUc  der 
komische  Clown  und  der  ernste  Prophet  unvermittelt  neben 
einander.  „Der  Flîckschuster  war  wegen  seines  Mutter- 
witzes  und  seiner  Eulenspiegeleien  einer  der  beliebtesten 
Typen  des  englischen  Volkshumors***'*);  dadurch  mag  W. 
bewogen  worden  sein,  gerade  einem  Flickschuster  die  Rolle 

895)  Dibelius.in  seiner  Einleitung  zur  Ausgabe  des  Stiickes  S.  5. 
Einen  treffUchen  Vertreter  seiner  lustigen  Zunft  haben  wir  schon 
im  Flickschuster  Strumbo  in  Locr.  kennen  gelemt  (vgl.  S.  889). 
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des  Propheten  zu  ûbertragen.  Der  Anfang  des  Stiickes 
zeigt  ihn  uns  gegentiber  seiner  zânkischen  wahnsinnigen 
Frau  Zelota  als  Pantoffelhelden  (vgl.  S.  336).  Raph's 
Naivetât  âussert  sich  in  zahireichen  Wortverdrehungen, 
Missverstândnissen ,  und  dreister  Vertraulichkeit  hohen 
Personen  gegentiber.  Im  Gesprach  mit  Gôttern  wirkt  seine 
clownmâssigeUnbefangenheitwie  eine  unbewusste  Travestie. 
Am  Schiuss  hângt  Raph  sein  Prophetentum  an  den  Nagel, 
und  wendet  sich  wieder  seinem  alten  Schusterhandwerk  zu. 

Wâhrend  Thomas  Heywood  den  Narren  in  keinem 
einzigen  seiner  25  allein  oder  zusammen  mit  andern 
Dramatikern  verfassten  StUcke  auftreten  iasst  (vgl.  S.  298), 
fehlt  der  Clown  nur  in  7  dieser  Stticke.  H.'s  Clowns  ge- 
hôren  fast  sàmtlich  zu  den  Dienern. 

Der  Clown  in  H.'s  Prent.  gehôrt  zu  der  unter  dem 
Oberbefehl  des  dritten  Sohnes  des  alten  Grafen  von  Bou- 
logne, Charles,  stehenden  R'âuberbande.  Wir  haben  also 
auch  hier  wieder  ein  Beispiel  der  Annaiierung  des  Clowns 
an  den  Typus  des  komischen  Spitzbuben.  Die  Komik 
dièses  Clowns  ist  sehr  matt.  Seine  nur  durch  Zufall  ver- 
eitelte  Absicht,  dem  alten  Grafen  das  diesem  von  Charles 
mitgegebene  Geld  abzunehmen  und  dann,  um  vor  Ent- 
deckung  sicher  zu  sein,  den  Alten  zu  tôten,  stellt  sogar 
ein  jeder  Komik  zuwiderlaufendes  Elément  dar.  Naiv 
kann  man  diesen  Clown  kaum  nennen  ;  hôchstens  liegt  eine 
Andeutung  seiner  Naivetât  in  einem  Fall  von  volks- 
etymologischer  Wortentstellung  {„Tanhar  d"  statt  ;,  Tancred" , 
p.  192).  Als  objektiv-komisch  erscheint  der  Clown  eher 
in  der  Selbstgefalligkeit,  womit  er  die  Schônheiten  seiner 
âusseren  Erscheinung  hervorhebt,  besonders  aber  in  seiner 
mit  Prahlsucht  verbundenen  Feigheit. 

Eine  viel  komischere  Gestalt  ist  der  Clown  in  Gold., 
dem  âltesten  der  ftinf  mythologischen  Dramen  H.'s,  worin 
anfangs  die  Geschichte  von  Saturn  und  Jupiter,  spâter  die 
von  Jupiter  und  Danae  behandelt  wird.  Die  Komik  dièses 
Clowns  ist  freilich  derb  und  mitunter  zotenhaft.  In  der 
von  ihm  erzâhlten  Anekdote  von  der  Frau,  die  sich  durch 
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den  Genuss  einer  Bârenpastete  ein  bestândiges  Brummen 
in  ihren  Eingeweiden  zuzog,  und  erst  dadurch  geheilt 
wurde,  dass  sie  einen  BuUenbeisser  aufass,  der  den  Bâren 
in  ihr  glUcklich  Uberwand,  zeigt  sich  H/s  Neigung,  die 
RoUen  seiner  Clowns  mit  den  zu  seiner  Zeit  umlaufenden, 
vom  Volkswitz  erfundenen  Schnurren  auszustatten  (vgl. 
S.  353).  Indem  der  Clown  in  naiver  Weise  neuzeitliche 
Begriffe  auf  die  antike  Gôtterwelt  iibertragt,  travestiert  er 
letztere,  wenn  auch  unbewusst.  Im  zweiten  Teil  erscheint 
er  als  Knecht  des  als  Hausierer  verkleideten  Jupiter;  hier 
nimmt  er  auch  an  der  Handlung  thâtigen  Anteil:  er  lenkt 
die  Aufmerksamkeit  der  vier  Danae  bewachenden  alten 
Weiber  von  jener  ab,  und  giebt  so  seinem  Herrn  Ge- 
legenheit,  sich  Danae  ungestort  zu  nâhern. 

Silv.,  eine  Bearbeitung  des  „Amphitruo"  von  Plautus, 
enthalt  in  Amphitrio's  Diener  Socia,  der  auf  den  Sklaven 
Sosia  des  Originals  zuriickgeht,  eine  Gestalt,  die  raan  wohl 
als  den  Clown  des'StUckes  betrachten  darf.  Bei  H.  tritt 
nicht  Merkur,  sondern  Jupiters  Page  Ganimede  als  Socia's 
Doppelgânger  diesem  entgegen,  und  bringt  ihn  schliesslich 
dahin,  seine  eigene  Identitat  aufzugeben.  Der  Hauptinhalt 
von  Socia's  Kouiik  ist  also  schon  durch  die  antike  Quelle 
gegeben.  Eigene  Zuthaten  H.'s  sind  nur  die  Witze,  die 
er  Socia  zuschreibt.  Von  andern  einem  antiken  Sklaven 
nachgebildeten  Gestalten  unterscheîdet  sich  Socia  durch 
das  allerdings  schon  durch  Plautus  dargebotene  grôssere 
Mass  objektiver  Komik,  das  ihm  beigemessen  ist,  freilich 
ohne  dass  dièse  Komik  in  seiner  RoUe  das  tJbergewicht, 
oder  gar,  wie  bei  Jenkin  Careaway  in  Juggl.  (vgl.  S.  164  ff. 
und  Anm.  363),  die  AUeinherrschaft  hat. 

Gallus,  der  Diener  des  Mars,  in  H.'s  Braz.,  tritt 
zwar  nur  vortibergehend  auf,  entfaltet  aber  dabei  eine 
frische  und  krâftige  Komik.  Er  benutzt  seinen  Namen  zu 
einem  lustigen  Klangspiel  (^  „Gallows^\  p.  227),  und  spottet 
uber  den  wenig  ehrbaren  Lebenswandel  der  Mrs.  Vulcan 
(vgl.  S.  332).  Als  er  beim  unerlaubten  nâchtlichen  Ver- 
kehr   zwischen  Venus   und   seinem   Herrn  Wache   halten 
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soll,  klagt  er  Uber  die  Leiden  des  Wâchterberufs,  der  nicht 
nur  der  schlâfrigste  aller  Berufe  sei,  sondern  auch  am 
meisten  mit  Thaten  der  Finsternis  Bekanntschaft  mâche; 
nattirlich  lâsst  sich  Galliis  die  Gelegenlieit  zu  einem 
Schlâfchen  nicht  entgehen. 

Fiddle,  der  Diener  des  alten  Flower,  in  H.'s  Exch., 
ist  besonders  dadurch  wichtig,  dass  er  auf  dem  Titelblatt 
der  Originalausgabe  des  Stiickes  in  Narrentracht  vor- 
geftihrt  wird  (vgl.  Anm.  215).  Dies  lehrt,  wie  sehr  in- 
zwischen  die  Annàherung  des  Clowns  an  die  Narren  fort- 
geschritten  war.  Vielleicht  trug  der  Clown  auch  in  andern 
StUcken  gelegentlich  ein  Narrenkostiim,  oh  ne  dass  uns  dies 
ausdrîicklich  bezeugt  wird.  Man  kônnte  versucht  sein, 
Fiddle,  gleich  Shakespeare's  Narren,  die  auch  in  den 
Personenverzeichnissen  „cloivns"  genannt  werden  (vgl. 
S.  265  ff.),  als  einen  Narren  anzusehen,  wenn  nicht  der  that- 
sachliche  Inhalt  von  Fiddle's  Rolle  dagegen  sprâche:  von 
den  Narren  unterscheidet  ihn  besonders  seine  durch  Wort- 
verdrehungen  bezeichnete  Naivetât  (vgl.  S.  321);  hierbei 
kommt  eine  wortliche  Entlehnung  aus  Ado  vor  (vgl. 
Anm.  320).  Auch  die  subjektive  Komik  Fiddle's  ist  von 
der  tiblichen  Art.  Er  liebt  es,  andere  Leute  zu  foppen, 
und  versteht  die  ihm  zufallenden  Trinkgelder  durch  Scherz- 
reden  zu  erhëhen. 

Eine  ganz  misslungene  Qestalt  ist  der  Clown  Pompey 
(vgl.  p.  201)  in  H.'s  Lucr.,  worin  auch  noch  eine  andere 
verfehlte  Rolle,  die  des  lustige  Couplets  singenden  Lord 
Valerius,  breiten  Raum  einnimmt.  Der  Clown  ist  hier  der 
Diener  des  CoUatine  und  seiner  Gemahlin  Lucrèce.  Pompey's 
mitunter  recht  weitschweifige  Reden  sollen  offenbar  er- 
heiternd  wirken;  aber  nur  hier  und  da  stossen  wir  darin 
auf  einen  annehmbaren  oder  wenigstens  ertràglichen  Scherz. 
Was  soll  man  aber  zu  der  sonderbaren  Szene  sagen,  worin 
der  Clown  sein  Lucrèce  gegebenes  Versprechen,  nichts 
von  dem  zu  erzâhlen,  was  zwischen  ihr  und  dem  Prinzen 
Tarquinius  Sextus  vorgefallen,  auf  des  Valerius  Rat  da- 
durch umgeht,  dass  er  die  Schandthat  des  Prinzen  singend 
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mitteilt  (p.  232  ff.)?  Hierbei  stellt  Valerius  singend  seine 
darauf  bezliglichen  Pragen,  und  beider  Duett  wird  durch 
das  gelegentliche  Einfallen  des  Horatius  Codes  zum  Trio. 
Die  iiberaus  lâppische  Komik,  woniit  ein  so  ernstes  Er- 
eignis  wie  die  Schândung  der  Lucretia  hier  behandelt  wird, 
ist  das  Abgeschmackteste,  was  mir  tiberhaupt  im  ganzen 
engUschen  Renaissancedrama  begegnet  ist. 

In  Land  (von  H.  und  W.  Rowley)  ist  der  Clown 
Diener  eines  aiten  Wucherers  Harding.  Seine  Komik  ist 
ein  Gemengsel  vieler  sehr  verschiedenartiger  EinzelzUge. 
An  der  Neulieit  der  komischen  Motive,  der  Selbstandigkeit 
der  Erfindung  ist  H.  gar  nichts  gelegen.  Selbst  das  alte 
abgebrauclite  Vice-Motiv  der  parodistisch  entstéllten  ôffent- 
lichen  Ausrufung  wird  von  ihm  hier  wieder  aufgenommen 
(vgl.  S.  35()),  und  in  pkimpster  Form  durchgeftihrt,  wahrend 
seine  Vorganger  es  verschmaht  hatten.  Die  Witze  des 
Clowns  sind  mitunter  echte  Kalauer  (vgl.  S.  354).  Beim 
Zerwiirfnis  zwischen  deni  alten  Geizhals  Harding  und 
seineni  altesten  Sohne  Philip  wegon  dessen  Heirat  mit 
einoni  armen  Madchen  ist  der  Clown  auf  Seiten  des  jungon 
Paares.  Spasshaft  ist  seine  Popperei  einiger  geldgieriger 
Personen,  in  denen  er  abwechselnd  Hoffnung  auf  Beute 
und  Enttâuschung  erregt,  indem  er  Philip  bald  als  sehr 
reich,  bald  als  gânzlich  arm  hinstellt.  Die  Naivetât  des 
Clowns  wird  hauptsâchlich  durch  Unsinnreden  angedeutet 
(vgl.  S.  327). 

Der  ergôtzlichste  von  H.'s  Clowns  ist  Clem  in  beiden 
Teilen  von  West.  Zu  Anfang  von  West  A  lernen  wir  ihn 
als  lOjahrigen  Knaben  kennen;  er  dient  einer  munteren 
Gastwirtin,  namens  Besse  Bridges,  zu  Poy  in  Cornwall 
als  Weinzapfer.  Erst  im  Personcnverzeichnis  zu  West  B 
wird  er  als  j,fhc  Clo'ivn^'  bezeichnet;  der  erste  Teil  bietet 
also  gleichsam  die  Keime  dar,  aus  denen  sich  im  zweiten 
Teil  eine  lustige  Person  entwickelt  hat.  Clem  ist  ein  seiner 
Herrin  treu  ergebener  gutmiitiger  naiver  Bursche.  Seine 
Komik  ist  keineswegs  besonders  geistreich,  ebenso  wenig 
wie  die  der  andern  Clowns  bei  H.:   er  verftigt  aber  liber 
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gesunden  Mutterwitz  und  guten  hausbackenen  Huijior,  der 
ilm  auch  in  schwierigen  Lebensverhâltnissen  stets  in  frohcr 
Laune  erhàit.  Clem's  wechselreiches  Schicksal  verwandeit 
ihn  ans  einem  cornischen  Weinzapfer  in  einen  Hofwiirden- 
trâger  und  Obereunuchen  (vgl.  S.  331)  dCvS  Sultans  von 
Marokko;  zuletzt  wird  er  nach  Florenz  verschlagen,  wo 
er  sein  altes  Weinzapfergewerbe  wieder  aufnimmt.  Ein 
lehhaftes  englisches  Nationaigeftihl  durchdringt  das  ganze 
Stîick  und  mit  ihm  auch  Clem's  Rolle. 

H.'s  Trav.  beruht  zum  Teil  auf  der  „Mostellaria"  des 
Plautus;  aber  der  Clown  Roger,  der  Diener  des  alten 
mit  einer  jungen  Frau  verheirateten  Wincot,  gehort  zu 
dem  von  der  plautinischen  Fabel  unabbangigen  Telle  des 
Sttickes.  Die  Spâsse  dièses  durch  Wortverdrehungen  (vgl. 
S.  321)  als  naiv  gekennzeichneten  Clowns  bestehen  meist 
aus  komischen  Vergleichen;  besonders  fallt  seine  mit 
grossem  Wortschwall  und  haarstraubenden  Einzelheiten 
erzâhlte  Geschichte  von  einem  fUrchterlichen  Gemetzel  in 
die  Augen,  wobei  sich  schliesslich  herausstellt,  dass  damit 
die  hamilose  Arbeit  der  Ktiche  vor  einem  grossen  Gast- 
niahl  gemeint  ist. 

Der  Clown  Coridon  (nach  p.  151)  in  H.'s  Mistr.,  einem 
Mittelding  zwischen  eigentlichem  Drama  und  Masken- 
spieF**),  worin  das  Mârchen  von  Amor  und  Psyché  nach 
Apulejus  vorgefUhrt  wird,  ist  ein  Bauernbursche.  Den 
Hauptbestandteil  seiner  objektiven  Komik  bildet  seine  Liebe 
zu  der  alten,  widerwârtig  hâssUchen  AmarylUs,  eine  Liebe, 
die  ihm  von  Cupido  zur  Strafe  fUr  die  wegwerfende  Art 
oingefl5sst  wird,  womit  der  Clown  liber  den  Liebesgott 
gesprochen  hatte.  Quelle  dièses  Motivs  scheint  die  Liebe 
des  Miles  gloriosus  Sir  Topas  in  Lyly's  End.  zur  alten 
Hexe  Dipsas  zu  sein.  Coridon's  subjektive  Komik  ist,  wie 
die  Komik  des  Clowns  in  Land  (vgl.  S.  420),  ein  zu- 
sammenhangsloses  Gemisch  der  verschiedenartigsten  Zlige. 
Besonders  gern  redet  der  Clown  in  allitterierender  Prosa 


89«)  V^l.  Ward  IT 126. 
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(vgl.  S.  348),  deren  sich  auch  der  Clown  in  Land  an  einer 
Stelle  (p.  383)  bedient;  der  Klang  ist  hierbei  meist  wichtiger 
als  der  Sinn,  der  niitunter  vollig  in  die  Brttche  geht.  In 
manchen  Fâllen  ist  aber  die  Komik  des  Clowns  recht 
wirksam,  zumal  in  seinen  witzigen  Trugschliissen,  wodurch 
er  die  seiner  holden  Amaryllis  vorgeworfenen  Mângel  in 
Vorzuge  umdeutet. 

Der  Clown  in  H/s  Subj.  bleibt  sowohl  in  seiner 
objektiven  als  auch  in  seiner  s.ubjektiven  Komik  iai  Geleise 
der  Ûberlieferung.  Sein  Herr  ist  der  Hauptmann  Bonvile, 
der  sich  arm  stellt,  um  seine  Freunde  und  Diener  zu  er- 
proben;  ausser  dem  Clowii  besteht  niemand  die  Probe. 
Die  Szene,  worin  der  Hauptmann  ein  Bordell  besucht,  und 
der  Clown  auf  eigenen  Wunsch  mitkommt,  nachdem  er 
sich  durch  seinem  Herrn  abgebetteltes  Qeld  fiir  einen 
solchen  Besuch  geriistet  hat,  ist  nicht  nur  roh,  sondern 
auch  uberflUssig,  ja  stôrend,  da  sie  aus  dem  Rahmen  des 
StUckes  hinausfâllt. 

Der  Clown  in  H.'s  Maid.  steht  im  Dienste  der  Heldin 
Lauretta  und  ihrer  Mutter,  der  Witwe  eines  mailàndischen 
Gênerais.  Er  ist  ein  treuer  Anhânger  seiner  Herrschaft, 
obwohl  manche  seiner  Eeden  ihn  als  selbstslichtig  er- 
scheinen  lassen.  Als  prosaische  Alltagsnatur  hat  er  fiir 
den  heroischen  Entschluss  seiner  Gebieterinnen,  lieber  zu 
verhungern  als  zu  betteln,  gar  kein  Verstandnis.  Mit  der 
giinstigen  Wendung  in  deren  Schicksal  schwillt  dem  Clown 
machtig  der  Kamm;  er  wird  dreist  und  aufdringlich,  und 
versteigt  sich  sogar  zu  der  thôrichten  Einbildung,  Lauretta 
habe  sich  in  ihn  verliebt.  Dagegen  zeigt  der  Clown  wieder, 
dass  er  Kopf  und  Herz  auf  dem  rechten  Fleck  hat,  indem 
er  den  schurkischen  Stroza  mit  freimutigem  Spott  uber- 
schiittet. 

In  Chall.,  H.'s  letztem  Stiicke,  giebt  der  Dichter  seinem 
auch  in  andernDramen  (vgl.  West,  S.  421)  hervortretenden 
englischen  Nationalstolz  besonders  krâftigen  Ausdruck. 
Der  Clown  des  Stuckes  ist  der  treue  Diener  des  spanischen 
Lords  Bonavida,  der  sich  in  vicier  Herren  Lânder  begiebt, 
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um  die  SchSnste  der  Frauen  zu  suchen,  und  endlich  in 
Hellena,  nattirlich  einer  Englânderin,  die  Gesuchte  findet. 
Die  Frauen  der  verschiedenen  Lânder  und  Stadte,  die 
Bonavida  und  der  Clown  auf  ihren  langen  Reisen  kennen 
gelernt  haben,  unterwirft  letzterer  einer  sehr  launigen 
Kritik  (vgl.  S.  349);  auch  hier  verwendet  H.  wieder  tra- 
ditionelle  Motive  des  Volkswitzes.  Auf  âhnliche  Weise 
wie  der  Clown  in  Gold.  (vgl.  S.  418),  ermoglicht  auch 
dieser  Clown  seinem  Herrn  eine  ungestërte  Unterhaltung 
mit  der  Geliebten.  Naiv  ist  seine  Zumuthung  beim  ersten 
Zusanimentreffen  Bonavida's  mit  Hellena,  dièse  solle,  falls 
sie  dessen  Worten  nicht  traue,  seine,  des  Clowns,  BUrg- 
schaft  fUr  die  Ehrlichkeit  der  Absichten  seines  Herrn 
annehmen. 

Der  Clown  in  More  ist  an  den  im  Stiick  dargestellten 
Ausschreitungen  des  Londoner  Pobels  beteiligt,  die  durch 
einige  Ûbergriffe  franzosischer  Vlamen  in  der  englischen 
Hauptstadt  veranlasst  worden  waren,  und  wird  schliess- 
lich  mit  den  andern  Aufrtihrern  gehângt.  Seine  dUrftige 
Komik  ist  von  der  typischen  Art.  —  Ein  zweiter  Clown 
îm  StUcke  gehôrt  zu  der  Schauspielertruppe,  die  das  in 
die  Haupthandiung  eingelegte  Zwischenspiel  aufftihrt.  Da 
dieser  Clown  nur  in  den  Vorbereitungen  zu  obiger  Auf- 
fiihrung,  nicht  aber  in  der  Einlage  selbst,  einer  Moralitât 
(vgl.  S.  157  ff.)  vorkommt;  ist  zu  vermuten,  dass  der  be- 
treffende  Schauspieler  als  der  Komiker  der  Gesellschaft 
die  Rolle  des  Vice  „Inclination"  Ubernahm,  ein  weiterer 
Beweis  fUr  die  zwischen  Vice  und  Clown  bestehende,  auf 
die  Gemeinsamkeit  ihrer  Funktion  als  lustige  Personen 
sich  grttndende  Wesensverwandtschaft  (vgl.  S.  313  ff.). 

Ein  lustiger  Geselle  istWill  Cricket  in  Wily,  dessen 
Vater  Pâchter  des  reichen  Bauern  Ploddall  ist.  Will's 
Komik  ist  zwar  mitunter  recht  kindlich,  aber  im  ganzen 
doch  wirksam  Und  lebhaft.  Er  ist,  wie  viele  Gestalten 
seinesgleichen,  naiv,  redselig,  derb,  mitunter  auch  eitel, 
jedoch  im  Kerne  sittlich  gesund  und  eine  brave  ehrliche 
Haut.    Mit  Peuereifer  und  Preimut  nimmt  er  fllr  das  Gute 


Digitized  by 


Google 


—     424     — 

gegen  die  Vertreter  des  Bôsen  im  Stttcke  Partei.  Seine 
Komik  gipfelt  in  der  Liebe  zu  Peg  Pudding,  der  Tochter 
einer  Amme;  dièse  Liebe  giebt  Gelegenheit  zu  einerEeihe 
drolliger  Szenen.  Er  besingt  die  Auserwâhlte  seines 
Herzens  in  Ausdriicken  (p.  311),  die  wie  eine  Nachahmung 
von  Thisbens  Lobgesang  auf  den  toten  Pyramus  in  Mids. 
(vgl.  S.  328)  aussehen;  trotzdem  ist  seine  Liebe  zu  der 
jungen  Peg,  von  der  wir  auch  nirgends  erfahren,  dass  sie 
hasslich  sei,  durchaus  ernst  gemeint.  Will's  Geschichte 
von  seinem  Rechtsstreit  mit  einem  Nachbarn,  und  wie  er 
seinen  Advokaten  Churms  gerade  dadurch  um  die  ihm 
zukommenden  Gebiihren  geprellt  habe,  dass  er  dessen 
Rat  auch  ihm  selbst  gegentiber  befolgte,  kiingt  an 
den  bekannten  altfranzôsischen  Schwank  von  Meister 
Pathelin  an. 

Unter  Dekker's  Dramen  ist  Shoem.  das  âlteste  und 
zugleich  das  beste.  Hier  ist  der  schliesslich  bis  zum  Lord- 
mayor  von  London  emporsteigende  Schuhmachermeister 
Simon  Eyre  die  komische  Hauptfigur.  Seine  anziehende 
frische  Komik  ist  aber  von  zu  individueller  Art,  als  dass 
man  auch  ihn  unter  den  Clowns  unterbringen  kônnte; 
ausserdem  ist  sie  nirgends  Selbstzweck.  —  Simons  Geselle 
Firke  erinnert  durch  seine  in  Wortverdrehungen  sich  ver- 
ratende  Naivetat,  aber  auch  durch  sein  parodistisches 
HoUândisch  (vgl.  S.  357)  und  seine  Wortspiele  an  die 
naiv-witzigen  Clowns;  seine  Komik  tritt  aber  hinter  der 
seines  Meisters  zurilck. 

Im  Gegensatz  zu  Simon  Eyre  und  Pirke,  kann  Shadow 
in  D.'s  Fort,  uneingeschrânkt  zu  den  Clowns  gerechnet 
werden.  Das  StUck  ist  eine  Dramatisierung  des  deutschen 
Volksmârchens  von  Fortunatus.  Shadow,  der  Diener  des 
Andelocia,  eines  der  Sôhne  des  alten  Fortunatus,  fehlt  im 
deutschen  Volksbuch,  und  ist  eine  Erfindung  des  englischen 
Dichters.  Shadow's  Komik  ist  von  der  traditionellen  Art. 
Seine  Naivetat  zeigt  sich  besonders  beim  Zusammentrefifen 
mit  den  Schicksalsschwestern  (vgl.  S.  332).  Mehrfach 
wird  auf  Shadow's  Kleinheit  angespielt  (vgl.  z.  B.  S.  99); 
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seine  EoUe  war  also  offenbar  bestimmt,  von  einem  Zwerge 
oder  einem  Knaben  gespielt  zu  werden. 

Nichtssagend  ist  die  Rolle  des  Clowns  in  Wyat,  dem 
gemeinsamen  Werk  von  D.  und  Webster.  Das  Sttick  ist 
freilich  nur  unvollstândig  uberliefert.  Nach  den  vor- 
handenen  Bruchstiicken  scheint  der  Clown  ein  Soldat 
zu  sein. 

Cargo,  der  Diener  des  Lord  Vanni,  in  D.'s  Kingd., 
ist  einer  der  vielen  Dutzendclowns,  ohne  irgend  welche 
individuelle  Ztige.  Objektive  Koniik  bietet  seine  Rolle  in 
einer  Szene,  worin  er  betrunken  die  Biihne  betritt. 

Ein  Clown  von  bestem  englischen  Qeprâge  ist  Frisco 
in  Engl.,  dem  einzigen  von  Haughton  allein  verfassten 
Drama^^^.  Frisco  ist  der  Diener  eines  in  London  an- 
sâssigen  Portugiesen  namens  Pisaro.  Dieser  hat  drei 
T5chter,  und  sich  zu  seinen  Schwiegersohnen  drei  Aus- 
lânder  ausersehen,  einen  Hollânder,  einen  Franzosen  und 
einen  Italiener;  die  Tochter  lieben  aber  drei  junge  Eng- 
lander,  und  setzen  schliesslich  ihren  Willen  durch.  Darauf 
weist  auch  der  zweite  Titel  des  Dramas  „A  Woman  will 
hâve  Her  Will"  hin,  wâhrend  der  etwas  engherzige  Chau- 
vinismus,  der  das  StUck  erftiUt,  schon  durch  dessen  andern 
Titel  angedeutet  wird.  Den  ungebildeten  niederen  Klassen 
der  englischen  Bevolkerung  war  ein  Auslânder  damais, 
wie  vielfach  auch  heute  noch,  schon  an  sich  eine  lâcher- 
liche  Figur;  Frisco  wird  als  der  Clown  des  Sttickes  von 
H.  zum  Hauptvertreter  dieser  Anschauung  gemacht,  und 
giebt  seiner  echt  englischen  Fremdenverachtung  in  sehr 
droUiger  Weise  Ausdruck.  Am  meisten  fâllt  der  Clown 
iiber  den  Hollânder  her  (vgl.  S.  357.  367).  Dieser  wird 
von  den  ihn  foppenden  jungen  Damen  mit  scheinbarer 
Bereitwilligkeit  zu  einem  Stelldichein  in  ihre  Wohnung 
bestellt,  und  soll  in  einem  Korbe  heraufbefordert  werden; 
als  der  Korb   in  halber  Hôhe  des  Hauses  angelangt  ist, 

397)  Beteiligt  ist  H.  auch  noch  an  der  Abfassung  von  Griss.  und 
„Lust's  Dominion"  (auch  „The  Spanish  Moor's  Tragedy");  Vff.  H.  und 
Dekker.    Dodsley  ^  XIV. 
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unterl&sst  man  es,  ihn  noch  hoher  zu  ziehen,  so  dass  nun 
sein  armer  Insasse  bilflos  zwischen  Himmel  und  Erde 
schwebt*'®).  Der  Clown  rat  sogar,  den  Strick,  an  deni 
der  Korb  hângt,  zu  durchschneiden,  und  sieht  sich  nach 
einem  Stein  um,  um  ihn  dem  Hollânder  an  die  Nase  zu 
werfen.  Er  ist  aber  viel  zu  harmlos  und  gutmtttig,  um 
so  boshafte  Absichten  wirklich  auszuftthren.  Die  Fopperei 
mit  dem  Korbe  ist  nicht  sein  Werk;  tiberhaupt  hat  er  auf 
die  eigentliche  Handlung  keinen  Einfluss.  Seine  Naivetat 
macht  sich  nicht  nur  den  fremden  Sprachen  gegenUber, 
sondern  auch  sonst  inWortverdrehungen,Unsinnreden,u.s.w. 
in  ausgiebiger  Weise  geltend.  Er  wird  (p.  482)  „a  simple 
sot,  îcept  only  but  for  mirth^^  genannt. 

Der  MOUerssohn  und  Clown  Much  in  Munday's 
Downf.  und  M/s  und  Ohettle's  Death  gehôrt  zum  Ge- 
folge  Robin  Hood's,  dessen  Leben  und  Tod  in  obigen 
Stttcken  dargestellt  wird  (vgl.  auch  Anm.  248).  Er  ist 
seinem  Herrn  und  seiner  Herrin  Maid  Marian  mit  Leib 
und  geele  ergeben,  und  ergreift  daher  gegen  Robin's  Gegner 
mit  Leidenschaft  Partei.  Seine  Komik  geht  nirgends  iiber 
die  Grenzen  des  Herkônimlichen  hinaus.  An  seiner  Relie 
hat  Downf.  den  weitaus  grôsseren  Anteil;  in  Death  kommt 
er  nur  vorUbergehend  vor. 

Den  im  Vorspiel  zu  Paru.  flUchtig  auftretenden  Clown 
hat  der  Verfasser  dièses  akademischen  Dramas  nur  ein- 
geftigt,  um  die  Vorliebe  des  volksttimlichen  Dramas  fOr 
den  Clown  und  seine  improvisierten  Spâsse  an  den  Pranger 
zu  stellen  (vgl.  Anm.  360). 

In  Angry,  Porter's  einzigem  Stticke,  finden  wir 
mehrere  clownartige  Diener,  von  denen  Dick  Coomes 
und  Hodge  dem  Durchschnittstypus  entsprechen,  wâhrend 
Nicholas  Proverbs,  dessen  Rede  fast  nur  aus  Sprich- 
wortern  und  sprichwOrtlichen  Redensarten  besteht,  eine 
originellere  Gestalt  ist. 

Von  den  zahlreichen  Dramen  Middleton's  enthalten 


398)  Obiges  Motiv  begegnet  auch  in  Bulwer's  Roman  „Pelham". 
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nur  wenige  einen  Clown.  In  Old,  dem  gemeinsamen  Werk 
von  M.,  Massinger  und  W.  Rowley,  stellt  Gnotho  den 
Clown  dar,  aber  einen  Clown  von  eigentUmlicher  Art.  Auf 
Grund  des  durch  den  Titel  ausgedrttckten  Altersgesetzes 
hat  seine  59jâlirige  Frau  Agatha  nur  noch  ein  Jahr  und 
einen  Monat  zu  leben;  er  aber  erwartet  ihren  Tod  mit 
solcher  Ungeduld,  dass  er  durch  eine  von  ihm  veranlasste 
Fâlschung  (vgl.  S.  362  ff.)  die  ihr  gegonnte  Lebensfrist  noch 
um  ein  ganzes  Jahr  verktirzen  will.  Heuchlerisch  rechtfertigt 
er  obigen  Betrug  vor  sich  selbst  als  einen  ihr  erwiesenen 
Liebesdienst,  wodurch  er  die  Qualen  ihres  Erdendaseins 
abkiirze.  Spâter  stûrzt  Gnotho  seine  Frau  absichtlich 
durch  die  Mitteilung  in  eine  Ohnmacht,  sie  habe  nur  noch 
14  Tage  zu  leben,  und  scheut  sich  nur  deshalb,  die  Ohn- 
machtige  als  verstorben  anzumelden,  weil  er  fUrchtet,  das 
Gelante  der  Totenglocken  werde  sie  wieder  ins  Leben 
zurtickrufen.  Darauf  bespricht  er  sich  in  Agathens  Gegen- 
wart  mit  der  Dirne,  die  er  sich  zur  zweiten  Frau  aus- 
erkorèn,  Uber  die  Kleider,  die  sie  von  jener  erben  solle. 
Derartige  Szenen  sind  von  einer  solchen  GefUhlsroheit, 
und  enthalten  so  viel  stoffliche  Trtibungen  der  in  ihnen 
steckenden  Komik,  dass  die  komische  Wirkung  hier  fast 
in  ihr  Gegenteil  umschlâgt.  Obgleich  schliesslich  Agatha 
am  Leben  bleibt  und  der  in  seinen  Hoffnungen  schmâhlich 
getàuschte  Gemtitsmensch  Gnotho  sogar  froh  sein  muss, 
ohne  strenge  Strafe  davonzukommen,  vermag  ein  solcher 
Clown  doch  nicht  das  herzliche  befreiende  Lachen  in  uns 
zu  erregen,  das  uns  durch  die  harmlosen  Spâsse  so  vicier 
anderer  Clowns  abgenôtigt  wird.  Der  Stoff  des  Dramas 
eignet  sich  trefflich  zu  satirischer  Charakterschilderung; 
dass  aber  gerade  der  Schlimmste  der  Ehemânner  zugleich 
lustige  Person  ist'^*),  muss  als  ein  grober  âsthetischer 
Fehler  bezeichnet  werden.  Es  ist  zu  bedauern,  dass  die 
Verfasser  so  viel  Witz,  wie  der,  Uber  den  sie  Gnotho  ver- 


309)  K'ippel  B   S.  150;   vgl.  daselbst  auch  Anm.  2  iiber  die  An- 
klange  an  Shakespeare  in  Gnotho's  Scherzen. 
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fttgen  lassen,  auf  einen  so  iinkomischen  Stoff  verschwendet 
haben.  Als  naiv  zeigt  sich  Onotho  hSchstens  beim  Zu- 
sammentreffen  mit  seinem  Landesherrn,  dem  Herzog  von 
Epirus,  wobei  er  sich  mit  der  Ungeniertheit  eines  Natur- 
burschen  benimmt;  doch  wird  auch  bei  dieser  Gelegenheit 
eine  wahrhaft  komische  Wirkung  durch  seine  vorlaute 
Dummdreistigkeit  nicht  erreicht  (vgl.  S.  360  ff.). 

Auf  einer  etwas  besseren  Grundlage  baut  sich  die 
Komik  Lollio's  in  Chang.  (von  M.  und  W.  Eowley)  auf. 
Lollio  ist  Diener  des  Irrenarztes  Alibius  und  Wàrter 
eines  Irrenhauses.  Freilich  miissen  wir  uns,  um  das  Stttck 
richtig  zu  verstehen,  auf  den  Standpunkt  des  17.  Jahr- 
hunderts  versetzen,  wo  harmlose  Geisteskranke  noch  all- 
gemein  als  komisch  galten,  wâhrend  heutzutage  nur  noch 
die  ungebildeten  Kreise  dièse  Auffassung  teilen.  Der  alte 
auf  seine  junge  Frau  eiferstichtige  Alibius,  dièse  junge 
Frau,  die  einen  andern  liebt,  Antonio,  dieser  andere,  der 
sich  blôdsinnig  stellt,  um  ins  Irrenhaus  zu  kommen,  und 
so  sein  Zusammentreffen  mit  der  Geliebten  herbeiftihrt, 
der  Diener  Lollio  als  Mitwisser  und  Vermittler  ihrer  heim- 
lichen  Liebe,  ail  dièse  Gestalton  machen  den  Eindruck  von 
Typen  der  romanischen  Komodie  (vgl.  S.  403).  Eine 
romanische  Quelle  fiir  diesen  Teil  des  Dramas  lâsst  auch 
dessen  Schauplatz  —  Spanien  —  vermuten.  Lollio  spielt 
aber  den  Kuppler  nur  nebenbei;  er  erscheint  trotz  seines 
ofifenbar  romanischen  Ursprungs  den  echt  englischen  Clowns 
nicht  unbetrâchtlich  angeglichen,  sowohl  in  der  subjektiven 
Komik  seiner  Spâsse  (vgl.  z.  B.  S.  347),  als  auch  in 
seinen  Missverstândnissen  und  Sinnlosigkeiten. 

In  Diss.  (von  M.  allein)  begegnen  wir  einem  lustigen 
Diener  Dondolo.  Seine  Scherze  sind  von  der  ûblichen 
Art;  eigenartige  Komik  bieten  nur  seine  krampfhaften 
Anstrengungen,  das  Rotwelsch  der  Zigeuner  zu  erlernen, 
wobei  es  nattirlich  ohne  drollige  Wortverdrehungen  und 
Missverstândnisse  nicht  abgeht.  Der  seinem  Herrn  ent- 
laufene  Dondolo  will  sich  namlich  den  Zigeunern  an- 
schliessen,  denen  er  sich  dadurch  zu  empfehlen  sucht,  dass 
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er  mit  Wohlbehagen  erzâhlt,  zwei  Onkel  von  ihm  seien 
gehângt  worden,  und  sein  leiblicher  Vetter  sei  ein  tlichtiger 
Taschendieb. 

Der  Diener  Pipkin  in  How,  dem  einzigen  erhaltenen 
Drama  von  Joshua  Cooke,  ist,  obgleich  24  Jahre  ait 
(vgl.  p.  42),  zugleich  noch  Schiller  eines  nicht  tibermâssig 
gelehrten  Schulmeisters  Aminadab.  Pipkin's  Eigenschaft 
als  Schtiler  giebt  zu  einer  Reihe  von  erheiternden  Szenen 
Anlass  (vgl.  S.  326.  343).  Gegen  3einen  in  der  Ehe  un- 
getreuen  Herrn  spielt  Pipkin  mit  Erfolg  das  enfant  terrible 
(p.  53). 

Die  kleine  Rolle  des  naiv-witzigen  Schmiedegesellen 
Hodge  in  Cromw.,  der  anfangs  in  der  Schmiede  des  alten 
Cromwell  zu  Putney  arbeitet,  dann  aber  dessen  Sohn,  den 
spâteren  Lord,  nach  Italien  begleitet,  bietet  Komik  haupt- 
sàchlich  in  der  typischen  Situation,  worin  er  als  Lord 
verkleidet  auftritt  (vgl.  S.  332  ff.). 

Der  Diener  Boss  in  Wom.  erscheint,  wie  Launce  in 
Gent.,  gewohnlich  zusammen  mit  einem  Hunde.  Seine 
ausschliesslicli  aus  Wortwitzen  bestehende  subjektive  Komik 
erreicht  ihren  Hohepunkt  in  dem  auf  witzigen  Trug- 
schlUssen  beruhenden,  schr  ausflihrlich  begriindeten  Be- 
weise,  dass  die  Trunksucht  eine  Tugend  sei  (p.  367  ff.). 
Objektive  Komik  entfaltet  Boss,  wie  die  meisten  Clowns, 
in  Missverstândnissen  und  Sinnlosigkeiten. 

Der  Clown  in  Wilkins'  Mis.,  der  Diener  des  Sir 
John  Harcop,  ist  nur  dadurch  merkwtirdig,  dass  seine, 
ubrigens  wenig  umfangreiche  Rolle  ein  Beispiel  fUr  die 
fortschreitende  Verschmelzung  der  Clowns  mit  den  Narren 
darbietet:  er  wird,  mit  Anspielung  auf  die  blaue  Farbe 
seiner  Bedientenlivree  (vgl.  Anm.  312),  „blue'boUl&^  ge- 
nannt  (p.  6);  gleich  danach  aber  (p.  7)  bezeichnet  er  sich 
selbst  als  einen  „fool  hy  art",  legt  sich  also  eine  sonst  nur 
den  Berufsnarren  zukommende  Benennung  bei.  Schon  zur 
Zeit  der  Abfassung  dièses  Stiickes  (1603)  wurden  also  Narr 
und  Clown  miteinander  verwechselt. 

Die  Komik   des  Clowns  in  Nob.  besteht,   abgesehen 
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von  der  Selbstgefâlligkeit,  womit  er  den  Kônig  Archigallo 
auf  die  SchSnheiten  seiner  einzelnen  Kôrperteile  aufmerk- 
sani  macht,  grôsstenteils  aus  satirischen  und  andern  Wort- 
spielen  mit  dem  Namen  seines  spâteren  Herrn  Nobody 
(vgl.  S.  346). 

Der  Clown  in  Chiv.,  Diener  der  Prinzessin  Katharina 
von  Frankreich,  ist  vSllig  nebensâchlich. 

In  Pletcher's  und  Beaumont's  Cure  kommen  zwei 
clownartige  Diener  vor:  Bobadilla  und  Lazarillo. 
Bobadilla,  der  Haushofmeister  des  spanischen  Edel- 
manns  Alvarez,  gleicht  im  allgemeinen  den  clownartigen 
Dienern  gewôhnlichen  Schlages,  nur  dass  innerhalb  seiner 
RoUe  die  Zote  breiten  Raum  einnimmt.  Objektiv-komisch 
ist  er  nur  durch  seine  Eitelkeit  und  Selbstzufriedenheit; 
die  ftir  die  Clowns  sonst  so  charakteristische  Naivetât 
fehlt  ihm  durchaus.  —  Die  Scherze  Lazarillo 's,  der  bei 
einem  spitzbtibischen  Schuhflicker  in  Diensten  steht,  drehen 
sich  meist  um  den  ihn  bestandig  quâlenden  Hunger;  ein 
Motiv  der  unfreiwilligen  passiven  Komik  dient  also  hier 
zum  Ausgangspunkt  ftir  freiwillige  passive  Komik  (âhnlich 
bei  Gunophilus  S.  187  und  Galoshio  S.  396). 

Aus  der  Rolle  des  Clowns  Shorthose  in  Fl.'s  Wit, 
des  Dieners  der  verwitweten  Lady  Hartwell,  geht,  ebenso 
wie  aus  der  des  Clowns  in  Mis.  (vgl.  S.  429),  hervor,  dass 
man  im  jtingeren  Eenaissancedrama  Narren  und  Clowns 
nicht  mehr  scharf  zu  unterscheiden  wusste,  da  Shorthose 
mehrfach  (p.  263  II)  von  seinem  berufsmâssigen  Narren- 
tum  redet,  wâhrend  er  doch  seinem  Wesen  nach  ein  Clown 
ist.  Seine  Naivetât  verrat  sich  durch  Unsinnreden  (p.  288 1); 
er  gesteht  auch  selbst  zu,  er  sei  „an  ingrum  [=  ignorant] 
man'^  (p.  285  I).  Shorthose  war  ursprunglich  ein  tôlpel- 
hafter  Bauernbursche,  liât  aber,  seitdem  er  mit  seiner 
Herrin  nach  London  gekommen,  wie  er  selbst  sagt,  „schon 
zu  lange  am  hinteren  Ende  des  Witzes  aufgewartet,  um 
ein  Esel  zu  sein"  (p.  264 1).  Die  ihm  in  London  gebotenen 
materiellen  Gentisse  und  die  hâufig  benutzte  Gelegenheit 
zum  Kannegiessern  mit  Nachbar  Soundso  in  der  Stamm- 
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kneipe  machen  ihm  das  Leben  in  der  Hauptstadt  so  lieb, 
dass  er  eine  Ûbersiedelung  seiner  Herrin  auf  ihren  Land- 
sitz  als  sein  grôsstes  Ungltick  betrachtet.  Shorthose  ist, 
im  Gegensatz  zu  so  vielen  anderen  Clowns,  eine  mit  lebens- 
wahrer  Realistik,  ohne  Ûbertreibung  der  ihm  beigelegten 
komischen  Zttge,  gezeichnete  Gestalt;  freilich  kommt  der 
Selbstzweck  der  Komik  dadurch  zu  kurz.  Im  Mittelpunkt 
des  komischen  Interesses  stehen  daher  auch  nîcht  seine 
Spâsse  (vgl.  z.  B.  S.  329),  sondern  die  feinere  Komik  der 
Witzgefechte  zweier  Liebespaare. 

In  Pleas.  stossen  wir  wieder  auf  zwei  clownartige 
Diener,  Penurio  und  Soto.  Mit  Penurio,  dem  Dïener  des 
geizigen  Wucherers  Lopez,  hat  FI.  den  schon  in  Cure  be- 
handelten  Spezialtypus  des  ewig  hungrigen  Bedienten  wieder 
aufgenommen.  Auch  Penurio  benutzt  seinen  Heisshunger, 
der  hier  durch  den  Geiz  des  Wucherers  besser  motiviert 
wird  als  bei  Lazarillo  in  Cure,  als  Grundlage  fUr  die 
meisten  seiner  Scherze.  Er  wtirde  nach  seiner  eigenen 
Aussage  fur  bestimmte  Lieblingsgerichte  seinen  leiblichen 
Vater,  ja  das  ganze  Land  verraten.  —  Soto  âfft  zeit- 
weilig,  mit  den  Kleidern  seines  Herrn  Claudio  angethan, 
in  der  ftir  die  Clowns  typischen  Weise  einen  Gentleman 
nach;  dies  bekommt  ihm  aber  schlecht,  da  Silvio,  ein 
Liebesnebenbuhler  Claudio's,  ihn  ftir  diesen  hait  und  auf 
ihn  schiesst.  Zwar  wird  Soto  nicht  verletzt,  aber  der  aus- 
gestandene  Schreck  ist  so  gross,  dass  er  feierlich  dem 
Ehrgeiz,  einen  Gentleman  zu  spielen,  entsagt.  Seine  Angst 
bei  dieser  Gelegenheit  ist  sehr  ergôtzlich;  auch  sonst  zeigt 
er  sich  als  ein  Erzfeigling  (vgl.  S.  336).  Seine  iibrige 
Komik  ist  aber  von  subjektiver  Art.  Im  Wortstreit  mit 
dem  puritanischen  Schuhflicker  Bomby,  gegen  den  er  Mai- 
feier  und  Maskenpferd  (vgl.  S.  232  ff.)  mit  Warme  verteidigt, 
ist  Soto  offenbar  das  Sprachrohr  fur  FI. 's  eigene  An- 
schauungen.  —  Das  Stiick  spielt  zwar  in  Italien;  aber  Soto 
ist  wahrschoinlich  als  eine  Nachahmung  des  spanischen 
Gracioso  (vgl.  S.  294.  404  ff.)  zu  betrachten,  dem  er  durch 
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seine  Feigheit  und  auch  darin  gleîcht,  dass  er  in  den 
Kleidern  seines  Herrn  dessen  Zerrbild  darstellt. 

Der  Clown  Bustopha  in  Mill  (von  FI.  und  W.  Eowley) 
ist  der  Sohn  eines  MttUers  Franio,  und  vemieintlicher 
Bruder  der  Titelheldin  Florimel,  die  in  Wahrheit,  wie  sich 
am  Schluss  herausstellt,  die  Tochter  eines  Edelmanns 
ist**^®).  Die  Gruppierung:  Vater  niedrigen  Standes  — 
Sohn  (Clown)  —  Pflegetochter  vornehmer  Abkunft  —  gleicht 
der  in  Wint.  (vgl.  S.  376  ff.).  Bustopha's  im  allgemeinen 
wirksame  Koniik  wird  zuweilen  durch  stoffliche  Trubungen 
recht  erheblich  beeintrâchtigt.  Seinen  Vater  behandelt  der 
Clown  mit  êiner  Unverschâmtheit,  die  nicht  selten  geradezu 
in  Roheit  ausartet  und  allen  Witz  vermissen  lâsst.  Dièse 
Unverschâmtbeit  passt  schlecbt  zu  der  Furcbt,  von  Franio 
streng  bestraft  zu  werden,  die  Bustopha  nach  FlorimeFs 
EntfUhrung  durch  den  als  Mars  verkleideten  Gerasto  an 
den  Tag  legt.  Obige  EntfUhrung  bildet  eine  unerwiinschte 
Improvisation  în  doni  in  das  Stiick  eingelegten  travestie- 
renden  Zwischenspiel  vom  Uiteil  des  Paris -^^^O,  worin  auch 
der  Clown  eine  Hauptrolle  spielt  (vgl.  seine  darin  vor- 
getragenen  Verse  S.  329).  Bustopha's  Komik  bietet  die 
iibliche  Mischung  von  Witz  und  Naivetât;  anstôssig  ist 
seine  Vorliebe  fUr  Zoten  und  unflâtige  Scherze  (vgl.  z.  B. 
S.  346  ff.). 

Gelungener  ist  die  Komik  Andrew's  in  Fl.'s  Eld., 
einer  parodistischen  Karikatur  seines  gelehrten  Herrn 
Charles  Brisac  (vgl.  S.  334  und  Anm.  380).  Sehr  komisch 
sind  Andrew's  ungeheuerliche  Aufschneidereien  iiber  dessen 
Fâhigkeiten  und  Treiben  (vgl.  S.  353),  wodurch  er  der 
Ubrigen  Dienerschaft  des  alten  Brisac  zu  imponieren  sucht. 
Dieser  verheiratet  ihn  mit  einer  Wascherin  Lilly  und  giebt 


^^)  Ûber  eine  von  Paynter  ubersetzte  NoveUe  BandeUo's  als 
QueUe  fur  die  Geschichte  der  Florimel  vgl.  Koppel  A  S.  112. 

401)  Ûber  die  Verwandtschaft  dièses  Zwischenspiels  mit  der 
Handwerkerauffdhrung  in  Mids.  und  den  Einlagen  einiger  anderer 
Stiicke  vgl.  Koppel  A  S.  113;  iiber  die  spanische  Quelle  fiir  das  Motiv 
der  das  Spiel  jah  unterbrechenden  Entfiihrung  siehe  ebenda. 
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dem  Paar  ein  Pachtgut  zur  Bewirtschaftung.  Moralisch 
])edenklich,  und  dalier  fiir  die  Zwecke  der  Komik  verfehlt 
ist  die  Mangel  an  EhrgefUhl  verratende  Schlauheit,  woniit 
Andrew,  der  den  alten  Brisac  bei  der  Verabredung  eines 
Stelldicheins  mit  Lilly  ertappt,  diesen  Umstand  zu  be- 
nutzen  beschliesst,  um  von  jenem  eine  bedeutende  Ver- 
grosserung  des  Pachtguts  zu  erzwlngen. 

Webster's  App.  B  knlipft  nicht  an  das  altère  Sttick 
gleichen  Xamens  von  E.  Bower  an,  sondern  eher  an 
Th.  Heywood's  Liicr.  (vgl.  S.  419  ff.).  Sowolil  der  Stoff 
selbst,  als  aiicli  dessen  Beliandlung  ist  in  beiden  Stticken 
gleichartig;  insbesondere  ist  beiden  gemeinsam  ein  un- 
passender  Weise  in  altrômischer  Umgebung  auftretender 
Clown  echt  englischen  Geprâges,  in  dessen  Munde  auch 
bei  W.  die  wSchândung  seiner  Herrin  zur  Posse  wird.  Etwas 
weniger  geschmacklos  als  Heywood's  Clown  Pompey  ist 
der  Clown  in  App.  B,  der  (nach  p.  186)  Corbulo  heisst, 
allerdings.  Seine  Reden  wimmeln  formlich  von  meist  sehr 
flachen  Wort-  und  Klangspielen,  und  enthalten  auch  zahl- 
reiche  satirische  Anspielungen  (vgl.  S.  359).  Seine  Naivetat 
âussert  sich  in  Missverstândnissen  und  Unsinnreden.  Die 
RoUe  zeigt,  dass  Komik  nicht  W.'s  starke  Seite  war,  so 
sehr  er  auch  sonst  als  Dramatiker  hervorragte. 

Der  einer  Schaferfamilie  entsprossene  naiv-witzige 
Clown  in  Thrac.  bietet  in  seiner  Rolle  nichts  von  be- 
sonderem  Interesse. 

Die  unter  William  Rowley's,  Dekker's  und  Ford's 
Namon  erschienene  Tragikomôdie  Edm.  wurde  von  friiheren 
Forschern  meist  R.  abgosprochen,  und  ihre  Clownszenen 
D.  zugeschrieben.  In  D.'s  sonstigen  Stiicken  kommt  der 
Clown,  wio  wir  obon  (S.  424  ff.)  gesehen  haben,  nicht  sehr 
hâufig  vor;  auch  sind  die  unzweifelhaft  von  D.  selbst  ge- 
schaffenen  Clownsgostalten  nebensâchlich.  Dagegen  hat  R. 
eine  bosondere  Vorliebe  fiir  den  Clown:  er  làsst  ihn  in 
den  meiston  seiner  von  ihm  allein  verfassten  Stlicke  auf- 
treten,  und  gewahrt  seiner  Rolle,  besonders  in  Merl.,  weiten 
Spielraum.    Daher  ist  wohl  mit  Fleay  (I  231)  anzunehmen, 

Palaeetra  XVU.  28 
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dass  die  lebhafte,  wenn  aucb  niclit  gerada  hervorragend 
witzige,  mit  behaglicher  Breite  vorgefiihrte  Komik  des 
Clowns  Cuddy  Banks  in  Edm.  von  jenem  Dichter  her- 
rtihre.  Cuddy  ist  ein  junger  Bauernbursche,  und  Anftihrer 
seiner  lândlichen  Genossen,  mit  denen  wir  ihn  zu  Anfang 
uber  die  Vorbereitungen  zu  einem  bald  darauf  aufzu- 
ftihrenden  Moriskotanz  beraten  sehen;  der  Clown  uber- 
nimmt  es,  hierin  das  Maskenpferd  zu  reiten  (vgl.  S.  367). 
Den  Hauptanteil  an  Cuddy's  Komik  bat  der  Zauberspuk, 
in  den  er  durch  die  Hexenkunste  der  alten  Sawyer,  der 
Titelheldin  des  Sttickes,  verwickelt  wird. 

Vex.  (von  R.  allein)  ist,  trotzdem  Heinrich  III.  von 
England  und  mehrere  Personen  des  hoben  Adels  darin 
vorkommen,  ein  bttrgerliches  Familienlustspiel.  Die  Titel- 
beldin  ist  eine  sich  niemals  ârgernde  Witwe.  Ibr  Diener 
Roger,  der  Clown  des  Sttickes,  stellt  durcb  sein  vorlautes 
aufdringliches  Wesen  die  Geduld  seiner  Gebieterin  ab- 
sicbtlicb  auf  die  bârteste  Probe.  Ilire  Verlobung  versetzt 
ibn  in  sehr  lebhafte  Entriistung;  er  glaubt  an  korperlichen 
Vorziigen  den  Bràutigam  der  Witwe  weitaus  zu  iibertreffen, 
und  er^ffnet  ibr  dièse  seine  Meinung  ganz  unverfroren. 
Erwâhnt  sei  noch,  dass  R.  der  Witwe  ein  der  Geschichte 
voni  Ringe  des  Polykrates  nacbgebildetes  Erlebnis  zu- 
geteilt  bat. 

Massinger'smit  Recbt  gertibmte  Tragikom5die  Reneg. 
berubt  auf  einer  Erzâblung  des  Cervantes  **^*'^);  jedocb  der 
Clown  Gazet,  der  Diener  eines  venetianischen  Edelmanns 
Vitelli,  gebOrt  nicbt  zu  den  aus  der  spaniscben  Quelle 
iibernommenen  Personen,  sondern  scbeint  engliscber  Her- 
kunft  zu  sein.  Das  Stiick  entbâlt  mancbe  Anklange  an 
Tb.  Heywood's  West  (vgl.  S.  420  ff.):  in  beiden  StUcken 
kommt  der  Clown  mit  seiner  Herrschaft  .an  einen  mubani- 
medaniscben  Hof;  hier  scbwingt  sich  bei  M.  Vitelli,  wie 
bei  Heywood  Bess  Bridges,  zeitweilig  zu  bohen  Wiirden 
auf;  der  Clown  âussert  bei  beiden  Dramatikern  den  naiven 


402)  Vgl.  Koeppel  B   S.  98  ff. 
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Wunsch,  zuin  Euuuchen  gemacht  zu  wcrden  (vgl.  S.  331). 
Auch  das  Motiv  der  scheinbaren  Drohung,  die  unvermtitet 
auf  eine  harmlose  und  friedliche  Àusserung  hinauslâuft 
(vgl.  S.  345  und  Reneg.  p.  103  I)  findet  sich  in  beiden 
Stticken.  Obgleich  West  1631  und  Reneg.  schon  1630  im 
Druck  erschien,  hat  ersteres  mit  Fleay,  der  das  Stîick  um 
1622  ansetzt,  wohl  als  das  altère  Sttick  zu  gelten,  so  dass 
M.  hier  als  Nachahmer  T.  Heywood's  zu  betrachten  wâre. 

Hilario  in  M/s  Pict  ist  der  clownartige  Diener  der 
tugendhafton  Sophia,  der  Gattin  des  b5hmiscben  Rittcrs 
Mathias.  Letzterer  zieht  zu  Beginn  des  Stîickes  in  den 
Krieg.  Hilario  versucht  seine  tiber  die  Trennung  von  ihrem 
Gemahl  betrtibte  Herrin  durch  Hanswurstpossen  (vgl. 
S.  352)  zu  erheitern,  erzielt  aber  durch  sein  Ungeschick 
eine  der  beabsichtigten  entgegengesetzte  Wirkung.  Sophia, 
von  Zorn  entbrannt,  jagt  ihn  aus  dem  Hause.  Nun  be- 
ginnt  fur  den  stellenlosen  Clown  eine  traurige  Zeit  des 
Hungers;  aber  selbst  seine  durch  die  erlittenen  Ent- 
behrungen  verursachte  Abmagerung  giebt  ihm  Anlass  zu 
Scherzen,  die  also  freiwillige  passive  Komik  enthalten. 
Am  Schluss  spielt  der  von  Sophia  wieder  in  Gnaden  auf- 
genommene  Hilario  die  Rolle  eines  Aufsehers  tiber  zwei 
woUiistige  Ritter,  die  von  jener  zur  Strafe  fiir  ihre  un- 
sittlichen  Antrâge  zu  schwerer  Arbeit  und  dtirftiger  Kost 
verurteilt  worden  sind;  der  Clown  behandelt  sie  hierbei 
wie  ein  Tierbàndiger  seine  gezàhmten  Bestien. 

Die  Rolle  des  clownartigen  Dieners  Gothrio  inBashf., 
M.'s  jiingstem  Drania,  ist  unbedeutend.  Er  ist  naiv,  der 
Flasche  sehr  zugethan  und  feige,  zugleich  auch  ein  Sttick 
von  einem  Spitzbuben:  er  beraubt  zwei  verwundete  Edel- 
leute,  die  er  fur  tôt  hâlt,  ihres  Geldes  und  ihrer  Juwelen, 
und  rechtfertigt  diesen  seinen  Gaunerstreich  vor  sich  selbst 
durch  eine  witzelnde  wortspielende  Dialektik.  Hier  und 
da  wurzt  Gothrio  seine  Rede  auch  durch  satirische  Aus- 
fâlle  (vgl.  S.  359). 

Patr.  von  James  Shirley,  halb  Mirakelspiel ,  halb 
eigentliches  Drama,    enthâlt   einen  Clown  in  Rodamant, 

28* 
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dem  Diener  des  heidnischen  Priesters  Archimagus.  Dieser 
Clown  hat  sich  in  die  Kônigin  von  Irland  verliebt;  seine 
Liebe  gîebt  uns  Qelegenheit,  ihn  von  der  objektiven  Seite 
seiner  Komik  kennen  zu  lernen.  Spâter  gérât  Rodamant 
durch  Beraubung  einer  Leiche  in  den  Besitz  eines  un- 
sichtbar  machenden  Armbandes;  er  benutzt  seine  Unsicht- 
barkeit,  um  mit  andern  Personen  des  Stttckes  allerhand 
Koboldpossen  zu  treiben. 

Der  Clown  in  Henry  Shirley's  Mart.  ist  Gehilfe 
eines  Kerkermeisters.  Seine  Komik  kommt  zum  grossen 
Teil  dadurch  zustande,  dass  seine  hausbackene  Alltags- 
natur  in  unmîttelbare  Bertthrung  mit  dem  Heiligen  und 
Wunderbaren  der  altchristlichen  Mârtyrerlegende  tritt  (vgl. 
S.  331);  sie  ist  stellenweise  wegen  ihrer  Roheit  durchaus 
verfehlt.  Die  vom  Clown  aufgestellte  Théorie  von  den 
Verschiedenheiten  des  Verbrennungsprozesses  beim  Feuer- 
tode  von  Vertretern  der  verschiedenen  V51ker,  wonach 
beim  Juden  die  Nase  zuerst  brenne,  beim  Franzosen,  wenn 
er  ausgebrannt  sei,  ein  tibler  Geruch  zurtickbleibe,  u.  s.  w., 
ist  eine  der  tollsten  grotesken  Ausgeburten  ausschweifender 
Phantasie.    Ûber  das  Jâgerlatein  des  Clowns  vgl.  S.  352. 

Von  den  vier  Dramen  Eandolph's  enthâlt  nur  das 
Guarini's  beriihmtem  Schâferspiel  „Pastor  Fido"  (ins  Eng- 
lischc  tibersetzt  von  Dymock,  1602)  nachgebildete  Stiick 
Amynt.  die  Gestalt  des  Clowns.  Der  Clown  Bromius  ist 
hier  der  Diener  des  phantastischen  Schâfers  Jocastus  und 
steht  zu  diesem  in  einem  ahnlichen  Verhâltnis  wie  Sancho 
Pansa  zu  Don  Quixote.  Sein  nlichterner  praktischer  Sinn 
lâsst  ihn,  im  Gegensatz  zu  seinem  Herrn,  den  diesem  von 
Dorylas,  einem  koboldartigen  Knaben,  gespielten  Betrug 
sofort  erkennen;  zur  Strafe  fUr  seine  Zweifelsucht  muss 
sich  Bromius  von  dem  als  Oberon  verkleîdeten  Âpfeldiebo 
Dorylas  und  dessen  Begleitern  eine  der  Behandlung  Fal- 
stafTs  durch  die  ihn  umtanzenden  Elfen  im  létzten  Akt 
von   Wiv.   gleichende   Strafe    gefallen    lassen**^').     Auch 


^)  Vgl.  Ward  II  344. 
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Bromius  scheint  (nach  p.  366)  im  Narrenkostiim  aufzutreten; 
gieich  den  Berufsnarren  (vgl.  S.  254  ff.),  benutzt  er  seine 
EoUe  zu  eineni  spôttischen  Angriff  auf  Jocastus  (vgl. 
Anin.  361). 

4.    Die    bloss    subjektiv-komischen    oder.  die    un- 
eigentlichen   Clowns. 

Die  Entwickelung  des  eigentlichen  Dramas  in  England 
bracbte  eine  fortschreitende  Erweiterung  des  Begriffs 
,xlown'*  mit  sich;  schliesslich  bezeîchnete  das  Wort 
„clown"  nicht  mehr  bloss  den  naiven,  mit  mehr  oder 
wenig'er  Mutterwitz  begabten  Vertreter  der  unteren  Volks- 
klassen,  sondern  schlechthin  jede  beliebigeArt  einer 
lustigen  Person.  Der  ursprlinglich  dem  Begriff  „lustige 
Person"  untergeordnete  Begriff  „cloîvn"  fiel  also  im  nach- 
elisabethanischen  Drama  mit  jenem  Begriff  zusammen. 
So  erklart  es  sich  auch,  dass  man  zu  jener  Zeit*®*)  die 
Narren,  deren  litteraturgeschichtlicher  Ursprung  doch  von 
dem  der  Clowns  vôllig  verschieden  ist,  mit  den  Clowns  zu 
vcrwecbseln  anflng  und  umgekehrt:  die  Herausgeber  der 
ersten  Folioausgabe  von  Shakespeare's  Werken  nannten  in 
den  Personenverzeichnissen  Shakespeare's  Narren  irrtUm- 
lich  Clowns  (vgl.  S.  265  ff.);  umgekehrt  erscheint  der  Clown 
zuweilen  in  der  ihm  ursprttnglich  nicht  zukommenden 
Narrentracht*^*^).  Wie  die  Bezeichnung  „Vice'^  schliesslich 
ohne  weiteres  auch  auf  eine  dem  rômischen  Lustspiel  ent- 
nommene  Spassmacherfigur*"®)  iibertragen  wurde,  wandte 
man  im  17.  Jahrhundert  den  Ausdruck  „clotm'^  auch  auf 
bloss  subjektiv-komische  Diener  antiken  oder  romanischen 
Ursprungs  an,  wenn  ihre  Rollen  dem  Selbstzweck  der 
Komik  dienten.  Es  giebt  aber  auch  einige  ausschliesslich 
subjektiv-komische  Clowns  von  englischer  Herkunft.   Aile 


4M)  Das  iilteste  Beispiel  einer  solchen  Verwechselung  stellt 
Wilkins'  I^s:  dar  (vgl.  S.  429). 

^  éo  Fiddle  in  Th.  Heywood's  Exch.,  Bromius  in  Randolph's 
Amynt. 

406)  Jack  Juggler  in  Juggl.  (vgl.  S.  164). 


Digitized  by 


Google 


—     438     — 

dièse  subjektiv-komischen  Clowns  gleichen  in  ihrer  Komik 
eher  den  Narren  als  den  tibrigen  Clowns.  Von  jenen  unter- 
scheiden  sie  sich  nur  noch  durch  den  Mangel  der  Narren- 
tracht  und  das  Nichtberufsmâssige  ihres  Spassniachertums  ; 
den  clownartigen  Dienern'  antiken  oder  romanischen  Ur- 
sprungs  h^ftet  ausserdem  noch  meist  (ein  weiteres  Unter- 
scheidungsmerkmal)  das  Elément  der  lustigen  Intrigue  an, 
das  den  Narren  und  den  echt  englischen  Clowns  fremd  zu 
sein  pflegt.  Aile  bloss  subjektiv-komischen  Clowns  fasse 
ich  unter  der  Gesamtbezeichnung  „uneigentliche  Clowns" 
zusammen,  weil  die  Ausschliesslichkeit  ihrer  subjektiven 
Komik  eine  vSUige  Verkehrung  des  urspriinglichen  Clown- 
typus  bedeutet. 

In  den  Stttcken  von  Lyly  begegnen  zahlreiche  Diener, 
die  nicht  als  Clowns  anzusehen  sind,  sondern  einem  be- 
sonderen  Typus  angehCren,  dem  des  vorlauten  friih- 
reifen  Burschen  oder  Pagen  (vgl.  S.  47),  der  sich  vom 
erwachsenen  eigentlichen  clownartigen  Diener  durch  seinen 
voUigen  Mangel  an  Naivetât  zu  unterscheiden  pflegt.  Bei 
L.  tritt  dieser  Unterschied  zuerst  geniigend  deutlich  her- 
vor,  und  zwar  in  Gai.  (vgl.  S.  388  ff.),  wo  dem  pfiffigen 
Tolpel  Raffe  der  durchaus  nicht  tolpelhafte  oder  naive 
Peter^  des  Alchimisten  „hoy^\  gegentibersteht.  In  Sapho 
wird  Crytieus  ausdrticklich  als  Page  bezeichnot,  Molus 
dagegen  als  Diener;  beide  gleichen  aber  einander  so  sehr, 
dass  auch  Molus  vermutlich  als  jugendlicher  Bursche  zu 
betrachten  ist.  In  End.  kommen  drei  Pagen  vor:  Epiton, 
Dares  und  Samias.  Licio^  Petulus  und  Minutim  in  Midas 
werden  zwar  im  Personenverzeichnis  ^servants"  genannt; 
aus  der  ihnen  beigelegten  Bezeichnung  „infants''  (p.  60) 
ergiebt  sich  aber  doch  wieder  ihr  jugendliches  Alter.  — 
Die  Komik  aller  dieser  Gestalten  ist  allein  von  subjektiver 
Art.  Besonders  Peter  in  Gai.  (neben  dem  Clown  Jîayfe), 
Licio  und  Petulus  in  Midas  kommen  dabei  der  RoUe 
einer  lustigen  Person  recht  nahe*^').    Hiermit  wâre  also 

^)  Die  Unterredung  zwischen  Licio  und  Petulus  (p.  iO  ff.)  iiber 
die  Vorziige  von   Licio's  Herrin  hat  vieUeicht  das  viel  witzigere 
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ein  neuer  Einzeltypus  gegeben,  der  Keime  zu  einer  Funktion 
als  lustige  Person  darbietet.  Dièse  Keime  kamen  aber 
nicht  zur  Entfaltung;  bei  L/s  Nachfolgern  ist  die  Koraik 
des  Pagen  und  des  ihm  àhnlichen  dienenden  Knaben 
niemals  mehr  Selbstzweck. 

Einige  andere  Gestalten  bei  L.  gleichen  obigen  Pagen, 
aber  ohne  dass  irgend  welche  Anhaltspunkte  dafiir  vor- 
handen  sind,  dass  auch  sie  im  friihen  Jugendalter  stehen. 
So  die  Diener  Manes^  Oranichus  und  Psyllus  in  Alex.  In 
Bomb.  finden  wir  neben  den  dienenden  Knaben  Halfpenny 
und  Lucio  die  nicht  als  .,boys'^  bezeichneten,  offenbar 
alteren  Diener  Dromio  und  Riscio^  beides  Leibeigene  (vgl. 
p.  76.  87).  Auch  Mânes  in  Alex.,  Dromio  und  Eiscio 
in  Bomb.  nâhern  sich  in  ihren  RoUen  der  einer  lustigen 
Person,  obgleich  sie  weder  zu  den  Clowns  noch  zu  den 
Narren  gehôren,  die  im  eigentlichen  Drama,  abgesehen 
von  den  jiîngsten  Vice-Gestalten,  die  einzigen  ttblichen 
Arten  solcher  Personen  darstellten,  Sie  sind  erwachsene 
Diener,  aber  nicht  clownartig;  wenigstens  macht  ihr 
Mangel  an  Naivetat  sie  den  âlteren  Clowns,  bei  denen 
dièse  Eigenschaft  noch  unbedingte  Voraussetzung  ist,  un- 
âhnlich.  Aber  auch  dièse  Ansâtze  zur  RoUe  einer  lustigen 
Person  verkiimmerten  in  der  Polgezeit.  Diejenigen  Clowns 
der  spâteren  Zeit,  welche  durch  ihre  rein  subjektive  Komik 
obigen  Gestalten  bei  L.  gleichen,  knupfen  ja  nicht  an  dièse 
an,  sondern  sind  aus  den  nur  vorwiegend  subjektiv- 
komischen  Clowns  der  dritten  Klasse  hervorgegangen. 

Die  alteste  ausschliesslich  subjektiv-komische,  aus- 
driicklich  als  „cloîvn''  bezeichnete  G  estait  ist  der  Clown 
in  beiden  Teilen  von  T.  Heywood's  If.  Seine  Rolle  ist 
unbedeutend,  schon  in  If  A,  worin  die  Drangsale  ge- 
schildert  werden,  welche  die  Prinzessin  Elisabeth  wâhrend 
der  Regierung  ihrer  Stiefschwester  Maria  erdulden  musste; 
noch  viel  mehr   in  If  B,   worin  die  Regierung  der  neuen 


Gesprach  zwischen  Speed  und  Launce  in  Shakespeare's  Gent.  (III  1, 
302  ff.)  iiber  Launces  Geliebte  angeregt. 
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Kônigin  Elisabeth  bis  zur  Vernichtung  der  Armada  vor- 
gefUhrt  wird.  Diesen  zweiten  Teil  des  iiiinderwertigen 
verworrenen  StUckes  konnen  wir  ganz  ausser  Betracht 
lassen.  Im  ersten  tritt  als  Hauptzug  im  Charakter  dièses 
Clowns  seine  treue  Ergebenheit  gegen  Elisabeth  hervor. 
zu  deren  Gefolge  er,  man  weiss  nicht  recht,  in  welcher 
Eigenschaft,  gehort***®).  Seine  Koniik  ist  recht  albern: 
ihren  Hauptbestandteil  bilden  die  gegen  Sir  Henry  Bening- 
field  gerichteten  Poppereien  (vgl.  S.  361). 

Die  Haupthandlung  von  H.'s  Capt.  geht  auf  das 
plautinische  Lustspiel  „Rudens"  zurîick.  H.  hat  den  Sklaven 
Trachalio  des  Plautus  ohne  betrachtliche  Ânderungen  her- 
Ubergenommen  und  ihn  zum  Clown  seines  StUckes  ge- 
niacht.  An  manchen  Stellen  ist  die  Rede  des  Clowns,  der 
(nach  p.  139)  James  zu  heissen  scheint,  sogar  eine  wort- 
liche  Ûbertragung  des  Plautus*®'*).  Der  Clown  ist  der 
treue  Diener  des  jungen  Kaufmanns  Raphaël,  der  dem 
Plesidippus  des  Plautus  entspricht.  Seiner  Entriistung 
iiber  die  Schurkerei  des  Kupplers  Mildewe  (des  Labrax 
bei  Plautus)  giebt  der  Clown  in  zahlreichen  Reden  voll 
schârfsten  Spottes  Ausdruck.  Als  eine  Art  komischer 
Intrigant  erscheint  er  in  seiner  lustigen  Dialektik  dem 
Fischer  gegeniiber,  wodurch  er  diesem  beweist,  dass  er, 
der  Fischer,  auf  das  von  ihm  aus  dem  Meere  heraus- 
geflsehte  Kâstchen  kein  Anrecht  habe.  Da  dies  Kâstchen, 
was  der  Clown  vielleicht  geahnt  hat,  die  Papiere  von 
Ashburne's  verloren  geglaubter  Tochter  enthalt,  tragt 
obiger  Streit  des  Clowns  mit  dem  Fischer  mittelbar  zur 
Entwirrung  des  dramatischen  Knotens  bei. 


^^)  Vielleicht  haben  wir  es  gar  nicht  mit  einem  Clown,  sondern 
mit  dem  Hofnarren  der  Prinzessin  zu  thun. 

^  So  p.  137:  ,.Good  morrowe,  you  sea  theeves'^  =  „Salvete,  fures 
marifimi"  (Rudens  11  2)  ;  ebenso  ist  das  GesprRch  zwischen  dem  Clown 
und  dem  englischen  Kaufmann  Ashburne  (p.  183  ff.)  eine  genaue 
Nachahmung  des  Gesprâchs  zwischen  Trachalio  und  Daemones  in 
Rudens  (IV  6)  (vgl.  Bullen's  Anmerkungen  zu  seiner  Ausgabe  des 
Stiickes). 
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Ein  bloss  subjektiv-koraischer  Clown  englischen  Ur- 
sprungs  ist  der  Pfôrtner  in  Shakespeare's  Mcb.  Die 
bertihmte  vieler()rterte  Pfôrtnerszene  (II  3)  steht  durch 
ihre  Komik  in  schroffem  Gegensatz  zu  deni  unmittelbar 
Torhergebenden  grauenvoUen  Auftritt,  worin  das  ver- 
brecherische  Ehepaar  der  Macbeths  den  alten  Konig  Duncan 
ermordet  hat.  Alltagliche  Komik  wUrde  nach  einem  so 
entsetzlichen  Ereignis  scbal  und  niichtern  wirken;  Sh.  konnte 
daher  hier  nur  groteske  Komik  brauchen.  Rein  grotesk 
ist  die  Situation,  in  die  sich  der  Pfôrtner  bei  Macduffs 
ungeduldigem  Klopfen  hineindenkt:  er  glaubt  HoUenpfôrtner 
zu  sein,  und  schreibt  jede  Erneuerung  des  Klopfens  einem 
neuen,  Einlass  begehrenden  Stinder  zu;  die  Aufzâhlung 
der  einzelnen  vermeintlichen  Ankommlinge  stellt,  âhnlich 
wie  in  den  Misterien  (vgl.  S.  66),  einen  Rahmen  ftir  sati- 
rische  Bilder  dar.  Wie  unwahrscheinlich  auch  die  Lage 
zu  sein  scheint,  in  die  eine  abenteuerliche  Einbildungskraft 
den  Pfôrtner  versetzt  hat,  sie  erhalt,  ihm  selbst  vollig  un- 
bewusst,  einen  Anstrich  von  Realitat  durch  die  eben  ge- 
schehene  grâssliche  That.  So  wird  auch  hier  in  Avahrhaft 
ktinstlerischer  Weise,  âhnlich  wie  beim  Narren  in  Lr.  und 
bei  den  beiden  Totengrâbern  in  Hml.,  sogar  die  Komik 
der  lustigen  Person  der  tragischen  Gesamtstimmung  des 
ganzen  Sttickes  angepasst,  zum  tragischen  Humor  erhoben. 
Wâhrend  aber  in  Lr.  und  Hml.  der  tragisch  gefârbte 
Humor  den  Zuschauer  auf  das  noch  bevorstehende  tragische 
Ende  vorbereitet,  hat  die  Pfôrtnerszene  in  Mcb.  eine  von 
der  Tragik  ablenkende  Wirkung;  denn  hier  wird  dadurch, 
dass  die  Komik  der  Tragik,  oder  wenigstens  einem  wich- 
tigen  Bestandteil  der  Tragik  folgt,  dem  Publikum  Ge- 
legenheit  geboten,  sich  von  seiner  Erschiitterung  etwas  zu 
erholen.  —  Die  Komik  des  Pfôrtners  zerfâllt  in  zwei  Telle: 
nur  anfangs  spielt  er  den  HoUenpfôrtner;  spâter,  nachdem 
er  Macduff  eingelassen,  stellt  er  eine  originelle  Clowns- 
philosophie  auf  tiber  die  Wirkungen  starker  Getrânke  auf 
die  sinnlichen  Begierden  der  Menschen,  woran  er  eine 
witzige  Argumentation  kniipft. 
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Sh/s  tiberhaupt  jUngstes  Drama,  H  8,  enthàlt  auch 
seine  letzten  clownartigen  Gestalten.  Es  sind  dies  der 
nur  in  der  vorletzten  Szene  vortibergehend  auftretende 
Pfortner  und  sein  Knecht,  denen  die  Aufgabe  obliegt,  das 
bei  der  Taufe  der  Prinzessin  Elisabeth  sich  um  den  kdnig- 
lichen  Palast  drângende  Volk  in  Ordnung  zu  halten.  Der 
eigentliche  Hanswurst  ist  hier  der  Knecht,  der  sich. die 
auffallendsten  Personen  aus  der  Menge  herausgreift,  um 
sie  zu  Zielscheiben  seines  Witzes  zu  machen;  besonders 
fallt  er  liber  einen  rotnasigen  Kupferschmied  her,  in  dessen 
Nase  „zwanzig  Hundstage  regieren".  Dies  erinnert  an 
Falstaff  s  Scherze  iiber  Bardolph's  Gesichtslampe  in  H  4  A 
(III  3).  —  Der  Pfortner  tritt  als  komische  Gestalt  weniger 
hervor. 

In  Dekker's  Match,  einem  in  Spanien  spielenden 
Stucke,  kommt  ein  clQwnàhnlicher  Diener  namens  Bilbo 
vor.  Es  scheint,  als  habe  D.  fUr  dièse  Gestalt  ein  nicht- 
komisches,  offenbar  romanisches  Vorbild  gehabt,  und 
anfangs  versucht,  sie  zu  einem  echt  englischen  Clown 
umzuarbeiten,  als  sei  er  aber  bald  dièses  Versuches  iiber- 
drussig  geworden.  So  ist  Bilbo  ein  Zwitterwesen,  teils 
Spassvogel,  teils  ernsthafte  Gestalt.  Die  Naivetât  des 
Clowns  englischen  Ursprungs  mangelt  ihm  gânzlich.  Er- 
wâhnenswert  ist  noch,  dass  am  Schluss  Bilbo  in  Gesell- 
schaft  eines  „cloivn'^  und  eines  j,coxcomV  erscheint.  Der 
„cloîon"  spricht  nur  wenigedurchaus  nebensâchliche  Worte, 
und  hat  jedenfalls  mit  der  RoUe  einer  lustigen  Person  nicht 
das  geringste  zu  thun*'^);  der  „coxcomb'^  ist  ein  hôfischer 
Geck,  und  gerat  mit  Bilbo  in  ein  Streitgesprâch  nach 
romanischem  Muster,  wobei  der  „coxcomV^  die  Vorztige 
des  Hoflebens,  Bilbo  die  des  stâdtischen  BUrgertums  ver- 
teidigt*»'). 

Gipsy,  eine  romantische  Komôdie  von  Middleton  und 
W.  Rowley,  behandelt  einen  beliebten  Stoff,  der  aufCer- 

410)  Ebenso  in  Glass  (vgl.  S.  374.   408). 

411)  Ein  Streitgesprâch  ahnlichen  Inhalts  bletet  Fletcher's  Double 
(vgl.  S.  293). 
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vantes'  „Gitanilla"  beruht*'^),  und  auch  in  der  deutschen 
Litteratur  durch  Pius  Alex.  Wolffs  „Preciosa"  bekannt 
geworden  ist.  Den  Clown  spielt  hier  Soto,  der  Diener 
des  Sancho.  Dieser  hat  sich  in  die  schône  vermeintliche 
Zigeunerin  Pretiosa  verliebt;  Herr  und  Diener  folgen 
daher,  als  Zigeuner  verkleidet,  dem  Zigeunertrupp,  zu  dem 
Pretiosa  gehôrt.  Soto  stellt  seinen  Herrn  unter  einem 
endlosen  spanischen  Titel  dem  Zigeunerhâuptling  vor,  und 
macht  so  die  langatmigen  hochtrabenden  spanischen  Namen 
lacherlich  (vgl.  auch  Blurt  S.  322  ff.).  Der  Clown  spielt  auch 
mit  in  dem  in  das  Stlick  eingelegten  Drama,  das  durch 
seinen  ernsthaften  Hintergrund  an  HmL,  durch  seinen 
Titel  (p.  172):  „a  very  merry  tragedy  .  .  ,  of  Cobby  Nobby^' 
dagegen  an  Mids.  erinnert;  der  parodistische  Widersinn 
dièses  Titels  scheint  freilich  in  vorliegendem  Falle,  im 
Gegensatz  zu  Mids.,  von  den  Schauspielern  absichtlich 
herbeigefiihrt  zu  sein.  —  Auch  dieser  Soto  ist  wahrschein- 
lich,  gleich  seinem  Namensvetter  in  Fletcher's  Pleas.  (vgl. 
S.  431  ff.),  dem  Muster  des  spanischen  Gracioso  nach- 
gebildet. 

Der  Clown  Sim  in  W.  Rowley's  Midn.  ist  der  Diener 
eines  geizigen  alten  Wûcherers  Bloodhound.  Trotzdem 
London  der  Schauplatz  der  Sttickes  ist,  weisen  der  Stoff 
und  die  Art  seiner  Behandlung  auf  ein  romanisches  Muster 
hin:  der  Vater  Bloodhound,  der  seine  Tochter,  die  einen 
jungen  armen  Mann  liebt,  mit  einem  reichen  Greise  ver- 
heiraten  will;  Sim  als  der  vertraute  Diener  heimlich  im 
Interesse  der  Jugend  thiitig  und  die  Pâden  lustig  ver- 
wirrend;  am  Schluss  ein  toiles  Durcheinander  von  Ver- 
wechselungen,  wobei  natUrlich  die  Jugend  zu  ihrem  Rechto 
kommt,  nicht  nur  im  Falle  der  Tochter,  sondern  auch  in- 
dem  ein  Sohn  Bloodhound's  seinem  Vater  die  Witwe  weg- 
schnappt,  die  dieser  selbst  heiraten  woUte. 

Von  den  drei  erhaltenen  Dramen  von  Davenport  ist 
Nightc.   das   einzige,   wori^   ein  Clown   vorkommt.     Das 

412)  Vgl.  Ward  1178  und  Anm.  2. 


Digitized  by 


Google 


—     444     — 

StUck  spielt  in  Italien,  und  beruht  oflfenbar  auch  auf  einer 
italienischen  Quelle.  Das  auch  in  echt  englischen  Stticken 
sehr  beliebte  Hahnreithema  wird  hier  in  romanischer  Zu- 
bereitung  aufgetischt  (vgl.  S.  403).  Der  Clown  Pambo, 
der  Diener  des  betrogenen  Ehemanns  Lodovico,  dient  zu- 
gleich  dessen  ehebrecherischer  Gattin  Dorothea  als  Kuppler* 
Lodovico  wird  als  lâcherliche  Figur  geschildert;  seine 
Lâcherlichkeit  besteht  darin,  dass  er  Dorothea  blind  ver- 
traut,  sich  liber  die  Hôrner  anderer  Ehemânner  lustig 
macht,  und  von  seineni  eigenen  Stirnschmuck  keine  Ahnung 
hat.  Der  Clown  verspottet  seinen  Herrn  durch  zwei- 
deutige  Hohnreden,  die  in  Lodovico's  Ohren  harmlos 
klingen,  jedoch  von  jedem  Eingeweihten  als  boshafte  An- 
spielungen  auf  Lodovico's  Hahnreitum  verstanden  werden. 
Auch  in  den  komischen  Verwirrungen,  die  der  Clown  an- 
zettelt,  zeîgt  sich,  dass  er  eine  Nachbildung  des  italienischen 
intriguierenden  Vertrauten  ist.  Pambo's  Scherze  sind  mit- 
unter  recht  witzig,  aber  die  schwttle  unreine  Luft,  die  uns 
ans  dem  ganzen  Stucke  und  auch  ans  der  moralisch  so 
bedenklichen  Rolle  dièses  Clowns  entgegenweht,  lâsst  keine 
rechte  Heiterkeit  aufkommen.  Am  Schluss  erhâlt  die  sitt- 
liche  Gerechtigkeit  wenigstens  insofern  eine  Genugthuung, 
als  der  Clown  verurteilt  wird,  an  einen  Karren  gefesselt 
durch  die  Stadt  gepeitscht  zu  werden;  dièse  Strafe  liegt 
allerdings  v9lUg  ausserhalb  des  Bereichs  der  Komik. 

Der  Clown  in  Pletcher's  Fair  ist  der  Gehilfe  und 
Schlepper  eines  Quacksalbers  Porobosco.  Der  Quacksalber 
und  ein  Clown  oder  Narr  als  sein  Diener  gehôrten  von 
Alters  her  zu  den  Lieblingsgestalten  englischer  Komik  *'^). 
In  obigem  Stlick  jagt  Porobosco  den  Clown,  den  er  un- 
tauglich  schilt,  aus  dem  Dienste;  der  Clown  râcht  sich 
daftir,  indem  er  vor  allen  Leuten  das  marktschreierische 
Gebahren  und  die  angebliche  Heilkunst  des  Quacksalbers 
als  einen  Erzschwindel  aufdeckt,  und  die  vielen  Vor- 
strafen  seines  Mheren  Herrn  aufzâhlt.    Porobosco  bringt 


413)  Vgl.  Sacr.  S.  48  ff.   222  ff. 
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den  Redefluss  des  ihm  so  unbequemen  Mitwissers  seiner 
Schandthaten  durch  Beschwôrung  zumStillstand,  und  zwingt 
ihn,  aile  seine  bosen  Reden  zu  widerrufen  und  sich  demiitig 
zu  unterwerfen.  Nach  spâtereu  Andeutungen  des  Clowns 
(p.  349 II.  350 II)  scheint  die  ganze  eben  geschilderte 
Szene  ein  zwischen  den  beiden  Spitzbuben  abgekartetes 
Spiel  gewesen  zu  sein,  bestimmt,  die  vermeintliche  Zauber- 
macht  des  Quacksalbers  besonders  deutlich  zu  veranschau- 
lichen:  Forobosco  und  der  Clown  hâtten  somit  einen  hôchst 
raffinierten,  eines  Betrtigerpaares  im  grossen  Stil  wUrdigen 
Qaunerkniff  angewandt.  Am  Schluss  stellt  sich  heraus, 
dass  beide  ehemals  Galeerensklaven  gewesen  sind;  sie 
werden  zu  nochmaliger  Galeerenstrafe  verurteilt.  —  Dieser 
Clown  hat  mit  einem  Clown  von  gewôhnlicher  Art,  ab- 
gesehen  von  dem  rein  àusserlichen  Moment  seiner  Diener- 
stellung,  so  gut  wie  gar  nichts  gemein;  er  gehôrt  eigent- 
lich  gar  nicht  dem  Clowntypus,  sondern  dem  Typus  des 
komischen  Spitzbuben  an,  mit  dem,  wie  wir  mehrfach  ge- 
sehen  haben,  auch  die  echten  Clowns  sich  zuweilen  be- 
rîihren.  Das  Wort  j,downf'  konnte  eben  schliesslich  jede 
beliebige  Art  einer  lustigen  Person  bezeichnen.  In  Pair 
fungiert  ein  komischer  Spitzbube  als  lustige  Person;  so 
erklârt  es  sich,  dass  hier  selbst  ein  dem  naiven  Clown  der 
âlteren  Zeit  so  durchaus  unâhnlicher,  fast  entgegengesetzter 
Charakter' wie  der  raffinierte  Spitzbube,  den  das  Stîick  uns 
schildert,  zur  Bezeichnung  „cloivn^^  gelangte.  Shakespeare 
wUrde  sich  wohl  noch  gescheut  haben,  den  komischen 
Spitzbuben  Autolycus  in  seinem  etwa  15  Jahre  âlteren 
StUcke  Wint.  einen  Clown  zu  nennen. 

Auch  von  Marmion's  drei  Dramen  enthâlt  nur  eines 
die  Qestalt  des  Clowns,  nâmlich  Comp.  Auch  dies  Sttick 
ist,  obgleich  es  in  London  spielt,  offenbar  romanischen 
Ursprungs.  Es  gleicht  in  auffallender  Weise  Midn.  (vgl. 
S.  443):  auch  bei  M.  will  ein  geiziger  Wucherer  seine 
junge  Tochter  mit  einem  rdchen  alten  Manne  verheiraten; 
auch  hier  wird  durch  die  hilfreiche  Intrigue  des  Clowns, 
der  in  diesem  Falle  Crotchet  heisst,  jene  Absicht  ver- 
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eitelt,  und  die  Tochter  mit  cinem  jungen  Manne  ihrer 
eigenen  Wahl  vereint.  Obiger  Stoff  ist  freilich  in  roma- 
nischen  Lustspielen  so  hâufig,  dass  trotz  der  grossen  Âhn- 
lichkeit  zwischen  Midn.  und  Comp.  ein  direkter  Zusammen- 
hang  zwischen  beiden  Stticken  nicht  notwendig  voraus- 
zusetzen  ist.  Um  die  abgestandene  Speise  einigermassen 
geniessbar  zu  machen,  hat  M.  noch  die  Ubliche  WUrze  der 
Clownswitze,  anscheinend  von  seiner  eigenen  Erfindung, 
hinzugefUgt.  Auch  Crotchet  wird,  wie  so  oft  die  spftteren 
Clowns,  mit  einem  Berufsnarren  verwechselt:  einmal  (p.  173) 
wird  ihm  eine  neue  Bedientenlivree  in  Aussicht  gestellt; 
dagegen  spricht  er  selbst  von  sich  an  zwei  spâteren  Stellen 
(p.  191.  194)  als  von  einem  Narren. 

5.  Allgemeînes   Uber   die   Gesamtheit  der  Clowns 

bei  den  in  Bezug  auf  dièse  wichtigsten  einzelnen 

Dramatikern. 

Bei  Ly ly  knlipft  sich  die  Funktion  einer  lustigen  Person 
innerhalb  der  den  unteren  Volksklassen  entnommenen  Typen 
noch  nicht,  wie  schon  bei  seinen  unmittelbaren  Nachfolgem, 
ausschliesslich  an  den  Typus  des  Clowns  in  seinen  ver- 
schiedenen  Unterarten,  sonder n  auch  an  die  Typen  Hes 
Pagen  und  des  nicht  clownartigen  Dieners  (vgl.  S.  438  ff.). 

Schon  bei  Greene  hat  aber  der  Clown  seine  Nachbar- 
typen  aus  der  Funktion  einer  lustigen  Person  verdrângt, 
und  gleichsam  das  Monopol  dieser  Funktion  an  sich  ge- 
rissen.  Greene's  Clowns  sind  meist  Diener.  Bei  ihnen 
allen  tritt  der  Selbstzweck  der  Komik  so  stark  hervor, 
dass  wir  uns  von  ihren  persônlichen  Charakteren  nur  ein 
verschwommenes  Bild  machen  konnen,  und  ihre  Scherze 
als  ein  bunt  zusammengewtirfeltes,  wenig  einheitliches 
Gemenge  erscheinen,  wenn  auch  ini  einzelnen  Falle  die 
Komik  meist  recht  wirksam  ist.  G.  hat  es  also,  im  Gegen- 
satz  besonders  zu  Shakespeare,  nicht  verstanden,  den 
Widerstreit  zwischen  dem  Selbstzweck  der  Komik  und 
der  Charakterisierang   der  diesem  Selbstzweck  dienenden 
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komischen  Gestalt  auszugleichen  (vgl.  S.  7),  die  inder  RoUe 
einer  lustigen  Person  verborgene  Klippe  zu  vermeiden. 

Shakespeare  steht  auch  in  Bezug  auf  seine  Clowns 
an  der  Spitze  aller  englischen  Dramatiker.  Die  Charaktere 
dieser  Clowns  sind  nicbt  nur  lebensvoU  gezeichnet,  trotz- 
dem  ihre  Komik  Selbstzweck  ist,  sondern  auch  sehr  mannig- 
faltig;  ebenso  bietet  Sh.  auch  in  den  obigen  Clowns  bei- 
gelegten  Einzelmotiven  reiche  Abwechselung.  Er  hat  nicht 
nur  die  Vorratskammer  der  dramatischen  Mittel  zur  Komik 
durch  die  Erfindung  neuer  liberaus  wirkungsvoUer  komischer 
Motive  bereichert*'*),  sondern  auch  —  was  noch  viel 
wichdger  ist  —  die  Wirksamkeit  der  altUberlieferten  Motive 
bedeutend  erhôht.  Sh.  versteht  es  auch  meisterhaft,  schon 
durch  die  Verschiedenheit  in  der  QuaUtât  ihrer  Scherze 
seine  Clowns  individuell  zu  charakterisieren.  Wâhrend 
bei  andern  Dichtern  die  Plumpheit  oder  Albernheit  eines 
Scherzes  vielfach  nur  ein  Ausfluss  des  eigenen  Unver- 
môgens  oder  Ungeschicks  ist,  standen  dem  grossen  Kiinstler 
Sh.  aile  Abstufungen  der  Komik  von  der  feinsten  bis  zur 
gr^bsten,  von  der  tiefsten  bis  zur  flachsten,  nach  Belieben 
zur  VerfUgung;  mit  der  in  der  Komik  mancher  Clowns 
hervortretenden  Plumpheit  oder  Flachheit  verfolgt  Sh.  also 
stet^  eine  bestimmte  kîinstlerische  Absicht.  Bei  keinem 
andern  Dichter  wird  die  Komik  der  Clowns  so  wenig  durch 
stoffliche  Trtibungen  beeintrâchtigt **'*).  Die  meist  vôUig 
tendenzlose    Komik    von    Sh.'s    Clowns*'®)    gleicht    einer 


41*)  Z.  B.  durch  die  zuerst  in  LLL.  dargebotene,  aber  erst  in 
Mids.  zu  genialer  Komik  gesteigerte  unft-eiwiUige  Travestie  des  in 
das  eigentliche  Stiick  eingelegten  Zwischendramas  (vgl.  Anm.  355). 

415)  Eine  solche  stoffliche  Triibung  der  Komik  stellt  die  Hin- 
richtung  des  Clowns  in  Tit.  dar;  darin  zeigt  sich  noch  die  jugend- 
liche  Unreife  des  Kunstlers  Sh. 

416)  Dass  das  Handwerkerstiick  in  Mids.  eine  Satire  auf  die 
Misterienauffiihrungen  der  Ziinffce,  Dogberry  und  Genossen  in  Ado 
eine  solche  auf  die  zeitgenossische  Polizei  darstellen,  kommt  hier 
nicht  in  Betracht.  Der  unbefangene  Zuschauer  merkt  weder  in  Mids. 
noch  in  Ado  etwas  von  Satire;  ihm  erscheinen  die  Riipel  in  diesen 
Stiicken  reinkomisch. 
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Divisionsaufgabo,  die  ohne  Rest  aufgeht.  Selbst  die  aller- 
dtimmsten  RUpel  Sh/s  sind,  trotz  ihrer  ungeheuren  Lâcher- 
lîchkeit,  kaum  jemals  verachtlich,  und  auch  die  Spâsse 
seiner  vorwiegend  subjektiv-komischen  Clowns  sind,  bei  ail 
ihrem  Reichtlum  an  Mutterwitz,  fast  durchweg  so  liebens- 
wUrdig  harmlos,  dass  sie  reinkomisch  wirken.  So  stellen 
Sh.'s  Clowns  die  schônste  Blflte  des  derben,  aber  kern- 
gesunden  englisdien  Volkshumors  der  iibermlitig  lebens- 
lustigen  Renaissancezeit  dar**').  —  Wâhrend  die  Komik 
der  Clowns  in  Sh.'s  Lustspielen  eine  die  komische  Grund- 
stimmung  steigernde  Wirkung  hat,  stellt  sîe  in  Trauer- 
spielen  (Tit,  Rom.  und  Ant.)  eine  Milderung  und  Hemmung 
der  Tragik  dar"*'®).  In  allen  obigen  Fâllen  dient  sie  dem 
Zweck  der  Belustigung;  die  Clownsszenen  der  eben  ge- 
nannten  Trauerspiele  sind  also  eigentlich  ein  Zugestandnis 
des  Dichters  an  den  Zeitgeschmack  und  das  Heiterkeits- 
bedUrfnis  des  an  eine  unmittelbare  Verkniipfung  von  Tragik 
und  Komik  schon  seit  den  mittelalterlichen  Misterien  ge- 
wohnten  Publikums.  In  drei  andern  Tragédien  aber,  gerade 
in  Sh/s  tragischen  Meisterwerken,  hat  die  Komik  der 
lustigen  Person  oinen  hoheren  Zweck  als  bloss  den  der 
Belustigung:  die  Komik  des  Narren  in  Lr.,  ebenso  wie  die 
der  Clowns  in  Hml.  und  des  Pfortners  in  Mcb.  erscheint, 
dem  Gesamtcharakter  des  betreffenden  Stuckes  angepasst^ 
als  tragischer  Hunior.  Humoristen  in  einem  niedrigeren 
Sinne  sind  Sh.'s  Narren  und  Clowns  ja  auch  sonst  in 
manchen  Fâllen*'*);  in  jenen  drei  Tragédien  aber  hat  Sh., 
indem  er  dem  Humor  der  lustigen  Person  eine  tragische 
Farbung  gab,  ihn  mit  kUnstlerischem  Feingeftihl  der  Ge- 
samtidee  des  betreffendon  Trauerspiels  dienstbar  gemacht, 
so  dass  Komik  und  Tragik  nicht  melir,  wie  in  den  andern 
Tragodien,   unvermittelt   neben  eiiiander  stehen.  —  Ûber 


417)  Vgl.  Thûmmel  1  239. 

418)  Vgl.  Thummel  I  23G  ff. 

419)  Z.  B.  der  Narr  Touchstone  in  As  (S.  269);  der  Clown  Launce 
in  Gent.  (S.  410  ff.)- 
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Sh.    als   den    wahrscheinlichen   Beseitiger    der    Olowns- 
improvisationen  vgl.  S.  368  ff. 

Ein  allgemeiner  Ûberblick  tlber  die  vielen  Clowns  bei 
Thomas  Heywood  zeigt  uns  das  Geschick  oieses  Drama- 
tikers,  die  Komik  der  lustigen  Person  den  breiten  Massen 
des  Volkes  mundgerecht  zu  machen.  Gern  schiagt  der 
Dichter  auch  in  den  Scherzen  seiner  Clowns  T6ne  an,  die 
der  nationalen  Eigenliebe  gerade  der  unteren  Stânde  in 
England  zu  schmeicheln  geeignet  waren.  Seine  Clowns 
haben  unter  einander  viel  Familienâhnlichkeit;  die  Indi- 
vidualisierung  unter  sich  gleichartiger  Charaktere  war 
uberhaupt  nicht  H/s  Sache**").  In  den  Mitteln  zur  Er- 
reichung  der  komischen  Wirkung  ist  er  durchaus  nicht 
wâhlerisch.  Es  kommt  ihm  weniger  auf  die  Qualitàt,  als 
auf  die  Menge  der  Komik  an.  Die  Komik  seiner  Clowns 
ist  mitunter  recht  flach,  oder  gewaltsam;  sie  wird  aber 
dafUr  nicht  so  oft  wie  bei  andern  Nachfolgern  Shake- 
speare's  durch  stoffliche  TrUbungen,  insbesondere  durctr^ 
erotischen  Schmutz,  verdeckt.  Man  kSnnte  ihre  Komik 
mit  der  eines  unverdorbenen  Naturburschen  vergleichen, 
der  in  seinem  landlichen  Kreise  als  Witzbold  gilt  und  sich 
auch  bemùht,  diesen  Ruf  nach  Krâften  aufrecht  zu  er- 
halten,  der  aber  in  die  Kreise  der  verwôhnten  vornehmen 
Gesellschaft  nicht  hineinpasst.  Wenigstens  den  besten 
Clowns  H.'s  haftet  eine  urwttchsige  gesunde  Frische  und 
Lebhaftigkeit,  etwas  vom  Erdgeruch  ihrer  heimischen  eng- 
lischen  SchoUe  an,  so  dass  ein  Freund  harmloser  Komik 
an  ihnen  seine  Freude  haben  muss. 

Ben  Jonson  war  so  einseitig  satirisch  veranlagt  und 
zugleich  so  bildungsstolz,  dass  ihm  der  derbe  Volkshumor 
von  Shakespeare's  Clowns  ebenso  fern  lag,  wie  der  feinere, 
meist  ebenfalls  unpersSnliche  Witz  von  dessen  Narren. 
Wo  Jonson  es  trotzdem  versucht,  Clowns  von  volksttim- 
lichem  Geprâgo  zu  schaffen,  wie  in  Tub,  ist  das  Ergebnis 
ein  Pehlschlag.    Am   nachsten   kommt   einem  Clown  von 

^)  Vgl.  Ward  H  129. 
Palaestra  XVIL  29 
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Shakespearé'scher  Art  unter  den  clowhartigen  Gestalten 
bei  J.  der  Wassertrager  Cob  in  In,  der  deshalb  auch  als 
der  beste  Clown  dièses  Dichters  bezeichnet  zu  werden 
verdient. 

Viel  besser  als  Jonson  eignet  sich  zur  Erfindung  und 
Ausgestaltung  echt  komischer  Charaktere  und  Situationen 
der  anspruchslosere  Middleton,  dessen  Clowns,  oline 
sich  durch  besondere  Originalifât  auszuzeichnen,  meist  eine 
frische  ungezwungene  Komik  entfalten. 

Fletcher  geht  bei  der  Schilderung  seiner  Clowns 
vielfach  seine  eigenen  Wege;  den  Gipfel  der  Originalitât 
erreicht  der  Clown  Galoshio  in  Val.,  dessen  Komik  freilich 
von  sehr  sonderbarer,  allzu  raffinierter  Art  ist;  sie  zeigt 
uns,  wie  FI.  den  gesunkenen  Appétit  des  mit  den  her- 
kômmlichen  Clownsmotiven  tibersâttigten  Publikums  durch 
ueue,  weit  hergeholte  scharfe  Reizmittel  zu  beleben  sucht, 
und  ist  ein  Zeichen  der  mit  jeder  Ûberfeinerung  der  Kultur 
verbundenen  Zersetzung  des  guten  Geschmacks. 

In  den  Dramen  von  William  Eowley  bleiben  die 
Clowns  durchaus  in  den  Bahnen  sowohl  der  englischen**'-*) 
als  auch  der  romanischen^-^)  Ûberlieferung. 

Der  Schwerpunkt  von  Massinger's  dramatischer  Be- 
deutung  lag  jedenfalls  nicht  in  seiner  Komik.  Seine  Clowns 
sind  meist  unselbstândige  Nachahmungen*^-'). 

Wahrend  aile  tibrigen  Dramatiker  der  spâteren  Zeit 
bei  den  Clowns  die  subjektive  Komik  immer  mehr  auf 
Kosten  der  objektiven  hervortreten  lassen,  schlâgt  James 
Shirley  den  entgegengesetzten  Weg  ein(vgl.  S.  398  ff.  und 
Anm.  379),  so  dass  die  meisten  seiner  Clowns  dem  ur- 
sprtinglichen  Clowntypus  wieder  nâher  kommen.  Rodamant 
in  Patr.  ist  der  einzige  vorwiegend  subjektiv-komische 
Clown  dièses  Dichters. 


421)- Der  Clown  in  Merl.;   Cuddy  Banks  in  Edm. 

*22)  Sim  in  Midn. 

*28)  Abgesehen  von  Hilario  in  Pict. 
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6.   Der  Clown  im  spâteren  Drama 
(nach  1642). 

Da  das  Drama  der  Restauration  und  tiberhaupt  der 
spâteren  Zeit  ausserhalb  des  Rahmens  unserer  Onter- 
suchung  liegt,  sei  die  Weiterentwickelung  des  Clowntypus 
in  diesem  Drama  bis  zu  ihrem  Abschluss  hier  nur  fliichtig 
gestreift.  Das  Restaurationsdrama  brachte  zwar  mit  seiner 
Nachahmung  der  Pranzosen  zahlreiche  Neuerungen  mit 
sich,  bedeutet  aber  keineswegs  einen  vôUigen  Bruch  mit 
den  dramatischen  Ûberlieferungen  der  Renaissance  ;  daher 
begegnen  wir  dem  Clown,  gleich  dem  Narren  (vgl.  S.  298  ff.), 
auch  hin  und  wieder  auf  der  englischen  BUhne  zur  Zeit 
der  letzten  Stuarts,  und  sogar  noch  spâter.  Ûber  das 
Stuck  „Lady  Alimony"  mit  seiner  Nachahmung  der  Rtipel- 
gestalten  in  Ado  vgl.  Anm.  370.  Dryden  tibernahm  in 
seiner  schwachen  Neubearbeitung  von  Shakespeare's  Tp. 
(1667)  mit  den  ernsten  Personen  dièses  Sttickes  auch  die 
derb  possenhaften  Gestalten  des  clownartigen  Kellermeisters 
Stephano  und  des  Spassmachers  Trinculo;  er  macht  ersteren 
zum  Herrn  des  an  der  Zauberinsel  strandenden  Schiffes, 
und  letzteren  (als  „Trincalo")  zum  Bootsmann.  Aber  auch 
in  selbstândigen  Stiicken  der  spâteren  Zeit  stossen  wir 
zuweilen  auf  den  Clown,  z.  B.  im  Lustspiel  von  James 
Howard  „A11  Mistaken;  or,  The  Mad  Couple"  (1672  ge- 
druckt;  Neudruck  Dodsley  *  XV).  In  dem  von  Vanbrugh 
hinterlassenen,  von  Cibber  voUendeten  Lustspiel  „The 
Provok'd  Husband;  or,  A  Journey  to  London"  (1728)  tritt 
ein  biederer,  einen  nôrdlichen  Dialekt  redender  Land- 
bewohner  John  Moody  als  Clown  auf. 

Solche  Stiicke  sind  aber  verschwindend  gering  an  Zabi 
gegentiber  der  grossen  Menge  der  Dramen  ohne  Clown. 
Der  immer  mâchtiger  werdende  franzôsische  Einfluss  in 
der  englischen  Litteratur  trug  am  meisten  dazu  bei,  den 
Clown  aus  der  Mode  zu  bringen.  So  verschwand  dièse 
Gestalt  allmâhlich  aus  dem  regelrechten  Drama;   aber  in 

29* 
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draniatischen  Volksspielen   und   Pantomimen   blieb   seine 
RoUe  nocb  bis  zur  Gegenwart  lebendig*^'*). 

Das  allmahliche  Aussterben  des  Hausnarrentums  (vgl. 
S.  298  und  Anm.  294)  bewirkte,  dass  der  Name  „€l(ywn" 
scbliesslich  als  alleiuige  Gesamtbezeicbnung  fiir  jede  be- 
liebige  Art  von  lustigen  Personen  gebraucht  wurde;  that- 
sâchlich  war  ja  der  Clown  schon  bei  den  Nachfolgern 
Shakespeare's  zur  lustigen  Person  schlechthin  geworden 
(vgl.  S.  437  ff.).  Nun  flng  man  an,  auch  berufsniâssige 
Spassmacber,  die  doch  im  Grunde  dem  Berufsnarren  nàher 
steben  als  dem  ursprunglichen  Clown,  „cloiuns"  zu  nennen; 
auf  dièse  Weise  gelangte  aucb  unser  beutiger  Zirkusclown 
zu  seinem  Namen,  der  selbst  ausserbalb  der  englisch 
redenden  Lander  so  feststehend  geworden  ist,  dass  wir, 
wenn  heutzutage  von  einem  Clown  die  Rede  ist,  gewôhn- 
licb  zunâ^cbst  nur  an  die  lustige  Person  des  Zirkus  denken. 
So  verengert  sich  wieder  die  Bedeutung  des  Wortes  „clown'\ 
die  eine  so  merkwlirdige  w^ecbselreiche  Entwickolung  durcb- 
gemacbt  bat. 

Der  unbebolfene  Bauer  in  der  Grossstadt,  der  naiv- 
scblaue  Bediente,  und  Typen  von  verwandter  Art  werden 
freilich  aucb  im  spateren  engliscben  Drama  als  komiscbe 
Figuren  verwendet.  Der  Gegensatz  von  Stadt  und  Land, 
Wissen  und  Unwissenbeit,  Raffiniertbeit  und  Unverdorben- 
beit,  Blasiertbeit  und  Naivetât,  Ktinstelei  und  Naturlicb- 
keit,  der  ursprlinglicb  der  Komik  des  Clowns  zu  Grunde 
liegt,  bebâlt  ja  tiberbaupt  in  der  Gescbicbte  der  Kultur- 
volker  zu  allen  Zeiten  seine  Geltung.  Zwiscben  dem 
Clown  des  âlteren  Dramas  und  jenen  ibm  ibrem  Wesen 
nacb  âbnlicben  Typen  bestebt  aber  kein  unmittelbarer 
litteraturgescbicbtlicber  Zusammenbang;  gerade  weil  die 
eben  geschilderten  Gegensatze  dauernde  sind,  kônnen  der- 
artige  Typen  stets  aufs  neue  aus  dem  unmittelbaren  Leben 
gescbôpft  werdén,  obne  dass  es  eines  Zurîickgreifens  auf 

424)  Vgl.  Manly  1292:  „LutterWorth  Christmas  Play"  (aufgefiihrt 
zu  Weihnachten  1863),  worjn  neben  andern  fiir  derartige  Spiele 
typischen  Personen  auch  ein  Clown  vorkommt. 
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litterarische  Vorbilder  bedarf.  Dass  der  Clown  des  Re- 
naissancedramas  nicht  als  die  Quelle  obiger  Typen  anzu- 
seben  ist,  geht  auch  schon  daraus  bervor,  dass  dièse  Typen 
nicbt  melir  als  „cloivns^^  bezeichnet  zu  werden  ptlegen.  Der 
Begriff  ^^cloivu"  war  ja  auch  inzwischen  Uber  die  engen 
Grenzen  seiner  urspriinglichen  Bedeutung  weit  binaus- 
gewachsen. 

D.  Uberblick  uber  die  Entwickelung  des  Clowntypus.  Fremde 
Einfliisse.    Verwandte  Rollen.    Die  Namen  der  Clowns. 

Das  aiteste  erbaltene  Stiick,  worin  der  Ausdruck 
„cloîvn'^  als  Bezeicbnung  einer  bestimmten  RoUe  vorkommt, 
ist  Wbetstone's  Proni.  (vgl.  S.  387  ff.;  1578  entstanden);  bier 
wird  der  Bauer  Jobn  Adroynes  ausdrUcklich  „a  clotme'^ 
genannt.  Das  âlteste  uns  bekannte  Beispiel  einer  durcb 
den  Zusatz  „the  clotvn'^  ausdriicklicb  als  die  lustige  Person 
des  betreffenden  Stiick  es  bezeicbneten  Gestalt  stellt  Tom 
Miller  in  Straw  dar  (vgl.  S.  405  ff.;  nacb  Fleay  1587  ent- 
standen). 

Aucb  nacbdem  der  Clown  die  Funktion  einer  lustigen 
Person  Ubernommen  batte,  also  aucb  innerbalb  diescr 
Funktion,  lâsst  sicb  leicbt  cino  Entwickelung  des 
Clowntypus  feststellen;  wâlirend  die  Starrbeit  des  Narren- 
typus  (vgl.  S.  237)  nur  in  bescbranktem  Umfang  eine  Ent- 
wickelung zuliess,  bot  die  Vielgliedrigkeit  der  Clowns 
scbon  von  vornberein  eine  sebr  geeignete  Grundlage  fur 
eine  solcbe  Entwickelung. 

Vor  alleni  bemerken  wir  ein  imraer  stârkeres  Hervor- 
treten  der  subjektiven  auf  Kosten  der  objektiven  Koniik 
des  Clowns*''*),  und  damit  eine  immer  grossere  Annaberung 
dieser  Gestalt  an  den  Narren.  Da  umgekebrt  der  Narr 
allmâblicb  der  ursprUnglicb  vorwiegend  objektiven  Komik 
des  Clowns  immer  nâber  kam  (vgl.  S.  300),  begegnen  sicb 
die  beiden  Typen  scbliesslicb  gleicbsam  mitten  auf  dem 
Wege.  Die  Annaberung  des  Clowns  an  den  Narren  wurdo 
durcb  verscbiedene  Umstânde  begUnstigt:  1.  dadurcb,  dass 
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auch  der  clownartige  Diener  in  manchen  Fâllen,  ohne 
geradezu  berufsmâssiger  Spassmacher  zu  sein,  neben  seînem 
eigentlichen  Dieneramt  die  Aufgabe  batte,  gleich  einem 
Berufsnarren  seine Gebieter  zu  belustigen*'--'^),  wozu  iîbrigens 
meist  wegen  der  nattirlichen  DroUigkeit  des  Clowns  ein 
besonderer  Auftrag  kaum  nôtig  war;  2.  dass  die  in  den 
Rollen  von  Clowns  auftretenden  Schauspieler  durch  ibr 
Amt  als  Komiker  von  Beruf.  den  Berufsnarren  und  ge- 
w^rbsmâssigen  Spassmachern  glichen;  3.  dass  die  Rollen 
des  Clowns  und  des  Narren  meist  in  den  Hânden  der- 
selben  Schauspieler  lagen  (vgl.  S.  SOO)-*^*);  4.  dass  sowohl 
der  Clown  als  auch  der  Narr  im  Jig-  und  im  Morisko- 
tanze  vorkamen  (vgl.  S.  233  ff.).  So  kam  es,  dass  schliess- 
lich  beide  Typen  mit  einander  verwechselt  wurden  (vgl. 
auch  S.  487):  die  Clowns  Fiddle  in  Exch.  (S.  419)  und 
Bromius  in  Amynt.  (S.  437)  tragen  ein  Narrenkostiim; 
der  Clown  in  Mis.  (S.  429),  Shorthose  in  Wit  (S.  430), 
Bromius  in  Amynt.  (S.  437)  und  Crotchet  in  Comp.  (S.  446) 
reden  von  sich  selbst,  als  ob  sie  Narren  waren,  ohne  dass 
auch  der  Inhalt  ihrer  Rollen  der  eines  Narren  gewohn- 
lichen  Schlages  entspricht. 

Infolge  der  immer  mehr  zunehmenden  Bedeutung  der 
subjektiven  Komik  der  Clowns  verschwanden  die  rein 
objektiv-komischen  Riipel  schon  fruh  aus  dem  englischen 
Drama**').    In  jUngeren  Stiicken   wird  sogar  der  Bauer 


425)  So  Frisco  in  Engl.  (vgl.  S.  426),  Bombo  in  Royal  (S.  399); 
vgl.  auch  Jessica  iiber  Launcelot  in  Merch.  (II  3, 2  ff.)  und  Calandrino 
in  Plor.  (S.  398). 

426)  Vgl.  auch  More  (S.  423),  worin  der  als  „Clown''  bezeichnete 
Schauspieler  vermutlich  die  Rolle  des  Vice  ubernimmt. 

427)  Die  Riipel  in  Jonson's  Tub  sind  als  aie  letzten  Riipel  von 
selbstândiger  Erflndung  zu  betrachten  (vgl.  S.  384  ff.).  Der  feige, 
aber  nicht  naive  oder  gar  dumme  Clown  in  Fletcher's  Bush  (S.  385  ff.) 
ist  eigentlich  kein  Riipel  mehr.  Das  Riipelartige  der  Polizisten  in 
S.  Rowley's  When  (S.  385)  und  May's  Heir  (S.  386),  und  des  Da- 
metas  in  J.  Shirley's  Arc.  (S.  886)  wurde  schon  durch  die  QueUen 
dieser  Gestalten  begriindet. 
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nicht  mehr  als  RUpel  oder  als  pfiffiger  Tôlpel,  sondern  aïs 
naiv-witziger  Clown  dargestellt^^s). 

Die  Entwickelung  des  Clowns  làsst  sich  in  mancher 
Beziehung  mit  der  des  Vice  vergleichen.  Beide  waren 
schliesslich  zu  Spassmachern  schlechthin  geworden  (vgl. 
S.  202.  437);  beider  RoUen  wurden  durch  ihre  Ent- 
wickelung zu  solchen  Spassmachern  immer  vielseitiger  und 
mannigfaltiger;  auch  der  Clown  erscheint  im  jiingeren 
Drama  mitunter  aïs  das,  was  der  Vice  schon  von  vorn- 
herein  war,  nâmiich  als  Spitzbube**^*).  Wâhrend  so  die 
Endpunkte  der  Entwickelung  beider  Gestalten  zusammen- 
fallen,  liegen  deren  Ausgangspunkte  freilich  weit  ausein- 
ander:  dort  das  Intrigantentum  des  allegorischen  Ver- 
treters  des  Lasters,  hier  die  rein  objektive  Komik  des 
baurischen  Riipels,  oder  die  gemischte  des  clownartigen 
Dieners. 

Auf  die  Entwickelung  des  Clowns  haben  Einfltisse 
fremder  Litteraturen  in  viel  grosserem.  Masse  ein- 
gewirkt,  als  dies  beim  Narren  geschah.  AUerdings  wirkten 
dièse  Einfliisse  nicht  auf  aile  Unterarten  des  Clowntypus 
gleichmàssig.  Der  baurische  RUpel  blieb  im  allgemeinen 
von  fremdlândischen  Einflussen  unberiihrt,  eine  Gestalt 
echt  englischen  Gepràges  (vgl.  S.  372.  Anm.  863).  Am 
meisten  waren  die  die  Mehrzahl  der  Clowns  der  dritten 
und  vierten  Klasse  bildenden  clownartigen  Diener  fremden 
Einfltissen  ausgesetzt  (vgl.  S.  402  ff.).  Der  Diener  spielte 
auch  in  den  Ubrigen  abendlândischen  Litteraturen  hâufig 
die  RoUe  einer  lustigen  Person;  dieselbe  Funktion  be- 
kleidete  auch  der  dem  Diener  des  Renaissancedramas  ent- 
sprechende  Sklave  im  altrômischen  Lustspiel. 

Als  der  Gestalt  des  antikenSklaven  nachgebildete, 
mehr  oder  weniger  anglisierte  clownartige  Diener  haben 
wir  die  beiden  Dromios  in  Shakespeare's  Err.  (S.  409  ff.), 
Socia  in  Th.  Heywood's  Silv.  (S.  418),  James  in  desselben 

^)  So  schon  Will  Cricket  in  Wily  (S.  423  ff.);   ferner  Cuddy 
Banks  in  Edm.  (S.  434),   Coridon  in  T.  Heywood's  Mistr.  (S.  421  ff.). 
429)  Besonders  der  Clown  in  Fletcher's  Pair  (S.  444  ff.) 
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Dramatikers  Capt.  (S.  440)  kennen  gelernt.  Auch  der 
Schuhflicker  Juniper  und  der  Diener  Onion  in  Ben  Jonson's 
Case  (S.  392)  gehen  auf  ein  antikes  Vorbild  zurlick,  da  in 
ihnen  der  Sklave  Strobilus  der  „Aulularia"  des  Pfautus  in 
zwei  Personen  gespalten  erscheint. 

In  andern  Fâllen  ist  der  clownartige  Diener  des  eng- 
lischen  Dramas  eine  Nachahmung  der  G  estait  des  ver- 
trauten  Dieners  im  romanischen,  besonders  im 
italienischen  Lustspiel.  Hier  ist  vor  allem  Biondello 
in  Shakespeare's  Shr.  B  (S.  413  ff.)  zu  nennen*-'^),  ferner 
Sim  in  W.  Rowley's  Midn.  (S.  443),  Pambo  in  Davenport's 
Nightc.(S.  443  ff.)  undCrotchet  in  Marmion'sComp.(S.  445  ff.). 
Wâhrend  bei  den  eben  genannten  Gestalten  italienische 
Herkunft  nachzuweisen  oder  zu  vermuten  ist,  geht  LoUio 
in  Middleton's  und  W.  Rowley's  Chang.  (S.  428)  vielleicht 
auf  ein  spanisches  Vorbild  zuruck. 

Anhaltspunkte  ftlr  eine  Einwirkung  des  Arlechino 
der  italienischen  „coinmedia  dell'  arte",  der  gewOhnlich 
einen  possenhaften,  mehr  oder  weniger  einfàltigen  Be- 
dienten  darstellt,  auf  den  englischen  Clown  habe  ich  nicht 
gefunden,  ausser  in  Mids.,  wo  zwei  der  Rîipel  „a  Bergo- 
masJc  dance'^  tanzen  (vgl.  S.  366  und  Anni.  359). 

Eine  merkwUrdige  Âhnlichkeit  besteht  zwischen  dem 
englischen  Clown  und  dem  Gracioso,  der  lustigen  Person 
des  spanischen  Dramas  (vgl.  S.  404  ff.).  Gleich  dem 
Clown  ist  der  Gracioso  eine  Gestalt  mit  sehr  vielseitiger 
Komik;  er  hat  keinen  festumgrenzten,  sich  stets  gleich 
bleibenden  Charakter,  sondern  erscheint,  dem  Inhalt  des 
einzelnen  Sttickes  angepasst,  in  sehr  mannigfaltiger  Form. 
Besonders  hâufig  stellt  er  ein  Zerrbild  des  dramatischen 
Helden  dar*'*),  zu  dessen  Gefolge  er  gewôhnlich  als  Diener 

^  ThummeFs  Behauptung  (I  238  ff.),  der  Shakespeare'sche 
Clown  sel  jeder  Zoll  ein  EnglRnder,  ist  also,  wenigstens  was  die 
beidwi  Dromios  in  Brr.  und  Biondello  in  Shr.  B  betriflft,  durchaus 
unrichtig. 

^1)  Auch  der  beriihmte  Sancho  Pansa  in  Cervantes'  unsterb- 
lichem  Roman,  der  seinen  Herrn  Don  Quixote  teils  bewusst,  teils 
unbewusst  parodiert,  kann  als  ein  Gracioso  gelten. 


Digitized  by 


Google 


—     457     — 

gehôrt.  Der  Gracioso  ist  oft  ein  Peigling.  Er  kennt  meist 
nur  matérielle  Interessen;  Essen  und  Trinken  pflegt  ihm 
liber  ailes  zu  gehen.  Zugleich  ist  er  aber  ein  mehr  oder 
weniger  witziger  Bursche,  unter  Umstanden  sogar  recht 
boshaft;  seine  anscheinende  Einfalt  ist  fast  immer  Ver- 
stellung;  So  gleicht  der  Gracioso  als  Mischung  von 
objektiver  und  subjektiver  Komik  deni  englisclien  Clown, 
besonders  dem  clownartigen  Diener,  der  âhnliche  Eigcn- 
schaften  schon  zu  einer  Zeit  an  den  Tag  legt,  wo  von 
seiner  Beeinflussung  durch  das  spanische  Drania  noch  gar 
keine  Rede  sein  kann.  Da  auch  die  umgekehrte  Annahme 
einer  Einwirkung  des  Clowns  auf  den  Gracioso  ungereclit- 
fertigt  wâre,  bleibt  nichts  anderes  iibrig  als  die  Vermutung, 
dass  beide  RoUen  sich  unabhangig  von  einander  zu  ihrer 
gegenseitigen  Àhnlichkeit  entwickelt  haben.  Wegen  dieser 
ihrer  Ahnlichkeit  ist  es  auch  sehr  schwer,  im  Drama  von 
Shakespeare's  Nachfolgern,  bei  deren  Clowns  sich  zuerst 
das  Vorbild  des  Gracioso  geltend  macht,  an  den  einzelnen 
Glownmotiven  und  Clowngestalten  zu  erkennen,  ob  eng- 
lischer  Ursprung  oder  Nachahmung  eines  spanischen 
Musters  vorliegt.  Dièse  Schwierigkeit  wird  noch  dadurch 
erh5ht, dass  die  Quellen  des  jtingeren  englischenRenaissance- 
dramas  erst  zum  Teil  planmassîg  durchforscht  worden 
sind*^^).  Am  ehesten  ist  spanischer  Ursprung  anzunehmen 
bei  Clowns,  welche  die  oben  geschilderten,  mit  einem 
Gracioso  ttbereinstimmenden  Zttge  aufweisen,  wenn  das 
Stuck  auch  sonst  spanischen  Einfluss  zeigt,  in  Spanien 
spielt,  u.  s.  w.  Ich  habe  oben  bei  zwei  clownartigen 
Dienern  mit  deni  gleichen  Namen  Soto  (in  Fletcher's  Pleas., 
S.  431  ff.,  und  in  Middleton's  und  W.  Rowley's  Gipsy, 
S.  443)  eine  Beeinflussung  durch  den  Gracioso  als  wahr- 
scheinlich  hingestellt;  âhnliche  Fâlle  mogen  auch  sonst 
vorliegen,  ohne  dass  sie  sich,  vorlàufig  wenigstens,  un- 
zweideutig  nachweisen  lassen. 

Einwirkungen  des  franzosischen  Dramas  auf  den 


^  Vor  aUem  durch  KÔppel, 
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englischen  Clown  machen  sich  nirgends  bemerkbar.  Die 
Bliite  der  franzosischen  Dramatik  fàllt  ja  in  die  Zeit 
Ludwigs  XIV.  :  erst  im  englischen  Drama  der  Restaurations- 
zeit  erlangten  dalier  die  Einfliisse  jenes  Dramas  das  Ûber- 
gewicht,-  die  im  englischen  Renaissancedrama,  auch  ganz 
abgesehen  von  der  Komik,  nur  geringftigig  waren.  Die 
Anklânge  an  die  Gcschichte  von  Meister  Pathelin  in 
der  Rolle  Will  Cricket's  in  Wily  (S.  424)  brauchen  nicht 
durch  direkte  Entlehnang  aus  der  franzosischen  Posse 
erkllirt  zu  werden,  da  obige  Geschichte  vielleicht  zum 
internationalen  Genieingut  der  Schwankiiberlieferung  ge- 
hort^^'). 

Der  Hanswurst  des  deutschen  Dramas,  ur- 
spriinglich  ein  dummschlauer  Bauer,  hat,  obgleich  er  als 
solcher  besonders  den  Rîipeln  oder  den  pfiffigen  Tôlpeln 
der  englischen  Biihne  entspricht,  auf  die  Ausgestaltung 
der  RoUe  des  Clowns  gar  nicht  eingewirkt,  wâhrend  um- 
gekehrt  der  Clown  durch  Vermittlung  der  englischen 
Komôdianten  in  Deutschland  auf  die  spâtere  Entwickelung 
des  Hanswurstes  sehr  erheblichen  Einfluss  gewann.  In 
den  beiden  einzigen  auf  einer  deutschen  Quelle  beruhenden 
Stucken,  worin  Clowns  vorkommen,  in  Mario we's  Fau. 
(S.  373)  und  Dekker's  Fort.  (S.  424)  sind  sie,  abgesehen 
von  der  schon  im  deutschen  Volksbuch  von  Doktor  Faust 
vorkommenden ,  aber  ganz  unwesentlichen  Gestalt  des 
Pferdehândlers,  Zuthaten  der  englischen  Dichter. 

Eine  so  vielseitige  umfassende  Rolle  wie  die  des  Clowns 
hat  naturgemâss  eine  zahlreiche  Verwandtschaft.  Wir 
kônnen  bei  den  mit  dem  Clown  verwandten  Dramen- 
gestalten  solche  unterscheiden,  mit  denen  er  als  typischer 
Vertreter  der  unteren  Volksklassen  von  Hause  aus  ver- 
wandt   ist,   und   solche,   zu   denen  er  erst  infolge  seiner 


433)  Wie   z.   B.   die   Geschichte   vom   Schneekinde,   die   in   der' 
deutschen  Litteratur  sclion  um  das  Jahr  1000  behandelt  wird  („Modus 
Liebinc",  vgl.  Kogel  in  PaiiFs  Grundriss  II  225),  und  auf  die  auch  in 
den  Co.  PL  („Trial  of  Joseph  and  Mary")  angespielt  wird. 
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Funktîon   als   lustige  Person   in   verwandtschaftliche  Be- 
ziehuiigen  tritt. 

Zu  den  schon  mit  dem  Clown  in  seiner  ursprtinglichen 
Gestalt  nahe  venvandten  Rollen,  an  die  sich  aber  kaum 
jemals  die  Funktion  einer  lustigen  Person  kniipft,  gehôrt 
zunâchst  das  weibliche  Gegenbild  des  CIowqs.  Wir 
bemerken  an  den  weiblichen  Clowns  ungefâhr  dieselben 
Schattierungen,  die  wir  oben  an  ihren  mânnlichen  Ver- 
wandten  beobachtet  haben.  Es  giebt  weibliche  RUpel, 
deren  Komik  bloss  objektiv  ist,  und  die  auch  meist  dem 
Bauernstande  angehôren;  bekannte  Beispiele  solcher  weib- 
lichen Eiipel  bei  Shakespeare  sind  die  Bauerndirne  Audrey 
in  As  und  die  SchâferinnenMopsa**^'*)  und  Dorcas  in  Wint. 
—  Die  A  m  me  in  Rom.,  deren  gemischte  Komik  etwa  der 
der  zweiten  Klasse  der  Clowns  entsprechen  wurde,  stellt 
von  allen  komischen  weiblichen  Gestalten  bei  Shakespeare 
noch  am  ehesten  eine  lustige  Person  dar;  ihre  besonders 
durch  Wortverdrehungen  gekennzeichnete  Unwissenheit, 
ihre  Dummheit,  Geschwatzigkeit  und  Wichtigthuerei  sind 
auch  typische  Eigenschaften  der  mânnlichen  Clowns;  dazu 
kommt  noch  ihre  bei  Frauen,  die  auf  niedriger  Geistes- 
stufe  stehen,  so  hâufige  Neigung  zum  Kuppeln,  und  ein, 
ubrigens  schon  wegen  ihrer  Gutmiitigkeit,  ziemlich  unschild- 
licher  Hang  zum  Rànkespinnen.  —  Bei  Mrs.  Quickly, 
der  Gastwirtin  zu  Eastcheap,  in  beiden  Teilen  von  H  4 
und  in  H  5,  die  Thtimmel  ebenfalls  zu  den  Clowns  rechnet 
(vgl.  S.  310),  und  deren  Komik  auch  in  die  zweite  Klasse 
der  Clowns  hineinpassen  wurde,  scheint  mir  ein  Selbst- 
zweck  in  dieser  Komik  viel  weniger  hervorzutreten,  als 
bei  der  Amme  in  Rom.  —  Den  clownartigen  Dienern,  die 
meist  der  dritten  Klasse  der  Clowns  angehôren,  sind  die 
lustigen  Kammerzofen  an  die  Seite  zu  stellen.  Ihre 
Komik  ist  aber  natiirlich  viel  weniger  derb  als  die  ihrer 
mânnlichen    Genossen;    eine    ihnen    mehr    oder   weniger 


^  Mopsa  war  ein  typischer  Name  fiir  Schaferinnen;  der  Name 
stammt  aus  Sidney's  Roman  ^Arcadia"   (vgl.  S.  386  und  Ailm.  374). 
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eigentamlîche  Beiraischung  von  Koketterie  und  neckischer 
Grazie,  sowie  der  Mangel  der  bei  den  mânnlichen  Dienern 
tibiichen  droiligen  Xaivetat  macht  sie  diesen  auch  recht 
unâhnlich.  Als  Beispiele  solcher  soubrettenartigen  Zofen 
bei  Shakespeare  seien  Lucetta  in  Gent.  und  Maria  in  Tw. 
genannt. 

Unter  den  mânnlichen  Verwandten  speziell  der  Rîipel 
unter  den  Clowns  ist  weitaus  am  wichtigsten  der  un- 
wissende  Dummkopf  hôheren  Standes,  ein  iiberaus 
hâufiger  Typus,  den  besonders  das  Sittenlustspiel  bis  zur 
Abgedroschenheit  behandelt.  Das  bekannteste  Beispiel 
eines  solchen  Dunimkopfs  bei  Shakespeare  bietet  uns  der 
Landjunker  Sir  Christopher  Aguecheek  in  Tw.  (vgl.  S.  309). 
Meist  ist  dieser  Dummkopf  zugleich  ein  Geck  {,ygulV\  so 
Balurdo  in  Marston's  Meil.  und  Revng.,  Sir  Gregory  Fop 
in  Fietcher's  Weap.  (S.  334). 

Noch  nâher  steht  den  Riipeln  oder  Tolpeln  unter  den 
Clowns  der  reiche  junge  Mann  einfacher  Herkunft, 
der  die  vornehmen  Stutzer  der  Hauptstadt  in 
Kleidern,  Benehmen  und  Sprache  nachzuâffen 
sucht,  dabei  aber  wegen  seiner  Einfalt  gewôhn- 
lich  von  Bauernfàngern  und  Schmarotzern  weid- 
lich  geschrôpft  wird.  Dieser  sich  auf  das  Sittenlustspiel 
beschrânkende  Typus  unterscheidet  sich  von  den  echten 
Clowns  eigentiich  nur  dadurch,  dass  seine  Komik  der 
Charakterisierung  dient,  nicht  Selbstzweck  ist.  Ben  Jonson's 
Stiicke  sind  besonders  reich  an  derartigen  Gestalten:  in 
In  begegnen  uns  der  vom  Lande  stammende  Pseudostutzer 
Stephen  und  sein  stâdtischer  Geistesverwandter  Matthew, 
in  Out  der  âhnlich  geartete  Fungoso,  u.  s.  w. 

Wie  wir  oben  (S.  335  fif.)  gesehen  haben,  hat  der  Clown 
zuweiien  auch  Àhniichkeit  mit  einem  Miles  gloriosus, 
der  auch,  gleich  dem  Clown,  gross  im  Essen  und  Trinkea 
zu  sein  pflegt-*^'^). 

Dem  vorwiegend  subjektiv-komischen  Diener  steht  der 


^)  Vgl.  Graf  S.  21. 
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ausschliesslich  subjektiv-komische  Page  nahe  (vgl.  S.  438), 
der  als  ein  naseweiser,  witziger  und  schiagfertiger  Bengel 
vorgefiihrt  wird.  Beispielo  solcher  Pagen  bei  Shakespeare 
sind  Moth  in  LLL,  und  Palstaff's  Page  in  H4B,  ferner 
bei  Marston  Oatzo  und  Dildo  in  MelL,  bei  Ben  Jonson  der 
als  Page  der  Philautia  dienénde  Gott  Mercury  in  Rev., 
bei  Middieton  Dandyprat.,  Doyt,  Truepenny  und  Piicher 
in  Blurt,  u.  s.  w. 

Erst  durch  seine  Funktion  als  lustige  Person  geriet 
der  Clown  in  Bertihrung  mit  dem  Typus  des  komischen 
Spitzbuben,  mit  dem  er  von  Hause  aus  gar  nichts 
gemein  bat.  Wir  haben  manche  Clowns  kennen  gelernt, 
die  einen  mehr  oder  w^eniger  spitzbUbischen  Anstrich  auf- 
weisen.  Natiirlich  gleichen  den  Spitzbuben  cher  die  Clowns 
der  dritten  und  vierten  Klasse *•'*);  aber  auch  unter  den 
Clowns  der  zweiten  Klasse  nâhern  sich  einige  den  Spitz- 
buben"**''). Der  Typus  des  komischen  Spitzbuben  wurde 
schon  durch  eine  G  estait  der  Misterien  vorbereitet,  nam- 
lich  durch  den  Schafdieb  Mak  im  zweiten  Hirtenspiel  -der 
T.  PL  (vgl.  S.  38),  dessen  RoUe  der  einer  lustigen  Person 
nahekommt.  Dass  der  Vice  oft  einem  komischen  Spitz- 
buben gleicht,  versteht  sich  bei  seiner  Doppelfunktion  als 
allegorischer  Vertreter  des  Lasters  und  als  lustige  Person 
ganz  von  selbst.  Dies  Spitzbubentum  des  Vice  mag  auch 
mit  zur  Annâherung  des  Clowns  an  den  Typus  des  komi- 
schen Spitzbuben  beigetragen  haben.  Das  gelungenste 
Exemplar  eines  komischen  Spitzbuben  stellt  Autolycus  in 
Shakespeare's  Wint.  dar,  auch  eine  Art  lustige  Person 
dièses  Sttickes,  aber  einem  Clown,  wenigstens  in  seiner 
ursprtinglichen  Gestalt,   durch  aus  unâhnlich  (vgl.  S.  445). 


436)  Von  den  Clowns  der  dritten  Klasse  gehôren  hieher  Slipper 
in  Greene's  J  4,  der  Clown  in  Th.  Heywood's  Prent.,  Dondolo  in 
Middleton's  Dlss.,  Gothrio  in  Massinger's  Bashf.,  Rodamant  in  J.  Shir- 
ley's  Patr.;  von  denen  der  vierten  kommt  vor  allen  andern  der 
Clown  in  Fletcher's  Fair  in  Betracht. 

*S7)  Raffe,  Dick  und  Robin  in  Lyly's  GaL.  Juniper  und  Onion  in 
Jonson's  Case. 


Digitized  by 


Google 


—    462    — 

Auch  Falstaffs-Spiessgesellen  Gadshill,  Peto,  Nyin,  Pistol 
und  Bardolpli  in  H  4  A  und  B,  H  5  und  Wiv.,  die  Thiimmfel 
(I  256  ff.)  ebenfalls  zu  den  Clowns  rechnet,  sind  meines  Er- 
achtens  besser  unter  die  komischen  Spitzbuben  einzureihen; 
einem  Clown,  und  zwar  einem  Rtipel,  gleicht  noch  am 
meisten  von  ihnen  der  stumpfe  wortkarge  rotnasige  Sâufer 
Bardolph;  bei  den  tibrigen  iiberwiegt  die  subjektive  Komik. 
—  Als  hervorragendes  Beispiel  eines  komischen  Spitz- 
buben ausserhalb  der  Dramen  Shakespeare's  nenne  ich 
noch  den  Priester  und  Strassenrâuber  Sir  John  von 
Wrotham  in  Oldc. 

Es  ist  wohl  zu  beachten,  dass  Shakespeare  in  Hml. 
(II  2,  335  ff.)  den  Humoristen  hôheren  Stils  {„the 
humorous  man'^)  ausdrîicklich  vom  Clown  als  dem  Trâger 
der  niederen  Komik  unterscheidet.  Solche  Humoristen, 
die  wir  gewissermassen  als  lustige  Personen  in  hoherem 
Sinne  bezeichnen  konnten,  sind  bei  Shakespeare:  der 
Bastard  Faulconbridge  in  John,  Mercutio  in  Rom.,  Jaques 
in  As;  auch  Biron  in  LLL  und  Benedick  in  Ado,  einen 
Biron  zweiter  Potenz,  diirfen  Avir  wohl  hieher  zahlen. 

Den  Schluss  dièses  Abschnitts,  und  damit  zugleich 
auch  der  ganzen  Untersuchung  moge  eine  Ûbersicht  liber 
die  Namen  der  Clowns  bilden,  wobei  nur  solche  Namen 
beriicksichtigt  werden  sollen,  die  in  irgend  einer  Hinsicht 
bemerkenswert  sind.  Von  vielen  Clowns  erfahren  wir  nur 
denVornamen;  dieser  gehôrt  meist  zu  den  englischen  AU- 
tagsnamen,  w^odurch  die  Clowns  von  den  einen  selteneren 
Namen  tragenden  Personen  hoheren  Standes  unterschieden, 
und  als  gewohnliche  Sterbliche  niederen  Standes  gekenn- 
zeichnet  werden.  Solche  alltagliche  Clownsnamen  sind: 
Adam  (Glass),  Andrew  (Eld.),  Dick  (Gai.,  Fau),  Greg- 
ory  (Rom.),  Hodge '•*''').(Angry,  Cromw.),  Hugh  (Cumb.), 
James  (Capt.),  Jenkin"*"*^)  (Geo.),  Ralph  (dreimal:  in 
Gai,  Fau.  und  Cobbl.),  Robin  (Gai.,  Fau.),  Roger  (Vex., 
Trav.),  Simon  (Mayor),  Tom  (Orl.,  Cumb.),  William  (As). 


43B)  Kosewort  fiir  John, 
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Andere  Clowns  werden  bei  ihren  Eamilienuamen  ge- 
nannt.  Von  diesen  sind  freilicli  nur  wenige  echte  Farailien- 
namen,  die  auch  im  wirklichen  Leben  nicht  ungewôhnlich 
sind;  z.  B.  John  Hobs  (oder  Dobs)*^«)  (E  4  A),  Sanders*^**) 
(Shr.  A),  ferner  Tom  Miller  (Straw),  Cuddy**»)  Banks 
(Edm.).  Echte  Personennamen  sind  auch  noch  John 
Adroynes  (Prom.,  vgl.  S.  388)  und  Cliristopher  Sly*-**^) 
(Shr.  A  und  B). 

Schon  etwas  auffâllig  sind  folgende  Namen,  die  den 
Eindruck  machen,  als  wâren  sie  nicht  aus  der  Wirklich- 
keit  entlehnt,  sondern  erfunden,  die  aber  noch  keine  Be- 
ziehung  auf  die  Personlichkeit  ihres  Tragers  ausdriicken: 
Basket-Hilts  (Tub),  Boss  (Wom.),  Bunch  (Weak.), 
Cargo  (Kingd.),  Elbow  (Meas.),  Plute  (Mids.),  Juniper 
(Case),  Much**^)  (Downf.,  Death),  Pan  (Tub),  Pipkin 
(How),  Quince  (Mids.),  Seacoal  (Ado),  Slipper  (J4), 
Snug  (Mids.),  Stilt  (Hoffm.). 

Bei  vielen  andern  Namen  ist  schon  deutlich  der  Zweck 
zu  erkennen,  dem  betreffenden  Clown  einen  lacherlichen 
oder  gar  verachtlichon  Anstrich  zu  geben,  aber  ohue  dass 
sonst  ein  Zusanimenhang  zwischen  dem  Namen  und  seinem 
Trager  besteht.  Solche  Namen  sind:  Blurt*-**)  (Blurt), 
Cob  (In),  Coomes'**'^)  (Angry),  Costard  (LLL.),  Cuckoo 
(Blurt),  CurtaH^«)  (Wounds),  Derick^^^  (Vict.),  Dog- 
berry  (Ado),  Garlic  (Blurt),  Mouse  (Mue),  Oatcake 
(Ado),  Onion  (Case),  Slubber  (Blurt),  Snout  (Mids.), 
Turnop  [-  Turnip]  (Cumb.),  Wart  (H4B). 

Wir  gelangen  nun  zu  den  sogenannten  „redenden 
Namen",  d.  h.  solchen,  die  die  Personlichkeiten  ihrer  Trager 

^^)  Hob  und  Doh  sind  Abkiirzungen  von  Robert, 
^  Von  Alexander  abzuleiten. 
^^)  Koseform  von  Cuthbert. 

442)  Vgl.  Lee  S.  151  Anm. 

443)  BerName  Much  ist  vielleicht  doch  historisch:  vgl.  Anm.  248. 

444)  Verachtung  ausdriickender  Ausruf. 

445)  coom  =  Russ,  Schlacke. 

446)  Verë-chtliche  Bezeichnung,  eigentlich  „Stutzschwanz". 

447)  Henker,  Galgen,  urspriinglich  Eigenname  eines  Henkers. 
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in  irgend  einer  Beziehung  kennzeichnen***).  Die  Minder- 
wertîgkeit  der  ganzen  Person  deuten  folgende  Namen  an: 
Bubble  (Quoqu.),  Feeble,  Mouldy  und  Shadow**») 
(allé  drei  in  H4B).  Dummheit  bezeichnen  die  Namen 
Doodle^s^)  (Weap.),  Dull  (LLL.),  Simple  (Wiv.),  wohl 
auch  Bullcalf  (H4B).  Der  Name  Olay  (Tub)  soll  viel- 
leicht  die  Geistlosigkeit  seines  Trâgers  ausdriicken,  der 
gleichsam  nur  Leib  sei.  Der  Name  Poppy  (Wounds)  oder 
Puppy  (Tub)  bedeutet  „Gelbschnabel".  Eine  Neigung 
zum  Prahlen  bezeichnen  die  Namen  Rodamant  [^Bodomont] 
(Patr.)  und  Swash'*^^)  (Bedn.).  Der  Name  Bullythrumbie 
(Selim.)  ist  eine  Zusammensetzung  von  „hully"  Eisen- 
fresser,  und  yjto  thrumhle"  ungeschickt  handhaben;  er 
drîickt  also  zugleich  Prahlsucht  und  Ungeschicktheit  aus. 
Der  Name  Bu sy  (Oonst.)  soll  offenbar  die  wichtigthuerische 
Vielgescbaftigkeit  seines  Trâgers  kennzeichnen.  Auf  Trunk- 
sucht  scheint  der  Name  Kilderkin  (Blurt)  binzudeuten. 
Dnappetitlich  ist  der  Name  Piss-breech  (Blurt).  Der 
Clown  Speed  (Gent.)  wird  durch  seinen  Namen  aïs  ein 
flinker  Diener  charakterisiert.  Im  Namen  Cricket  (Wily) 
spricht  sich  die  sorglose  Fr5hlichkeit  seines  Tragers  aus. 
Auf  das  Spassmacliertum  des  Clowns  spielen  folgende  Namen 
an:  Fiddle^^a)  (Exch.),  Clench*-^')  (Tub),  Crotchet 
(Comp.)  und  Firk*^*)  (Shoeni.).  Der  Name  Medley 
(Tub)  soll  vielleicht  die  litterarischen  Bestrebungen  des 
betreffenden  Clowns  lâcherlich  machen.  Als  Geistes- 
verwandte  erscheinen  schon  durch  ihre  Namen  Metaphor 


448)  Da  beim  Vice  Name  und  Rolle  sich  stets  decken,  sind  im 
Grund  aile  Vice-Namen  „redende  Namen";   vgl.  auch  S.  303. 

449)  Gleichsam  „der  blosse  Schatten  eines  Menschen",  „kein 
Mensch  im  vollen  Sinne".  In  Fort,  bezeichnet  Shadow  den  treuen, 
seinem  Herrn  wie  ein  Schatten  folgenden  Diener. 

460)  Einfaltspinsel. 

461)  awaah  veraltet  =  Prahlerei. 

462)  Urspriinglich  =  „Geige",  dann  ^Geiger",  dann  auch  ^Spass- 
macher". 

468)  Veraltet  =  pun. 

464)  crotchet  und  firk  beides  =  Laune,  Grille. 
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(Tub)  und  Proverbs  (Angry).  Der  Name  Bottom*^-'^) 
(Mids.)  hângt  wohl  mit  dem  Weberhandwerk  des  betreffenden 
Clowns  zusammen.  Starveling  (Mids.)  bezeichnet  die 
sprichwSrtliche  Hungerleiderei  der  spindeldilrren  Schneider. 
Auf  die  EJieidung  beziehen  sich  die  Namen  Shortliose 
(Wit),  Patch-breech  und  Pilch^^e)  (^eide  in  Per.). 

Nach  den  englischen  sind  Clownsnamen  ans  dem 
Italienischen  am  MuflgSten.  Italienische  Personennamen 
sind:  Hilario*")  (Pict.),  Lentulo  (Rare),  Lollio  (Tim.  A, 
Chang.).  Prisco  (Engl.)  ist  wahrscheinlich  dem  ital. 
Fresco  (Abkiirzung  von  Francesco)  gleichzusetzen.  Ûber 
den  italienischen  Ursprung  des  Namens  Co rébus  vgl. 
Anm.  372.  Nach  italienischen  Gattungsnamen  sind  folgende 
Clowns  benannt:  Biondello*-^»)  (Shr.B),  Calandrino*'^») 
(Flor.),  Dondolo^»»)  (Diss.),  Gobbo*««)  (Merch.).  Wie 
beliebt  die  italienischen  Namen  im  englischen  Renaissance- 
drama  waren,  geht  auch  daraus  hervor,  dass  man  auch 
Wôrter,  die  zum  englischen  Sprachgut  gehoren,  mit  ita- 
lienischen Endungen  behângte:  so  bei  Galoshio*^^)  (Val.) 
und  Penurio'*'^^)  (Pleas.).  Die  englischen  Dichter  er- 
fanden  sogar  willkiirlich  Namen,  die  italienisch  klingen 
sollten,  die  aber  im  Italienischen,  so  weit  ich  urteilen 
kann,  nicht  gebrâuchlich  sind;  so  Bombo  (Royal),  Cor- 
bulo  (App.  B),  Dromio  (Err.),  Gothrio  (Bashf.),  Grumio 
(Shr.  B),  Pambo  (Nightc.),  Piperollo  (Sist.),  Stephano 
(Tp.),  Strumbo  (Locr.).  Den  Namen  Soto  (Pleas.,  Gipsy), 
der   ebenfalls  unitalienisch  ist,   dtirfen  -wir  vielleicht  als 


465)  Knauel. 

^  Lederwams. 

**>'^)  Ital.  Ilario;  der  Name  driickt  zugleich  den  heiteren  Sinn 
des  Clowns  aus  (vgl.  S.  346). 

^  Der  etwas  Blonde. 

^  Brachvogel,  Wiesenlerche. 

4«>)  Buckel,  Hôcker. 

46t)  Ital.  galoscia,  engl.  galosh  =  Ûberschuh;  der  Name  deutet 
die  Tretbarkeit  seines  fusstrittbedurftigen  vielgepriigelten  Inhabers  an. 

462)  Ital.  penuriay  engl.  penury  =  Diirftigkeit,  Not;  der  Name 
weist  auf  den  bestândigen  Hunger  des  Clowns  hin. 
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aus  dem  engL-^nd  franz.  sot  =  „Dummkopf",  und  eîner 
italienischen  ((>^er  spanischen?)  Endung  bestehend  er- 
klâren. 

Aus  dem  Spanischen  stammen  zwei  „redende  Namen**  : 
Bobadilla***)  und  Lazarillo***)  (beide  in  Cure). 

Portugiesischen  Ursprungs  ist  vielleicht  der  Name 
Pimponio***)  (0pp.) 

Griechische  Personennamen  sind  Bromius  (Amynt.), 
Corydon***)  (Mistr.)  und  Dametas**^)  (Arc),  lateinisch 
die  Namen  Gallus  (Braz.)  und  Socia**®)  (Silv.). 


4®)  Zunë^hst  ist  der  Name  gewiss  auf  den  des  Miles  gloriosus 
Bobadill  in  Jonson's  In  zuriickzufuhren;  dieser  beruht  aber  hôchst 
wahrscheinlich  auf  dem  span.  bobatel  =  Dummkopf. 

4^)  Span.  =  armes  Kind  im  Lazarus-  oder  Grindspital;  der 
Name  soll  offenbar  die  kiagliche  kôrperliche  Verfassung  des  halb- 
verhungerten  Clowns  bezelchnen. 

*^)  Port,  pitnpona  =  Geziertheit,  Prahlerei,  was  auf  die  be- 
treffende  Rolle  wohl  passen  wûrde. 

^)  Typischer  Schafername,  der  aus  Theokrit  stammt. 

^)  Ober  die  unmittelbare  Quelle  des  Namens  vgl.  S.  386. 

^)  Soda  bel  Plautus;  vgl.  S.  418. 
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Aeschylus:  277. 

Albion  Knight(Alb.):  140.  196.  206. 
Appius  and  Virginia,  sieh  :  Bower. 
Ariosto  :  Orlando  Furioso  Anm.  372. 

Suppositi  403.  414. 
Arlecchino:  22.  456.  Anm.  359. 
Armin:  Valiant  Welshman 
(Welshm.)  362.  391. 

Badin:  22. 
Baie:  136.  140. 

Comedy     Concerning    Three 
Laws   (l^aws)    120.  127.  128. 
135.  140.  197.   201.    207.  211. 
216. 
.John  Baptistes  (Bapt.)  185. 
King  John  (John  A)  128—130. 
169.  178.  197.    207.    208.  209. 
210.  211.  Anm.  105. 
Temptation  of  Our  Lord 
(Tempt.)  135.   Anm,  82. 
Bandello:  Anm.  400. 
Barclay:  Ship  of  Fools  145. 
Barden:  Anm.  182. 
Bauern:   8.   29.   30.  116.  166.    170. 
171.  307.  308.  309.  310.  311.   312. 
313.  337.  372.  374.  375.  384.   386. 
887.  388.  389.  390.  391.  392.   394. 
B99.  402.  421.  423.  424.  430.   434. 
452.  454.  455.  458.  469.  Anm.  17. 
166.  315.  317. 
Bauernliimmel,  sieh:  Liimmel. 
Beaiunont,  sieh:  Fletcher. 
Beelzebub:  64.  70.  76.  77.  79. 

Anm.  90. 
Belfagour:  76.  77.  Anm.  90. 
BeHal:  70.  72.  76.  76. 
Bileam's  Esel:  139. 183.  Anm.  147. 
Boccaccio:  Decamerone  Anm.  297. 
Bôser  Engel:  72.  73.  76.  77. 
Anm.  84.  89.  90. 


Bôsewicht:  192.  293. 
Bordellnarr:  223.  279—282.  300. 
Bower:   Appius   and  Virginia 
(App.  A)  168.  169.  176.  198.  201. 
207.  212.  402.  433.  Anm.  381. 
Brandes,  Georg:  274.  Anm.  272. 
Brandi:  81. 114.  116.  120.  121.  124. 
134.  135.  140.  159.  163.  170.    176. 
178.    182.    Anm.   42.  90.  95.  98. 
132.  134.  142.  143.  162. 
Brant:  Narrenschiff  122.  145.  250. 
Brewer:  Lingua  158. 
Brome:  296. 

Narren  296.  297. 
Queen  and  Concubine  (Conc.) 
239.   241.   243.  244.  245.  246. 
247.   250.    252.  254.  255.  297. 
303.  304. 
Queen's  Exchange  (Qu.)   247. 
249.   250.   252.  264.  297.  304. 
Weeding  of  the  Covent  Gar- 
den;    or,    The    Middlesex 
Justice  of  Peace  (  Weed.)  296. 
Buffoon:  226. 

Bugbears  (Bngb.):  Anm.  382. 
Bullen:  Anm.  409. 
Bulwer:  Pelham    Anm.  398. 

Cain:  30.  31.  34.  36.  41.  43.  44.  64. 

208. 
Càlisto   and  Melibaea  (Cal.):   404. 

Anm.  386. 
Oastle  of  Persévérance  (Pers.):  72. 
73.  77.  82.  101.  116.  198.  219. 
Anm.  124. 
Oervantes:  434. 

.Don  Quixote  294.  301. 

Anm.  290.  431. 
Gitanllla:  448. 
Ohapman:  Alphonsus  Emperor  of 
Germany  (Gexm.)  180.  181. 

80* 
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Chapman:  Bussy  d'Ambois(Bussy) 
Anm.  236. 
May  Day  (May)  Anm.  317. 
Chaucer:  221.  249.  287. 

House  of  Famé  159.  Anm.  183. 
Chester,  Charles:  285. 
Chester  Plays  (Ch.  PL)  27.  28. 
Anm.  72. 
Antichrist  64.  Anm.  53. 
Bileam's  Esel  Anm.  147. 
Gain  30. 

Dâmonen  Anm.  53. 
Folterer  Christi  31. 
Hirten  der  Weihnacht  34.  35. 

36.  37.  39.  44.  45. 
Lucifer  65.  70.  Anm.  80. 
Satan  63. 
Teufel  59.  61.  63.  78. 

Anm.  63.  59.  83. 
Trowle  35.  44.  45.  46.  47. 

Anm.  38. 
Wirtin  ans  Chester  63. 
(■hetlle,    Blind   Beggar  of  Bednal 
(îreen,  sieh:  Day. 
Death  of  Robert  Earl  of  Himt- 

ington,  sieh:  Munday. 
Iloffman;   or,   Re venge    for  a 
Father  (Ilotîm.)  384.  463. 
Anm.  325.  352. 
(  Ui.  &  Haughton  Se  Dekker:  Patient 
Orisel  ((iriss.)  239.  241.  243.  248. 
256.  257.  287—289.  296.  304. 
Anm.  33:5.  397. 
Sir  John  Oldcastle,  sieh: 
Munday. 
Cibber:  Provok'd  Husband,  sieh: 

Vanbrugh. 
City  Fools:  222. 

Clowns:  8.  9.  22.  23.  24.  25.  26.  40. 
41.  42.  82.  86.  110.  133.  142.  158. 
154.  168.  172.  181.  183.  186.  187. 
188.  201.  213.  215.  216.  217.  218. 
225.  233.  234.  255.  256.  257.  263. 
264.  265.  266.  271.  281.  283.  284. 
287.  290.  292.  293.  294.  295.  297. 
298.  300.  302.  305-466. 
Anm.  109.  179.  248.  258.  274. 
Collier:     104.    108.  115.    Anm.  77. 

85.  113.  124. 
Common  Conditions  (Cond.):    175 
bis  178.    179.    190.  198.  200.  204. 
207.  212.  214.  215.  226.  402.      . 
Anm.  160. 
Contention  betweenLiberality  and 
ProdigaUty  (Lib.):  168. 


Conversion    of  St.   Paul   (Conv.): 

51.  76.  76. 
Oook,  John:  Green's  Tu  Quoque; 
or,   The   City   Gallant  (Quoqu.) 
315.   330.  332.  365.  394.  395.  464. 
Anm.  310. 
Cooke,  Joshua:   How  a  Man  may 
choose  a  Good  Wife  from  a  Bad 
(How)    326.   343.    35Ï.   364.   365. 
429.  463. 
Corporation  Fools:  222. 
Cota,  Rodrigo:  Celestina  404. 
Coventry  Plays  (Co.  PI.):  65.  108. 
Anm.  16.  20.  47.  72.  81.  83.  433. 
Backbiter  Anm.  128. 
Gain  30. 

Folterer  Christi  31. 
Hirten  der  Weihnacht  34.  37. 
Judas  65. 

Lucifer  68—70.  73.  102. 
Satan  57. 68-70. 102.  Anm.  83. 
Teufel  65.  78.    Anm.  83. 
Coxcomb:  226.  442. 
Cradle  of  Security  (Secur.):    104. 

140.    Anm.  113. 
Credo-Spiel:  115; 
Creizenach:  68.  107.    Anm.  118. 
Ciishnian:  Anm.  68.  73.  77.  81.  97. 
109.  117.  121.  124.  130.  185.    137. 
152.  160.  176. 
Cyniker:  193.  303. 

Dâmonen:  62.  67. 

Dâmonen  (niedere):  66.  94.  95. 

Davenport:  City  Nightcap  (Nightc.) 

355.  359.  443.  444.  456.  465. 
Day  &  Chettle:    Blind  Beggar  of 
Bednal  Green  (Bedn.)   336.  352. 
353.  394.  464.    Anm.  451. 
Dekker:  Clowns  424.  425.  442. 
Match  me  in  London  (Match) 

.-545.  442. 

Old  Fortunatus  (Fort.)  99.  100. 

180.   332.   367.  424.  425.  458. 

Anm.  106.  110.  121.  122.  449. 

Patient  Grisel,  sieh:  Chettle. 

Shoemaker's  Holiday  (Shoem.) 

321.  357.  424.  464.  Anm.  454. 

I).  &  Webster:  Sir  Thomas  Wyat 

(Wyat)  425. 
I).  ifeFord  :  Sun's Darling(Darl.)  219. 
Witch    of    Edmonton,    .sieh: 

Rowley,  William. 
Wonder  of  a  Kingdom  (Kingd.) 
426.  463. 
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Delius:  Anm.  272.  279.  364. 
Dibeliiis:  191.    Anm.  395. 
Diener:    38.   42—62.  67.  141.  149. 

151.  161.  168.  175.  176.  179.    187. 

217.  223.  300.  311.  313.  316    333. 

3îJ4.  338.  367.  372.  373.  377.    381. 

388.  389.  392.  393.  394.  395,    396. 

397.  398.  399.  400.  401—437.  438. 

439.  440.  442.  443.  444.  445.   446. 

452.  454.  455-457.  459.  Anm.  35. 

38.  40.  42.  43.  298.  312.  315.  363. 

380.  381.  382.  392.  425.  430.    452. 

459.  460. 
Doran:  298.    Anm.  294.  298. 
Douce:  226.  229.  231.  264.  280.  298. 

Anm.  77.  108.  280.  392. 
Drayton,  Sir  John  Oldcastle,  sieh: 

Munday.. 
Dryden:  Tempest  451. 
Dymock:  Pastor  Fido  436. 

Échecs  amoureux:  120. 
p]dwards:     Damon     and    Pithias 

(Dam.)  337.  338.  372.  388.  393.  403. 
Erlauer  Spiele:  Anm.  76. 
EvangeliumNicodemi  :  56.  Anm.  69. 
Everyman  (Ever.):  121.  Anm.  134. 
Every   Woman   in   Her   Humour 

(Wom.)  429.  463.    Anm.  247. 
Ey:  265. 

Fair  Èm  (Em):  367.  409. 
Falstaff:    2.    25.  26.    278.  282.  335. 

3^2.  394.  436.  442.    Anm.  280. 
Famous    Victories    of   Henry   V. 
(Vict.):  338.  362.  406.  463. 
Anm.  447. 
Faust  (Volksbuch):  373.  458. 
Fischer,  Rudolf:  Anm.  164. 
Fleay:  292.  433.  434. 
Fletcher:  295.  431. 

Clowns  365.  385.  386.  395—397. 

430-433.  444.  445.  450. 
Narren  236.  253.  291-296.  365. 
Beggar's  Bush  (Bush)  385.  386. 

Anm.  313.  427. 
Double  Marriage  (Double)  253. 
292.  293.  301. 
Anm.  288.  290.  411. 
Elder  Brother  (Eld.)  334.  353. 
359.  432   433.  462. 
Anm.  344.  380. 
Fair  Maid   of  the  Inn   (Fair) 
359.  360.  444.  445. 
Anm.  429.  436. 


FI.  &  Beaumont:  Love's  Cure;  or^ 
The   Màïtial   Maid   (Cure)   346- 
347.  401.  430.  466. 
Anm.   463.   464. 
Fletcher:   Mad  Lover   (Mad)  240. 
253.  254.  256.  292.  301.  Anm.  351. 
FI.  &  W.  Rowley:    Maid   in   the 
Mill  (Mill)  329.  335.  362.  365.  432. 
NiceValour;  or,The  Passion  aie 
Madman  (Val.)  239.  253.  292. 
303.    339.    343.  363.  367.  387. 
395.  396.  430.  450.  465. 
Anm.  380.  461. 
Pilgrim  (Pilgr.)  Anm.  199.  214. 
Prophetess  (Proph.)   239.  253. 
264.  266.  256.  292.   293.   294. 
301.  303. 
Two  Noble  Kinsmen,  sieh: 

Shakespeare. 
Wife  for  a  Month  (Wife)  244. 
245.  252.  253.  254.   292.   294. 
295.  301.  303. 
Wit  without  Money  (Wit)  329. 

365.  430.  431.  454.  465. 

Wit  at  Se  veralWeapons(  Weap.) 

334.  343.  361.  362.    365,    396. 

397.  460.  464.   Anm.  380.  460. 

Women  Pleased  (Pleas.)   336. 

365.  401.  431.  432.   443.   467. 

465.  466.    Anm.  462. 

FoltererChristi:  31—34.  35.40.41. 

44.  62. 
Ford,  Sun's  Darling,  sieh:  Dekker. 
Witch  of  Edmonton,  sieh: 
W.  Rowley. 
Fortunatus  (Volksbuch):  424. 
Four  Eléments  (Elem.):    121.  122. 

197.  205.  371. 
Friar  Rush:  95.    Anm.  54. 
Fullonius:  Acolastus  182. 
Fulwell:  Like  will  to  Like,  quoth 
the  Devil   to    the  Collier  (Like) 
81.    82.    102.    173-175.   198.  200. 
205.   207.  212.  214.  217.  335.  372. 
Anm.  92.  340. 
Fumivall:  Anm.  89. 

Gascoigne:    Glass  of  Government 

Anm.  153. 

Supposes  (Supp.)  403.  414. 
Gênée,  Rudolf:  Anm.  255. 
Glapthorne:    Wit   in  a  Constable 

(Gonst.)  359.  365.  400.  464. 
5léomen:  220. 
Gnaphaeus,  sieh:  Fullonius. 
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Godly  Queen  Rester,  sieh:  Queen 

Rester. 
Goodfellow,    sieh:     Robin    Good- 

fellow. 
Gosson:  162. 

Gracioso:    22.   294.   301.  404.  406. 
431.  482.  443.  466.  467. 
Anm.  387.  431. 
Greban:  40.    Anm.  26. 
Green,  Thomas:  394. 
Oreene,  Robert:  Clowns  368.  374. 
389.  390.  407—409.  446.  447. 
Friar  Bacon  and  Friar  Bungay 
(Bac.)  86.  247.  249,  251.  264. 
255.   263.   303.  335.  340   356. 
374.  407.    Anm.  236.  311. 
(xeorge-a-Greene,   the  Pinner 
of  Wakefield  (Geo.)  362.  407. 
462.    Anm.  438. 
James  TV.  (J  4)  340.  350.  351. 
360.   367.   368.  408.  409.  463. 
Anm.  268.  436. 
(Ir.  &  Lodge:    Looking-Glass  for 
London  and  England  (Glass)  86. 
319.  335.  336.  364.  368.  374.  408. 
462.   Anm.  410. 
Orlando    Furioso    (Orl.)    389. 

390.  462. 
Selimus  (Selim.)  321.  339.  366. 
374.  464.    Anm.  330. 
Grim,    the    Collier    of    Croydon 

(Grim):  96.  393.  394. 
Grimald:  Archipropheta  170. 
Guarini:  Pastor  Fido  436. 


Hahnrei:   160.   184.   187.   207.  240. 

245.  262.  369.  388.  444. 
HalliweU:  104.    Anm.  68.  141. 
Hanswurst:  22.  468. 
Harlekin,  sieh:  Arlecchino. 
Harrowing  of  Rell  (Rarr.):  52.  56. 
Harsenet:  84,  86.    Anm.  97. 
Harvey,  Gabriel:  168. 
Hathwaye,    Sir    John    Oldcastle, 

sieh:  Munday. 
Hanghton:  Anm.  397. 

Englishmen  for   My   Money; 

or,  A  Woman  will  hâve  Her 

Will  (Engl.)   322.   336.   349. 

360.   362.    357.  369.  367.  426. 

426.  465.    Anm.  426. 

Patient  Grisel,  sieh:    Chettle. 

Hausnarr:  22.  96.  97.  137.  156.  166. 

ir,8.  181—185.  213.  216.  220.  222. 


226.  229.  236.  263.  266.  271—276. 
286—289.  296.  303.  310.  452. 
Anm.  100.  294.  392. 
Rayn:  264. 
Razlitt:  104.  191. 
Renry  V.,  sieh  :  Famous  Victories 

of  Renry  V. 
Reywood,  John:  Anm.  136. 

Dialogne   of  Wit    and    Folly 

(FoUy)  186.  224. 
Four  P's  (P's)  79.  80.  128.  193. 
Merry    Play   between    Johan 
Johan  the  Husband,  Tyb  Ris 
Wife,  and  Sir  John  thePriest 
(Tyb)  175.  186.  187. 
Pardoner  and  Friar  (Pard  )  128. 
Play  of  Love  (Love)   98.    lOa 
169.  162.  Ij23.  199.   206.    207. 
216.  217.    Anfai.  117.  177. 
Play  of  Weather  (Weath.)  98. 
101.    103.    105.    106.  153.  159 
bis  162.    169.   171.  172.   185. 
199.   206.   207.  209.  214.  217. 
402.    Anm.  117. 
Heywood,  Thomas:    298.  363.  356. 
369.  370.  417.  449. 

Clowns  298.  363.  356.  369.  393. 

417-423.  439.  440.  449. 
Brazen  Age  (Braz.)  332.   418. 

419.  466.    Anm.  366. 
Captives;   or,   The    Lost   Re- 
covered  (Capt.)  360.  365.  440. 
465.  466.  462.    Anm.  409. 
Challenge   for  Beauty  (Chall.) 

349.  422.  423. 
English  Traveller  (Trav.)  321. 

329.  348.  367.  421.  462, 
Fair   Maid   of  the  Exchange 
(Exch.)    321.    333.   353.    354. 
362.  419.  464.  464. 
Anm.  215.  320.  406.  452. 
Fair  Maid  of  the  West.  Part  I 
(West  A)  331.  332.  344.  345. 
357.  420.  421.  422.  434. 
Anm.  346. 
—  Part  II  (West  B)  363.   420. 
421.  422.  434. 
H.  &  W.  Rowley  :  Fortune  by  Land 
and   Sea   (Land)   321.    327.    351. 
364.  355.  364.  369.  420.  422. 
Anm.  349. 
Four    Prentices    of    London 
(Prent.)  341.  417.  Anm.  436. 
Golden  Age  (Gold.)   321.   344. 
347.  417.  418.  428.  Anm.  356. 
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Heywood,  Thomas:   If  you  know 

not  me,  you  know  Nobody;  or, 

The  Troubles    of   Queen  Eliza- 

beth  (If)  361. 439.  440.    Anm.  408. 

King  Edward  [V.  Part  I  (E4 A) 

322.  393.  463.    Anm.  439. 

Love's  Mistress   (Mistr.)   338. 

348.   349.    367.  858.  366.  367. 

421.  422.  466.  Anm.  428.  466. 

Maidenhead  well  Losl  (Maid.) 

348.  369.  422. 
Nobody  and  Somebody,  sieh: 

Nobody  — 
Râpe  of  Lucrèce  (Lucr.)   316. 

336.  419.  420.  433. 
Royal  King  and  Loyal  Subject 

(Subj.)  368.  422. 
Silver  Age  (Silv.)  418.  466.  466. 

Anm.  356.  468. 
Thracian  Wonder,  sieh: 
Thracian  Wonder. 
Hickscomer   (Hicksc):    122.    133. 

145.  193.    Anm.  137.  144.  145. 
Hirten  der  Weihnacht  :  34-40.41. 

44-46.  67. 
Histriomastix  (Histr.):  87. 180.  196. 
^  .  Anm.  165. 
Hitard:  220. 

Hofnarr:  22. 114.  137.  213.  221.  222. 
223.    224.  226.  229.  236.  261.  263. 
265.  266-271.  276-279.285.288. 
290.   291.  292.  293.  294.  296.  297. 
298.  300.  301.    Anm.  191.  408. 
Holinshed:  276. 
Hone:  226. 
Howard,  James:  AllMistaken;  or, 

The  Mad  Couple  451. 
Hugo  von  St.  Victor:  Anm.  120. 

Impatient  Poverty  (Imp.)  134.  198. 
Ingelend:  Disobedient  Child 
(Disob.)  81. 

Jack  Drum's  Entertainment,  sieh: 

Mars  ton. 
Jack    Juggler    (Juggl.)    164—166. 

189.  190.  199.    205.  215.  217.  227. 

371.   418.     Anm.  152.    340.    363. 

380.  406. 
Jack  Straw  (Straw):  366.  405.  406. 

463.  463. 
Jacob  und  Esau  (Jac):  403. 
Jester:    221.    224.    265.    283.    284. 

286.  292.  293.  294. 

Anm.  191.  286. 


Jig:   225.   234.   235.   236.  246.  300. 

366.  367.  464.  Anm.  196.  247,  254. 

255.  266.  257.  258. 

Jonson,  Ben:    236.   284.   295.   296. 

384.  449.  460.  460. 

Clowns  384.  386.  391-393.  449. 

460. 
Narren  284—287.    Anm.  269. 
Case    is    Altered   (Case)    181. 

392.  398.  466.  463. 

Anm.  320.  380.  487. 
Devil  is  an  Ass  (Dev.)  87.  88. 

100.  181.  196.  Anm.  122.  263. 
Every  Man  in  His  Humour 

(In)    323.   391.  392.  449.  460. 

460.  463.    Anm.  463. 
Every  Man  ont  of  His  Humour 

(Ont)  239.  242.  243.  266.  284 

bis  286.   295.   301.  304.  460. 

Anm.  193.  259. 
Fountain    of   Self- Love;    or, 

Cynthia*s  Revels  (Rev.)  219. 

461. 
Staple  of  News  (Staple)  284. 
Taie  of  a  Tub  (Tub)  306.  327. 

334.   337.   347.  366.  384.  386. 

392.   393.   449.  463.  464.  465. 

Anm.  330.  427.  463. 
Volpone;  or,  The  Fox  (Volp.) 

286.  287.  301.  304. 

Anm.  186.  259. 
Juggler:  225.    Anm.  192. 

Kempe:  Anm.  255. 

King  Darius  (Dar.):  134—137.  140. 

196.   200.  201.  205.  209.  211.  214- 
King  Leir  and  HisThree  Daughlers 

(Leir):   276.   374.   376.  381.  382. 

406.  407. 
Kleiiî,  J.  L.:  Anm.  108. 
Knack  to  know  a  Knave  (Knack) 

382.  398.    Anm.  37. 
Kobolde:  96. 
Koeppel:  287.  Anm.  297.  399.  400. 

401.  432. 
Kreyssig:  Anm.  79. 
Kyd,   Rare  Triumps  of  Love  and 

Fortune,  sieh  :  Rare  Triumphs  — 
Spanish  Tragedy  (Span.)  192. 
357. 

Lady  Alimony:  461.    Anm.  370. 
Life   and   Death    of  Jack   Straw, 

sieh:  Jack  Straw. 
Lightbom,  sieh:  TiUcifer. 
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Lilly,  »ieh:  Lyly. 
Lingua,  sieh:  Brewer. 
Lipps:  14.    Anm.  7. 
Locrine(Locr.):  313.  322.  Îi33.  335. 
330.  349.  351.  355.  359.    364.  366. 
367.  368.  389.405.465.  Anm.  395. 
Lodge,  Looking-Glass  for  London 
and    England,    sieh:     Greene, 
Robert. 
Rosalynde,   Euphues   Golden 

Legacie  266. 
Wit's  Miserie.    Anm.  191. 
Wounds  of  OivilWar  (  Wounds) 
321.  373.  463.  464.  Anm.  446. 
Lope  de  Vega,  sieh:  Vega. 
Lucian:  287. 
Lucifer:  64.  65.  66.  68—70.  73.  80. 

81.  82.  164.    Anm.  80. 
Liidus  Coventriae,  sieh:  Coventry 

Plays. 
Lummel:   8.   29-42.  43.   121.  127. 
V\8.  165.  166.  171.  173.  190. 
Anm.  17.  155. 
Lnpton,   Ail  for    Money    (Mon.): 
82-84.    97.    101.    103.    147-149. 
196.  206.  209.  213.  214.   295.  402. 
Anm.  148. 
Lydgate:  Assembly  of  Gods 
Anm.  120.  121. 
Resoun  and  Sensuallyte  120. 
Lyly:    207.  238.  260.  263.  aS7.  374. 
Clowns  374.  388.  389.  446. 

Anm.  380. 
Diener  438.  439.  446. 
Pagen  438.  439.  446. 
Rupel  374. 
Tôlpel  388.  389.  438. 
Alexander  and  Oampaspe 

(Alex.)  439. 
Endymion,    the   Man    in   the 
Moon(End.)  374. 380.421.438. 
Galathea  (Gai.)  388.    389.   438. 

462.    Anm.  380.  437. 
Midas  (Midas)  378.  438. 

Anm.  407. 
Mother  Bombie  (Bomb.)  439. 
Sapho  andPhao(Sapho)388.438. 
Woman   in  the  Moon  (Moon) 
187.  313.  396.  402.  430. 
Lyndsay  :  Auld  Man  and  His  Wife 
(Aiild)  252.  253.  262.  299. 
Satyre    of   the   thrie   Estaitis 
(Sat.)  112.  123—126. 197. 199. 
219.  Anm.  138.  140.  141.  142. 
180. 


Macro  Moralities  71—75.   78.    103 

112.  115-118. 
Maeropedins:  Rebelles  1(^. 
Mankind  (Mank.):  74.  75.  95.  102.  • 
110-118.  laS.  173.  196.  198.  199. 
200.  208. 21(i.  350.  Anm.  77.  79. 175. 
Manly:  39.  40.    Anm.  23.  295.  424. 
Man's  Wit:  104. 
Marlowe:  372. 

Doctor  Fanstus  (Fau.)  .331.  330. 
340.  373.  458.  402. 
Anm.  98.  341.  373.  380. 
Jew  of  Malta  (Jew)  192. 
Tamburlaine  the  Great(Tamb.) 
372. 
Mârmion:  FineCompanion(Comp.) 
300.  445.  440.  454.  450.  404. 
Anm.  454. 
Marriage     of    Wit    and    Science 
(Marr.):  128.  141.  142.  149.  371. 
Marriage    of    Wit    and    Wisdom 
(Wisd.):  149-152.    157.  108.  191. 
198.  200.   204.  209.  211.  212.  210. 
371.  402.    Anm.  309.  381. 
Marston:  Narren  289.  290. 

Antonio    and   Meliida   (Mell.) 

400.  401. 
Antonio's  Revenge(Re  vng.)4(K). 
Dutch  Courtezan  (Dutch)  383. 

384.    Anm.  285. 
Histriomastix,    sieh  :    Hi.strio- 

mastix. 
Jack  Drum's  Entertainment; 
or,  The  Comedy  of  Pasquil 
and  Katherine  (Drum)   289. 
M.  &  Webster:  Malcontent  (Malc  ) 
241.  240.  289.  301.  303.  304. 
Anm.  210. 
Parasitaster:    or,    The    Fawn 
(Fawn)    242.    245.   249.    250. 
254.  290.  301.  303.  304. 
Anm.  220.  299. 
Mary    Magdalene    (Digby    Plav.s) 
(Magd.  A):  47.  48.  49-51.  70—79. 
101.  119.  140.  208.  Anm.  90.  130. 
Massinger: 

Clowns  397.  398.  434.  435.  450. 
Bashful    Lover    (Bashf.)    359. 

435.  405.    Anm.  430. 
Great  Duke  of  Florence  (Flor.) 
305.  397.  398.  40^. 
Anm.  .-580.  425.  459. 
Old  Law,  sieh:  Middleton. 
Pictnre(Pict.)  327. 344. 340. 352. 
359. 305. 4.35.466.  Anm.423.457. 
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Massinger:  Renegado  (Reneg.)  328. 

331.  434.  485. 
May:  Heir  380.  Anm.  322. 370.  427. 
Medwall:FindingofTruth,Carried 
away  by  Ignorance  and  Hypo- 
crisy   (Find.)  103.  122.  197.  202. 
Nature  (Nat.)  77.  119.  120. 190. 
197.  200.  210.  Anm.  132.  1^3. 
Mephistopheles  :  373.    Anm.  98. 
Merry  Devil  of  Edmonton: 

Anm.  101. 
Merrygreek:  188-190.  225. 

Anm.  194. 
Middle*on: 

Clowns  383.  420-429.  442.  443. 
450. 
.   Blurt,  Master-Con.stable  (Blurt) 
87.  88.  322.  323.324.383.401. 
403.  404.    Anm!  444. 
M.    &    W.    Rowley:     Changeling 
(Chang.)   324.  347.  359.  301.  428. 
450.  405. 

May  or  of  Quinborough  (M  ay  or  ) 

330.  383.  402.     Anm.  37(J. 
More     Dissemblers     besides 
Women  (Diss.)  428. 429. 4()5. 
Anm.  299.  430. 
No\Vit,NoHelp  like  aWoman's 
(Hch))  241.  240.  248.  251.  250. 
290.  Îi04:    Anm.  227.  290. 
M.  &  Massinger    Sz.    W.  Rowley: 
Old  Law   (Old)    343.    349.    350. 
351.  350.  367.   300.  301.  302.  427. 
428.    Anm.  360. 
M.  &  W.  Rowley:  Spanish  Gipsy 
(Gipsy)   347.   307.  442.  443.  457. 
405.  400. 
Miles  gloriosus:  25.  138.  144.  107. 
108.  178.  188.  190.  212.  257.    278. 
330.  393.  394.  417. 4(X).  Anm.  403. 
Milton:  Comns  382. 
Mimus:  231. 

Mind,    Will    and    Understanding 
(Mind):  73.  92.  101.115.110.  120. 
Anm.  173. 
Minstrels:  221.    Anm.  183. 
Monday,  sieh:  Munday. 
Morio:  181.  182.    Anm.  101. 
Mori'skotanz:    232,   233.    234.   289. 
299.  300.  30().  307.  434.  454. 
Anm.  245—251.  295. 
Mountebank's  Fool:  222.  223. 
Mucedorus  (Mue):   322.  324.  325. 
320.  328.  332.    340.  342.  348.  349. 
351.  4C(').  4(;3. 


Muckle  John:  298. 
Munday  &Chettle:  Deaih  of  Robert 
Earlof  Huntington  (Death)  420. 
4(U$.    Anm.  337.  443. 
Munday:  Downfall  of  Robert  Earl 
of  Huntington  (Downf.)  320.  3o(). 
420.  4(i3.    Anm.  443. 
John    a    Kent    and     John    a 
Cumber   (Cumb.)    321.    323. 
328.  382.  383.  402.  403. 
Anm.  334. 
M.  &  Draj^ton  &  Chettle  Se  Wilson 
1*1^    Hathwaye:     Sir    John    Old- 
casUe  (Oldc.)  4(J2. 
Weakest   goeth    lo   the  Wall, 
sieh:  Weakest  — 

Naharro,  Torre:  Anm.  387. 
Narren:  22.  23.  24.  90.97.110.114. 

133.  137.  144.  150.  105.  I(i8.    17S. 

182.  183.  185.  180.  213.  214.    215. 

210.  218.  219.  220-304.  310.  312. 

313.  314.  315.  333.  339.  358.    3r)0. 

3()3.  300.  309.  370.  371.  399.    4Q1. 

41().  419.  429.  430.  4^.  438    4)^>9, 

440   451.  452.  453.  454.  Anm.  100. 

109.  179.  301.  392.  408. 
Nash  :  Strange  Newes  of  the  Inter- 

cei)ting    Certaine    Letters    158. 

Anm.  100. 

Summer's  Last  Will  and  Test- 
ament (Summ.)  243.  250.  250. 
257.  203.  204.  303. 
Anm.  270.  317. 
Natural  Fools:    178.  213.  224.  22S. 

300.    Anm.  179. 
Newcastle  Play:  Anm   48.  83. 
New  Custom  (Cust.):  137. 
Nice  Wanton  (Nice):  103.  104.  192. 

19(>. 
Ninny:  25(h  257.    Anii^i.  190. 
Nobody    and    Somebody    (Nob.): 

340.  429.  430. 
Norwich  Plays:  Anm.  53. 

Ôchelhauser:  309. 

Ovid:  Metamorphoson  378. 

Pagen:    47.   95.  155.  389.  402.  438. 

439.  400.  401. 
Painter,  sieh:  Paynler. 
Palsgrave:  182. 
Pantalone:  20.  300.  403.  414. 

Anm-.  317. 
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Panloffelheld:  34.  38.  167. 186.  187. 

212.  336.  366.  374.  417. 

Anm.  129.  170. 
Parasit:     176.   188—190.   273.   286. 

289.  292.  293.    301.  302.  303.  404. 

408.    Anm.  296. 
Patch:  290.  291.  303.    Anm.  197. 
Paternoster-Spiel  (Pat.):    112.  113. 
Pathelin:  424.  468. 
Paynter:    Palace  of  Pleasure  274. 

Anm.  400. 
Peele:    Battle    of   Alcazar    (Aie.) 

Anm.  358. 

Old  Wives'   Taie   (Taie)   382. 

466.    Anm.  372. 
Sir  Clyomon  and  Sir  Clamydes, 
sieh:  Sir  Clyomon  — 
Percy,  William:  Cuck-Queans  and 

Cuckolds  Errants  Anm.  2('9. 
Pikeryn^:   Horestes  (Hor.)    169 — 

173.  176.  198.    201.  204.  214.  215. 

372.    Anm.  117.  166. 
Pilgrimage  to  Parnassus  (Pam.): 

426.    Anm.  360. 
Plautus:  Amphitruo  164.  106.  409. 

418.    Anm.  363.  393.  468. 
Anlularia  392.  466. 
Oaptivi  392. 

Menaechmi  409. 410.  Anm.  383. 
Miles  ffloriosus  190. 
Mostellaria  421. 
Rudens  366. 440.  Anm.  388. 409. 
Play  of  Plays  (Play):  104.  162. 

Anm.  116. 
Play  of  the  Sacramont  (Sacr.): 

47-49.  60.  206.  Anm.  39.  40.  413. 
Plutarch:  373. 
Polizei:  160.  281.  309.  311.  312.  374. 

376.  379-381.  383.  384.  385.  386. 

388.  400,    Anm.  309.  416.  427. 
Pollard:  98.^ 
Porter:   Twb   An^y   Women    of 

Abington  (Angry)  335.  361.  426. 

462.  463.  466.    Anm.  445. 
Preston:  Oambyses  (Camb.)  166— 

168.   179.  188.  198.  200.  201.  204. 

212.  214.  216.  216.  372.  402. 

Anm.  153.  164. 
Pride  of  Life  (Pride):  7.  71.  113— 

116.  126.  169. 185.  Anm.  126.  131. 
Prudentius:  Psychomachia  108. 
Prynne,  Histriomastix,  sieli: 

Histriomastix. 
Puck:  87.  88.  96.    Anm.  99.  122. 
Punch  and  Judy:  Anm.  97. 


Queen  Hester  (Hest.):  185.  186. 
Anm.  77. 

Randolph:  Amyntas  (Amynt.)  436. 

437.  464.  466.    Anm.  361.  405. 
Rare  Triumphs  of  Love  and  For- 
tune (Rare):  363.  406.  465. 
Redentiner  Osterspiel:  Anm.  76. 
Redford:  Moral  Play  of  Wit  and 
Science  (Sci.)  127.  128.  141.  142. 
149.  371. 
Respublica  (Resp.):  110.  130—183. 
146.  197.  198.  199.  200.  205.  206. 
211.  212.    Anm.  169. 
Ribald,  sieh:  Rybald. 
Richardes:  Misogonus  (Misojr.)  181 
—185.  205.  206.  214,  216.  263.  267. 
268.  321.  372.  403. 
Robin  Conscience  (Robin):  123. 
Robin  Goodfellow:  96. 
Roskoff:  Anm.  44.  102. 
Rowley,  Samuel:  When  you  see 
me,    you    know   me;    or,    The 
Famous    Chronicle    History    of 
King  Henry  Vm.  (When):  240. 
243.  246.  246.  251.  252.  266.  257. 
261.  262.  290.  291.  303.  385. 
Anm.  189.  260.  370.  427. 
Rowley,  William:  Clowns  397.  433. 
434.  443.  460. 
Birth'of  Merlin  (Merl.)   335. 
344.356.397.   Anm.  336.  421. 
Changeling,  sieh:  Middleton. 
Fortime  by   Land    and   Sea, 

sieh:  Th.  Heywood. 
Maid  in  the  Mill,  sieh  :  Fletcher. 
Match  at  Midnight  (Midn.)  359. 
360.  443.  445.  446.  456. 
Anm.  422. 
Old  Law,  sieh:  Middleton. 
SpanishGipsy,sieh  :Middleton. 
TracianWonder,sieh:  Thracian 
Wonder. 
R.  &  Dekker  &  Ford:   Witch  of 
Edmonton  (Edm.)  347.  367.  368. 
433.   434.   463.     Anm.   260.   421. 
428.  441. 
Woman  never  Vexed  (Vex.) 
401.  434.  462. 
Rûpel:  311.  312.  313.  317.  318.  321. 
323.  324.  326.  327.  329.  337.  338. 
339.  341.  343.  344.  346.  371-385. 
386.  401.  402.  413.  448.  454.  465. 
468.  469.  462.    Anm.  316.   319. 
359.  362.  375.  427. 
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Rush,  sieh:  Friar  Rush. 
Rybald:  68. 

Sacrament,  sieh:  Play  of  the  Sacra- 

ment. 
Sancho  Pansa:   294.  301.  331.  436. 

Anm.  431. 
Sanct  Victor,  Hugo  von,  sieh: 

Hugo  — . 
Satan:   56.  57.  63.  64.  66.  68-70. 
76.  77.  80.  81.  82-84.  87.  181. 
Anm.  82.  83.  90.  122. 
Sawles  Warde:  Anm.  120. 
Schneegans,  Heinrich:  14.  Anm.  7. 
Schneekind:  Anm.  433. 
Scogan:  221. 
Scurra:  182.  286.  301. 
Shadwell,  Thomas:  Woman  Cap- 
tain  298. 
Shakespeare:   104.    133.   196.   207. 
237.  259.  260.  295.  290.  300.  339. 
364.  376.  384.  445.  447.  Anm.  307. 
364.  399. 
Bauern  375.  390.  391. 
Bordellnarren  265.  279—283. 
Clowns  22.  23.  313.  318.  336. 
364   368.  375-382.  390.  391. 
397.  409-416.  441.  442.  445. 
447-449.  450.    Anm.  430. 
Diener  42.  342.  381.  388.  409- 

414.  415.  416.  441.  442. 
Narren  22.  23.  236.  252.  254. 

255.  256.  258.  259.  260.  261. 
264-284.  288.  292.  295.  296. 
297.  299.  300.  360.  416.  419. 
437.  448.  450. 

PoHzei  379-381. 

Riipel    34.    36.   374.    37r)-î582. 

383.  385.  386.  400.  413.  459. 

Anm.  380. 
Tolpel  390.  391. 
Vice  100.    Anm.  107. 
All\s  well  that  ends  well  (All's) 

240. 241. 242.244.245. 246  250. 

256.  265.  273—275.  300.  304. 
Anm.  245.  253.  274.  277.  335. 
392. 

Antony  and  Cleopatra  (Ant.) 

391.  448.    Anm.  187. 
As  y  ou  like  it  (As)  240.  241. 

245.  246.   247.  248.  240.  250. 

256.   261.  265.  266-271.  272. 

273.    275.   276.  278.  299.  300. 

304.  375.  390.  459.  462. 

Anm.  196.  274.  275.  419. 


Shakespeare: 

Comedy  of  Errors  (Err.)  327. 

338.  350.  354.  363.  409.  410. 

455.  465.   Anm.  197.  392.  430. 
Coriolanus  (Cor.)  193.  416. 

Anm.  307. 
Cymbeline  (Cymb.)  309. 
Hamlet  (Hml.)  320    354.   355. 

368.  369.  414.  415.  441.  462. 

Anm.  191.  195.  204. 
Jiilius  Caesar  (Caes.)  414. 
King  Henry  IV.  Part  I.  (H  4  A) 

2.  25.  26.  310.  379.  442.  459. 

462.  Anm.  280. 

Part  II.  (H  4  B)  2.  25.  26.  309. 

310.  328.  329.  338.  377.  380. 

459.  461.  462.  4^3.  464. 

Anm.  254.  380.  449. 
King  Henry  V.  (H  5)  87.  93. 

310.  406.  459.  462.  Anm.  246. 
King  Henry  VI.  Part  I.  (H  6  A) 

375.  376. 

Part  II.  (H  6  B)  Anm.  307. 
King  Henry  VIII.  (H  8)  442. 

Anm.  217. 
King  John  (John  B)  462. 

Anm.  219. 
King  Lear  (Lr.)  13.  170.  192. 

238.  239.  242.  244.  246.  247. 

249.  250.  251.  254.  255.  25(î. 

265.  269.  276-279.  297.  358. 

441.  448.    Anm.  189. 
King  Richard  III.   (R3)   192. 

249.    Anm.  280. 
Love's   Labour 's   Lost   (LLL) 

260.  320.  330.  333.  334.  341. 

343.  348.  349.  351.  352.  355. 

379.  380.  390.  391.  461.  462. 

463.  464.    Anm.  371.  414. 
Macbeth  (Mcb.)  52.  276.  315. 

441.  448. 
Measure  for  Measure  (Meas.) 

240.  242.  244.  246.  252.  255. 

256.  265.  274.  279—281.  282. 

284.  287.  304.  319.  320.  326. 

381.  463.  Anm.  211.  279.  280. 

321.  328. 
Merchant  of  Venice  (Merch.) 

47.  264.  326.   327.   328.   334. 

335.  346.  349.  351.  352.  353. 

379.  411.412.465.  Anm.  101. 

367.  371.  392.  393.  425.  460. 
MerryWives  ofWindsor(Wiv.) 

2.  25.  26.  327.  329.  381.  43<). 

462.  404.     Anm.  380. 
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Shakespeare  : 

Midsummer    Night's    Dream 
(Mids.)  25.  95.  318.  318.  319. 

321.  323.  325.  320.  327.  328. 

329.  346.  3(Î5.  306.  377.  378. 
m2.  384.  390.  424.  443.  456. 
463.  465.  Anm.  355.  359.  362. 
401.  414.  416.  455. 

Much  Ado  aboutNothing(Ado) 
36.  315.    318.   319.    320.  321. 

322.  323.  324.  326.  327.  329. 

330.  334.  374.  380.  381.  383. 
aS4.  385.  386.  390.  400.  419. 
451.  4(Î2.  463.    Anm.  320.  324. 

331.  332.  370.  371.  416. 
OtheUo   (Oth.)   192.   240.   241. 

244.  249.  265.  266.  275.  276. 

300.    Anm.  273.  392. 
Pericles  (Per.)  282.   283.   411. 

465.     Anm.  456. 
Romeo  and  Juliet  (Rom.)  310. 

344.  412.  413.  448.  459.  462. 
Taming  of  the  Shrew  (Shr.  B) 

322.  32(5.  327.  331.  333.  344. 
350.  352.  355.  357.  860.  363. 
378.  379.  413.  414.  456.  463. 
465.  Anm.  430.  442.  458. 
Tempest  (Tp.)  239.  240.  255. 
256.  257.  261.  265.  2S3.  284. 
287.  295.  304.  318.  335.  344. 

345.  363.  3()6.  368.  381.  451. 
465.    Anm.  191.  362. 

Timon  of  Athens  (Tim.  B)  193. 

241.  242.  265.  281.  282. 

Anm.  282. 
Titus   Andronicus   (Tit.)   192. 

375.  448.     Anm.  326.  415. 
Troilus  and  Cressida  (Troll.) 

274.  303.  309.  342.  343.  415. 

Anm.  194. 
Twelflh-Night;  or,  What  you 

will  (Tw.)  235.  240.  245.  246. 

247.   248.  249.  250.  251.  252. 

254.  265.  271-273.  27(î.  279. 

292.  296.  299.  300.  303.  309. 

362.  460.  Anm.  193.  194.  237. 

274.  279.  296.  392. 
Two    Gentlemen    of   Verona 

(Gent.)  317.  320.  324.  327. 328. 

329.  3.37.  340.   341.  342.  343. 

344.  345.   346.   348.  350.  353. 

359.  3(J8.  373.  41n.  411.  429. 

460.  464.  Anm.  3r3.  407.  419. 

Sh.    &   Fletcher   (?):    Two   Noble 

Kinsmen  (Kinsm.)  233.  Anm.  248. 


Shakespeare  : 

Winter's  Taie  (Wint.)  191.  282. 
318.  330.  331.  332.  344.  376. 
377.  415.  416.  432.  445.  459. 
4(51.  Anm.  285.  .362.  365.  366. 
371.  434. 
Sharp:  57.  58.  60.  72.  84.  Anm.  48. 

88.  103. 
Shirley,  Henry:  Martyred  Soldier 

(Mart.)  331.  352.  436. 
Shirley,  James:    Clowns   386.  398 
—400.  435.  436.  450.    Anm.  379. 
Arcadia   (Arc.)   325.   326.  327. 
329.386.466.    Anm.  329.  374. 
427.  467. 
Opportunity  (0pp.)  338.   339. 
343.  356.  398.  399.  466. 
Anm.  380.  465. 
Royal  Master  (Royal)  817.  318. 
335.  351.  358.  359.  399.  465. 
Anm.  425. 
St.  Patrick  for  Ireland  (Patr.) 
435.  436.  450.  464.  Anm.  182. 
436. 
Sisters  (Sist.)  399.  400.  465. 
Sidney,  Philip:  Arcadia  386. 

Anm.  434. 
SimneU,  Ralph:  263.  303. 
Simpson:  289. 

Sir  Olyomon   and   Sir  Clamydes 
(Clyom.):  178-180.  198.212.213. 
372.  402.    Anm.  105.  160. 
Sir  Thomas  More  (More):  157.  158. 

197.  423.    Anm.  150.  426. 
Skelton:  Achademios  Anm.  112. 
Magnificence  (Magn.)  122.  128. 

219.    Anm.  77. 
Nigromansir  (Nigr.)  79.  98. 
Vertu  104. 
Sklave,  antiker:  164.  176.  177.  190. 
403.  418.  437.  440.  455.  456. 
Anm.  409. 
Smith,  Lucy  T.:  Anm.  32. 
Soliman  and  Perseda  (Sol.):   187. 

188.  313.  350.  402. 
Somebody,  Avarice  and  Minister 

(Someb.):  134.  198. 
Sot:  22. 

Spitzbube,  komischer:  38. 191. 200. 
3S9.  392.  409.  417.  435.  445.  455. 
4(51.  462.  Anm.  285.  429. 
Still:  Gammer  Gurton's  Needle 
(Gurt.)  190.  191.  321.  336.  339. 
372.    Anm.  54.  340.  aSO. 
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Stymmelius  :  Studentes  81. 
Summer,  WiU:  182.  221.  225.  229. 
201.  202.  203.  204.  ^90.'  291.  3U3. 
Swoboda:  162.  180.     Anm.  130. 

Taming  of  a  Shrew  (Shr.  A):  322. 

378.  379.  413.  414.  403.  Anm.  440. 

Tarlton:  221.  222.    Anm.  184.  185. 

188.  209.  250. 

Famous  Victories  of  Henry  V., 

sieh:  Famous  — . 
Seven  Deadly  Sins  203. 
Tavern  Fools:  222.    Anm.  180. 
ten  Brink:  115. 
Terenz:  Eunuchus  190. 
Teufel:  24.  33.  53—97.  99.  100.  101. 
102.  103.   108.  109.  112.  115.  110. 
117.  118.  119.  121.  130.  147.  104. 
105.  173.  189.  190.  192.  193.  194. 
195.  210.  211.  213.  217.  218.  230. 
231.  232.  285.  294.  299.  397.  407. 
Anm.  12.  100.  109.  132.  174.  244. 
Theokrit:  Anm.  400. 
Thersites  (Thers.):  108.  188. 
Thomas  Lord  Cromwell  (Cromw.): 

332.  333.  429.  402. 
Thorney  Abbey;  or,  The  London 

Maid:  298. 
Thracian   Wonder    (Thrac):    30(>. 

307.  433.    Anm.  249. 
Thummel:  204.  2()5.  208.  274.  282. 
309.  310.  379.  390.  413.  459.  402. 
Anm.  275.  430. 
Timon  (Tim.  A):  281.  335.  384.  405. 
Tiroler  Spîele:  Anm.  75. 
Titinillus,  sieh:  Tulivillus. 
Todsunden:  72.  73.  70.  77.  82.  83. 
101.  102.  112.  113.  115.   110.  119. 
Anm.  90.  109. 
Tôlpel:  311.  312.  317.  325.  387-395. 

390—400.  455.  458:    Anm.  315. 
Tom  Tiler  and  His  Wife  (Tiler): 

175.  192.  197. 
Towneley  Plays  (T.  PL):  30.  31.  33. 
35.  05.    Anm.  22 
Beelzebub  04. 

Gain  30.  31.  43.  44. 04.  Anm.  72. 
Folterer  Christi  31—33.  44. 
Froward  44.  40.    Anm.  38. 
Garcio  (Gains  Knecht)  30.  43. 
44.  40.  200.  209.  Anm.  33.  38. 
Hirten  der  Weihnacht  36-38. 

41.  45.  40.  07. 
Jak  Garcio  30.  45.  40. 
Mak  38.  41.  461. 


Towneley  Plays  (T.  PL): 
Rybald  68.  70. 
Satan  04. 

Tutivillus  00.  07.  70.  74. 
Anm.  73. 
Trial  of  Ghivalry  (Ghiv.)  :  301.430. 
Trial  of  Treasuro  (Treas.):     137— 
140.  157.  197.    208.  212.  214.  371. 
Tumbler:  225.    Anm.  193. 
Tutivillus:    60-08.   70.  74.  75.  94. 
96.  102.    Anm.  73.  76.  77. 


Udall  :  Ralph  Roister  Dois  ter  (Roist.) 
188—190.  225.    Anm.  77.  168. 


Vanbrugh    &    Gibber:    ProvokVl 

Husband;    or,     A    Journey    to 

London  451. 
Vega,  Lope  de:  404.  405. 

Anm.  387. 
Vice:  20.  24.  61.  72.  74.  75.  80.  81. 

82.  83.  84.  84.  86.  80.  87.  88.  93. 

97—219.    220.   230.  232.  257.  258. 

259.  200.  201.  202.  203.  285.  280. 

293.  294.  295.  299.   302.  303.  313. 

314.  316.  337.  356.   360.  301.  363. 

3(m.  370.  402.  407.  420.  423.  437. 

439.   455.  401.     Anm.  12.  40.  91. 

95.  90.  97.  9S.  209.  270.  426.  448. 
Volkelt:  Anm.  0. 

Wadeson:  Look  about  y  ou  (Look) 

191. 
Wager,  Lewis:   Life  and  Repent- 

ance  of  Mary  Magdalene  (Magd.B) 

81.  140.  141.  197.    200.   205.   209. 
212.  214. 

Wager, W.  :  The  longer  thou  Uvest, 
the  more  Fool  thou  art  (Long.) 

82.  142—144.    187.    199.  201.  207. 

211.  212.  216.  293.  313. 
Wapull:    Tide   tarrieth   No   Man 

145—147.  170.  198.  200.  206.  208. 

212.  215. 

Ward:  182.  292.  293.  386.  Anm.  370. 
Warton:  79. 

Weakest  goeth  to  the  Wall  (Weak.) 
313.  319.  322.  341.  405.  463. 
Anm.  343. 
Wealth  and  Health:  134. 
Webster:  433. 

Appius  and  Virginia  (A pp.  B) 

343.  350.  359.  433.  465. 
Malcontent,  sieh:  Marston. 
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"Webster: 

Sir  Thomas  Wyat,  sieh: 

Dekker. 
Thracian  Wonder,  sieh: 

Thracian  Wonder. 
Weakest  goeth  to   the   Wall, 
sieh:  Weakest  — . 
Wever:  Lusty  Juventus  (Juv.)  80. 
81.  102.  130.  197.  206.  Anm.  160. 
Whetstone:  Promos  and  Cassandra 
(Prom.)  279.   281.  381.  387.  388. 
463.  463. 
Wieck:  Anm.  74. 
Wmrins:  283. 

Miseries  of  Inforced  Marriage 
(Mis.)  340.  341.  352.  366.  429.  464. 
Anm.  193.  404. 
Wilson:   Cobbler's  Prophecy 
(Cobbl.)    191.  192.    204.  219.  321. 
336.  416.  417.  462.    Anm.  323. 
Fair  Em,  sieh:  Fair  Em. 
Sir  John  Oldcastle,  sieh: 

Munday. 
Three  Ladies  of  London  (Lad.) 
153—155.  187.  192.  199.  200. 
206.  207.  211.  212.   213.  216. 
217.  218.  313.  402.  Anm.  381. 
Three  Lords  and  Three  Ladies 
of  London  (Lords)  155  —  157. 
187.  192.  199.    200.    211.  212. 
214.  313.    Anm.  149.  168. 
WHy  Beguiled(Wily):  87.  95.  333. 
348.  361.  423.  424.  458.  464. 
Anm.  192.  244.  428. 


Wirih:  27. 

Wisdom,    sieh:    Mind,   Will  and 

Understanding. 
Wolff,  P.  A.:  443. 
Woodes:    Oonflict   of  Conscience 

(Oonfl.):   84.   162.   197.    200.  207. 

209.  212.    Anm.  95. 
World  and  Ohild (World):  121. 219. 

Anm.  136. 
Wright,  Thomas:  67.  68.  102.  226. 

Anm.  78. 
Wûlker:  186.  263.  309.  377. 

Anm.  103.  247. 
Wurth:  267.  376.  416.  416* 

Anm.  366. 

York  Plays  (Y.  PL):  31.  228. 
Anm.  72.  73.  218. 
Beelzebub  64. 
Brewbarret  43.  46. 
Gain  30.  43. 
Polterer  Christi  31. 
Hirten  der  Weihnacht  35.  39. 

40. 
Lucifer  64. 

Pfôrtner  des  Pilatus  51.  52. 
Satan  04.    Anm.  83. 
Teufel  78.    Anm.  83. 
Youth  (Youth):  133.  134.  197.  207. 
212..  214.     Anm.    143.    144.    145. 
109. 

Zany:  225.    Anm.  193. 
ZirkuscloYm:   23.  24.  96.  237.  452. 
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Druckfehier  und  Berichtigungen. 

s.  32  Zeile  18  von  oben  lies:  entfalten,  statt:  enfhalten, 
S.  70  Anm.  82,  Zeile  1  von  oben  lies:  Misteriuw,  statt:  Misterien, 
S.  3G1  Zeile  2  von  unten  ist  vor  „If  einzuschieben  :  Fompey, 
S.  368      „    12     „     oben     „    nach  Edm,        „  (p.  308). 

Die  S.  60  Anm.  56  ausgesprochene  Vermutung,  der  Teufel 
habe  seine  Bocksgestalt  vielleicht  dem  Donar  zu  verdanken,  habe 
ich  als  zweifelhaft  aufgegeben. 
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